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Tiirklerin hareketli yasami dahilinde Oguzlarin Horasan’daki yurtlarindan koparak
Anadolu’ya gelip baska milletlerde esine rastlanmayan bir sekilde Tiirkliigiin ikinci anavatani
haline doniistiirmesi, buradan Rumeli’ye sigramasi silireci Tiirkmen ismi yaninda “Yorik”
kavramini 6ne ¢ikarmis, asirlardan beri kullanilagelmistir.

Tiirk kiiltlirlinlin mensubu olmasi yaninda onu diinyanin dort bir yanma tasiyan ve
oralarda yasatan “yalin, sade ve ¢ok hareketli” anlayigini tagima giiciine doniistiiren Y 6riikler
iletisim unsuru olarak dogrudan yasam tarzlarmi kullanmislardir. Bahsi gegen unsurun
sinemada medya iiriinline doniisiimii de kaginilmaz olmus, farkli yonetmenler tarafindan hedef
kitleye ulagtirilmiglardir. Beyazperdede 6ne ¢ikan Kizilirmak Karakoyun, Bos Besik, Gelin Kiz
Mavis, Hasan Boguldu filmleri ¢aligmaya 6rnek secilmistir.

Bu arastirmanin amaci Yoriiklerin beyazperdede temsilinde 6ne c¢ikan dort filmin
sinema, toplumsal hafiza ve modern Tiirkiye agisindan degerlendirerek medya iirtinlerindeki
kiiltiirel degerlere dikkat ¢ekmektir. Disiplinler arasi bir yaklasimla bilimsel arastirmalar,
kiiltiirel faaliyetler ve medya liriinleri calismanin kaynaklari alinmistir.
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Abstract

Within the dynamic life of the Turks, the Oghuzs broke away from their homeland in
Khorasan and came to Anatolia, turning it into the second homeland of the Turks in a way that
is not seen in other nations. The process of spreading from Anatolia to Rumelia brought the
concept of “Yoruk” to the forefront along with the name Turkmen, and has been used for
centuries.

Besides being a member of Turkish culture, Yoruks, who transformed the “plain, simple
and very dynamic” understanding that carried it to all corners of the world and kept it alive
there, have directly used their lifestyles as a communication element. The transformation of the
aforementioned element into a media product in cinema has also been inevitable, and they have
been delivered to the target audience by different directors. The prominent films in cinema,
Kizilirmak Black Sheep, Empty Cradle, Bride Girl Mavis, Hasan Drowned were selected as
examples for our study.

The purpose of this research is to draw attention to the cultural values in media products
by evaluating four films that stand out in the representation of Yoruks on the silver screen in
terms of cinema, social memory and modern Turkey. With an interdisciplinary approach;
Scientific research, cultural activities and media products were taken as sources.

Keywords: Yoruks, Cinema, Social Memory, Modern Turkey, Communication Sciences.
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Giris

Glinesin dogdugu yerden battig1 yere Tiirklerin hareketli yagami dahilinde Oguzlarin
Horasan’da Anadolu’ya (Unal, 1980) yonelip biiyiik “mucize” (Nurbaki, 1985) ile yeni
cografyayr Tirkliglin ikinci anavatani (Atsiz 2023, 11-12) haline doniistiirmesi, buradan
Rumeli’ye si¢ramasi siireci Tiirkmen ismi yaninda “Y6riik” kavramini (Erdz, 1967: 121) 6ne
cikarmigtir. Oguz- Tirkmen- Y 6riik tigliisiiniin (Caferoglu, 1973: 75-86) takipgisi olarak kadim
ya da yurt tuttuklari mimtikalarin isimleriyle amlip Igel, Alaiye Ydoriikleri, Tekeli, Bursa,
Haruniye, Maras, Ankara, Egridir, Arac, Tarakli, Murtana, Nacakli, Nasirli, Eski, Toraman,
Tacirleri, Tor, Tanridagi, Naldoken, Kocacik, Ofcabolu, Vize, Yanbolu, Selanik Yoriikleri
(Gelekgt, 2005: 15) gibi isimleriyle bugiine kadar gelmistir.

Fiituhat tecriibesinde ciddi bir mevkiye sahip Tiirklere Oguz Destani’nda (Togan, 1982)
hedef gosterilen “biiyiik nehirlere, deryalara varma” yani “Kizilelma” mefkuresi Islamiyet’in
kabuliiyle yepyeni bir ¢ehre kazanmistir. (Parlak, 2018: 28-29)

Beylikler doneminden itibaren Rumeli’ye gecis seriiveninde Yoriiklere yiiklenen
misyon basli basina bir inceleme konusu olup Osmanli Hiikiimdar1 Fatih Sultan Mehmet
doneminin sonuna kadar aktif (Haskuka, 2016: 59) olarak stirmiistiir.

Tiirk kiiltlirlinlin mensubu olmasi yaninda onu diinyanin dort bir yanma tasiyan ve
oralarda yasatan “yalin, sade ve ¢ok hareketli” anlayisini tasima giicline (Tekin, 2024)
dontistiiren Yoriikler iletisim unsuru olarak dogrudan yasam tarzlarini kullanmiglardir. “Her
devrin, yerin ve toplumun” (Giingor, 2024) farkli yasam kiiltiirlerinin bulunmas1 dogaldir.

Bu unsurun sinemadaki temsili anlaminda medya {iriiniine doniisiimii de kacinilmaz
olmustur. Yonetmen ile hedef kitle arasinda miisterek bir dil iletisimi (Atalayer, 1994: 68)
saglayan ilkeler sinemay1 olusturmaktadir. Ornek olarak segilen arastirma konusu Kizilirmak
Karakoyun (Y®énetmen: Liitfi Omer Akad, 1967), Bos Besik (Y6netmen: Orhan Elmas, 1969),
Gelin Kiz Mavis (Yonetmen: Orhan Elmas, 1970), Hasan Boguldu (Yo6netmen: Orhan Elmas,
1990) filmlerinde 6ne ¢ikan unsur, toplumun giindelik hayatinda ge¢miste kalan develer,
nostaljik kiiltiir kodunu sinema tecriibesinde muhafaza etmektedir. Yesilcam sinemasindaki
temsiller, muhtemel belgesel tiir filmlere kismen gorsel materyal saglamaktadir. Kitle iletisim
araglar1 daha 6zel durumlardan konuyu aktarmaktadirlar.

1. Kitle iletisim Araclar1 Arasinda Sinema

Kitlesel iletisim; bir sistem veya toplumsal sistemin bir alt sistemi olarak

algilanmaktadir. Kisaca kitle iletisim araglarinin toplumsal yasam i¢in iglevlerini, kitle iletisim

araglarinin islevleri olarak degerlendirilebilmektedir. Toplumsal sisteme dair, siyasi, iktisadi ve
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bilgilendirme fonksiyonlar1 siralanabilmektedir. Sinemanin arastirma konusundaki
hususiyetleri farkli tiirlerde de dikkat ¢ekmektedir.

Bir sanat dali olarak sinema; senaryo, dekor-kostiim, i¢-dis ¢evre, kameranin kullanima,
151k tasarimi, ses-miizik tasarimi, oyuncular, kurgu, devinim, hareket gibi pek ¢cok elemani
toplayarak, sentez yaparak yeni bir gorsel dil ¢evresinde hareketli ve renkli bir diinya (Arnheim,
2002) kurgulayip hedef kitlenin tiiketimine sunar. “Bilmek™ (Rigel vd., 2005: 7) kaynakl
mesajin kendisi dogrudan bir ara¢ olup kendine has dili bulunur. Bu da sinemanin evrensel
durumunu ortaya koyar.

Sinema eseri olan medya iriinii “yeniden yaratilmis, ya da yeniden iiretilmis
goriiniimdiir.” (Berger, 1986: 10) Hedef kitlenin bilingaltina etki ederek filmlerin anlatim,
motif, figiir, tasarimlar ve toplum arasindaki bag ve iligkinin 6nemini arz eder. (Kurt, 2019:
184) Sinema iirlinleri salon devrini asip televizyon yayilarinda aktarilmaya baslandiginda bu
kitle iletisim aracin1 (Mahmudova, 2022: 35) daha 6ne ¢ikarmissa da kendi etkisini muhafaza
eder.

Ana akim popiiler sinema filmleri, tiiketici ne isterse onu izleyicinin 6niine koymaktadir.
Izleyici de gok “genis bir kitle” (Abisel, 1995: 127) olusturmaktadir. Her tiirlii teknolojik
gelisimi yakindan takip eden kitle iletisim araglarindan birisi sinema gelismisligi dijital video
(Canikligil, 2007) 6rneginde oldugu gibi hem kullanir hem de yayginlastirir. Erisilen anda ise
yeni unsur arayislar1 her asamada hedef kitle ile birlikte (Ispir, 2012: 121) diisiiniilmektedir.

“Kiiltiir endiistrisi” (Zeybek, 2024) i¢cinde bdylesi one ¢ikan bir sanat dalinda Tiirkliiglin
ikinci anavatanini muhafazada, savunmada askerler ve devlet yoneticileri kadar halkin onlar
icinde gogerler yani arastirma konusu tamamlanamayan yiirliylis¢iilerini goz ardi edemez,
etmemelidir. Malazgirt Savasinda ii¢ y1l sonra iznik Baskent olmus, bir asir sonrasinda da yeni
cografyaya yabancilar “Tiirkiya” (Danismend, 1983: 121) demeye baslamislardir. Miiteakiben
Haglilar, Tapinakgilar, Mogollar Balkanlara konuslanig sonrasinda sayisi belirsiz unsurlar, II.
Viyana Bozgunu sonrasinda Anadolu Bozkirlarina kadar c¢ekilis esnasinda Atatiirk’iin
ifadesiyle cadirda duman tiittiirerek istiklal atesinin koru olmuslardir. Milli Miicadele’nin askeri
zaferle kazanilmasina miiteakiben lider ile “simgelenen” (Kongar, 2020: 12) ulusal egemenlige
dayal1 yeni Tiirk devletinin tesisi sonrasinda halkin iiretken mensubu olarak mevcudiyetini
stirdiirmiislerdir. Sinema her tiiriinde bu realitenin bir¢ok hikayesini (Akkoyun, 2020: 36-39)
yeniden iiretime aktarmalidir. Her film toplumsal hafizada “Tiirk milletinin yiiregindeki
kahramanlik mesalesini temsil eden” (Abali, 2024) Yoriik yasam tarzinin renklilik ve
zenginligini genis bir yer acacaktir.
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2. Beyazperdede Yoriik Konulu Filmler

Ana akim Tiirk sinemast dram tiiriiniin kapsaminda, modern Tiirkiye toplumunda
kismen mevcudiyetini siirdiiren Yoriik yagam tarzini beyazperdeye aktaran medya liriinlerinin
son derece diisiik miktarda kaldig1 goriilmektedir.

Arastirmamiz kapsaminda Kizilirmak Karakoyun, Bos Besik, Gelin Kiz Mavis, Hasan
Boguldu &ne ¢ikan eserlerdir. Bunlarin haricinde Korkusuz Yériik Ali (Yonetmen: Esat Ozgiil,
1955), Daglar Sahini Yoriik Efe (Yonetmen: Muharrem Giirses, 1959), Yoriik Aski Zalim Felek
(Yonetmen: Muharrem Giirses, 1960), Daglar Bizimdir: Yoriik Efe (Yonetmen: Nejat Saydam,
1964), Tohumlar ve Goca Yoriik (Yonetmen: Mehmet Koprii, 2021) gibi filmler Yoriik isimli
bir kahraman tlizerinden afise edilmektedir.

Siralanan filmlerden anlasildig1 kadartyla Y 6riik temali sinema medya tiriinlerinde 6nce
Milli Miicadele baglantili ana kahraman afise edilmis, sonraki asamada oba temasi ile yagami
one ¢ikabilmistir. Sinirl sayida yonetmen konuya ilgi gdstermis, birbirini takip eden yilda yeni
film projeleri yiirtitmiislerdir. Ayn1 hususun senaristler ve sinema sanatgilari i¢in de gegerli
oldugu soylenebilir. Bu hususlarda film projelerinin ¢ok sinirli ekipmanla dogal mekanlarda
yuriitiilme c¢abasi da etkilidir.

Nerede ya da kimin {irlinii olursa; olsun film iireticilerinin diinya goriisii, bakis tarzi,
kiiltiirel yapis1t mutlak surette beyazperdeye yansir. Sanat dalinin zaman kapsaminin ilk atmis
yil1, iilkemizde II. Mesrutiyet'in ilani, Balkan, Trablusgarp, Diinya savaslari, Miitareke, Milli
Miicadele ve Tiirk Inkilab: gibi biiyiik olaylarin yasandigi (Akkoyun, 2018: 93) modern
Tiirkiye nin dogup (Lewis, 1996) gelistigi donemdir.

Yesilgam sinemasinin arz ve talebinde "salon filmleri" melodramlar dikkat ¢cekmektedir.
Kendi aralarinda miizikal yonden desteklenen dramlar, sosyal ve toplumsal gerceklik yonden
desteklenen dramlar, deneysel yontem ve tekniklerle desteklenen dramlar olarak ayri ayri
gruplamalar yapilabilir.

Arastirma konusuna dahil edilen eserlerin ilki olmasinin yani sira “agik ve sert bir dille”
siyasi elestiriyi (Kuyucak, 2002: 133) ortaya koyan sinema sanatgisinin rol istlendigi
Kizilirmak Karakoyun filminin yonetmeni ayni zamanda senaristidir. Filmin miizikleri ise
Orhan Gencebay ve Abdullah Nail Baysu tarafindan hazirlanir. Tiirk Sinemasinin siyah beyaz
donemine ait olan bu yapim bir¢ok sinema elestirmeni ve sinema izleyicisi tarafindan
incelemeye deger bulunmustur. Giindelik yasam tarzindan mezar taslarina (Cay, 1983) kadar
Tiirkistan’dan Anadolu’ya (Kirzioglu, 1993: 133-160) Tiirk kiltiiriiniin bir pargas1 koyun;

filmin hem konusu hem de afisi olmustur. Oba kiiltiirline ait birtakim hususiyetler, Y 6riiklerin
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ve konargogerlerin aralarindaki iligkiler ve bu iliskileri diizenleyen kurallar bu filmle birlikte
ilk defa sinemamizda goriilmistiir. Film bu yoOniiyle arastirma konusu agisindan oldukca
degerlidir.

Tiirk sinemasinin 6zglin medya {iriinlerinden Bos Besik filminin ilham kaynagi
toplumsal hafizadir. Kadin ana karakter koyti, kdyliiyili anlatan eserlere yonelip, oyun giiciiyle
filmi daha da 6ne ¢ikarmistir. Karsilig1 olarak 1970 Adana Film Festivali kendine “En iyi kadin
oyuncu” 6diiliinti almistir. Medya iiriinii Yoriik yasam tarzini, oba kiiltiiriinii, geleneklerini
hedef kitleye takdim etmistir.

Bos Besik, oba beyi tlizerinden gogerleri ondan da Yoriik hususuna isaret etmektedir.
Evlat sahibi olma tutkusu, oba mensuplarinin baskisina ragmen aileyi siirdiirmeleri, ¢ocuk
sahibi olmalarinda sonra gé¢ esnasinda vahsi yirtici kusun bebegi devenin iizerinden kapmasi
hususlarmi igcermektedir. Cok One ¢ikarilmasa da “gocuk sahibi” olmak erkek evlada isaret
edilmektedir.

Balikesir’de bulunan Hasan Bogul Selalesi havalinin toplumsal hafizada oldugu kadar
Tiirk sinemasinda da ayni isimle kendine yer bulmustur. Aktarilanlardan etkilenen miilki idare
amiri de filmin karakterleri arasindadir. Yerlesik ve gocer iki gencin agklarini isleyen medya
iirliniinde arastirma konusunu “Yoriik kizi Emine” temsil etmektedir. Kiiltiirel devamlilik
mekan1 kasabanin pazarinda karsilan geng kahramanlar arasindaki cereyan eden aska “Yiiksek
Oba Yortkleri” toresi engel olusturmaktadir. Gizli goriismelerin hemen ardindan yerlesik
birinin gocer obaya giiveyi gelmesine izin verilmemektedir. Toreye mukavemetin imkansizligi
Yoriik kizin agkindan geri tutsa da delikanliya kayitsiz kalamayacaktir. Ornek secilen filmler
arasinda en son tarihe sahip olmasindan dolay1 bilhassa kostiim, dekor ve mekan acisindan diger
filmlere oranda daha 6ne ¢ikmaktadir. Uzun metrajli belgesellerin “gozle goriiliir popiilerlik
kazandig1 ve ana akim izleyicinin dahi ilginin artti§i” (Clarke, 2012: 124) siiregte
gerceklestirilen filmde, tiire yakin bir tarzda anlatimli ve canlandirmali olarak hedef kitleye
ulastirilmistir. Hatta anlatan ile dinleyen zihinsel canlandirmada da basrolii tistlenmektedirler.
Olumsuzlukta sonsuzluga birbirinin ardindan yiiriiyenler gibi hikayenin agirlig1 karsisinda geri
cekilen erkek karakter olumlu anlamda tirmanisa yoOnelmistir. Umutsuzlukla umudun,
kazanabilme adina vazgecebilmenin, farkliliklar arasindaki ugurumu asabilme yolunda sinirlari
zorlama c¢abasinin temsili arastirma konusu kiiltiirel yasam tarzim1 gorsel esintiye
doniistiirmiistiir.

Birgok sanat dalinda idealize (Dasdemir, 2021: 365-367) edilen Tiirk kadin1 seg¢ilen
filmlerin ana karakterlerinde sevdasina, soziine, toresine, kadim geleneklere bagli temsil
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edilmektedir. Gelin Kiz Mavis filmi de digerlerinde oldugu gibi zaman vurgusundan uzakta
islenmistir. Yoriik kiiltiirinii yansitan, tanitan eser; deve iizerinde gelin alinmasi, ¢adir, kiyafet,
gecim kaynaklari, giindelik mesgaleler, kadin dayanismasi, menfaatlerin insanlar1 harcamasi,
saplanti, yalan, sahte ve gercek sevgi temsilleri hedef kitlenin ilgisine sunulmustur.

Ornek segilen filmlerde “yele veririm yel almaz, sele veririm sel almaz, stnamak™ gibi
hususlar aktarilmaktadir. Kartal pengesi Bos Besik’te ¢ocuga, Gelin Kiz Mavis’te namusa
penge atmistir. Gelin Kiz Mavis’te baykus, tlirbe, nakis, nargile, kartalin kanat vurmasi goger
giinlerin temsili olmustur. Hasan Boguldu da taze bal, ac1 su (bogma raki), dere boyu, daga
vurma, koca dag, yaylaya varma, kasaba pazari, dolak atki iletisi, Kaz Dagi, pazar ola, at
arabasi, “daglilarla obalilar ne kadar farkli yasariz”, hasattan sonra diigiin, “insanin rizki da
pesinde gidermis, yolumuza gidelim” iizerinden gocerler ile yerlesikler birbirine yaklasik bir
sekilde hedef kitleye ulastirilmistir.

Arastirma konusu, popiiler kiiltiiriin hem bir aract hem de {iriinii olarak Tiirk sinemasinin
Yesilcam olarak faaliyet gosterdigi yillarda hedef kitleye ilettigi Yoriikk temali ve temsili
filmleridir.

Arastirmada Yéntem: Amaci ve Onemi Calismanin temel amaci Yesilgam sinemasinin
dort filminin incelenmesidir. Cevabi aranan sorular sunlardir;

1. Yesilcam sinemasinda Y 6riik yasam tarzinin hangi unsurlarina yer verilmistir?

2. Ana karakterler Tiirk toresini nasil temsil etmektedir?

3. Kadim Tiirk kiiltiiriinden nelere isaret edilmektedir?

4. Sosyo kiiltiirel hangi hususlar 6ne ¢gikmaktadir?

Siirhiliklart “Gilintimiizde sadece Tiirkiye’de degil tiim diinyada yapim sistematigi
oncelikle dijital platforma iiretme iizerine bir politika izliyor. Ayn1 sinema salonlarinda oldugu
gibi hem kaliteli hem de kalitesiz bir¢ok icerik ortaya ¢ikmaya devam ediyor. Burada sektorel
anlamda sunu sdylemek gerekir: Herhangi bir projesi sinemalarda yer bulamayacak ve sorun
yasama ihtimali olan bir yonetmen veya senarist, bu dijital platformlar sayesinde hikayesini
anlatabilir ve diinyada bir¢ok kisiye ulasabilir. Bir diger 6nemli nokta da dijital platformlarin
diinyanin farkl iilkelerinden yonetmenleri ve ekipleri toplayarak daha lokal ama evrensel olan
hikayeleri izleyici ile bulusturabilme eylemidir. Bu, cesitliligi artiran 6nemli bir nokta.
Geleneksel sinemanin icerik sikintisindan uzun siiredir s6z ediyoruz ama son zamanlarda dijital
platformlarin -seri bir iiretim yapmaya baglamak zorunda olmalarini da diisiintirsek geleneksel

sinema anlat1 formiilleri ile is yapmaya devam ediyorlar.” (Se¢gmen, 2022)
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Interaktif sinemada iletisimin etkilesime doniismesinden yararlanilarak Yoriik yasam
tarzi da yansitilabilir. Yapim sorumlulari, hedef kitlenin katkilarin1 film projelerinin
yiritiilmesi asamasinda medya tiriiniine ekleyip eserlerini renkli oldugu kadar daha reel
duruma getirebilirler.

3. Oneriler

Smuirlilik kapsaminda incelenen medya iiriinlerinde yasam tarzinin yerlesik ve gocer
kitleler arasindaki yasam tarzinin farkliliklar1 bilhassa izdivac¢ {izerinden genisletilerek
yansitilmaktadir. Hasan Boguldu filminde bu durum ana karakterlerin ham anlatici, hem de
yasayan olarak detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Aym sekilde biitiin eserlerde yasli, cocuk,
anne ve babanin bir arada yasadiklar1 kara ¢adir filmin ana mekani olarak yer almaktadir. Ayni
figlir Kizilirmak Karakoyun siyah beyaz goriintiisiinde daha belirginlesmektedir.

Tiirk toresinin her alana hakim ve baglayici oldugu bilinmektedir. Uyulmas1 zorunlu
olan, herkesi baglayan kurallar olarak aktarilmakta bu sebeple sevdadan dahi vazgecilebildigi
goriilmektedir. Bos Besik filmi gibi sevdanin pesinden stiriiklenme hikayesi de tore tizerinde
catismaya dahil olabilmektedir. izdivag ve evlat sahibi olamama tore iizerinden islenmektedir.

Sesli acilis anlati, tore, oba beyi, koyun, kegi, siirii, kaval, daglar, deve, ¢aglayan, su,
kuyu, camasir tokmaklama, dere, testi, ¢esme, dere, ¢adir, diigiin, ezan, namaz, kiz isteme,
nikah, dokuma, yiin egirme, kok boya, yufka, kirman, ¢ikrik, helallik, tuz ekmek hakki, oba
meclisi, go¢ baska yaylalara, obalilar, ¢aglayan, agaglar, ¢ift siirme, kavga, heybe, hak
meydaninda hak i¢in hususlari sesli, goriintiilii bir sekilde medya iiriiniinde yer almaktadir.
Binlerce yillik yasam tarzinin kitlelere bilhassa belli bir zenginlige erisenlere aktariminin
(Maharramli, 2022: 47) sinirh oldugu goriilmektedir.

Beyazperdede Y oriiklerin yasam tarzini develer, atlar, merkepler, koyunlar, keciler gibi
evcil hayvanlar yaninda kartal, baykus, keklik gibi vahsi yagamin dogal mensuplar1 temsil
etmekte, hikayeleri insanlar {izerinden ilerlemektedir. Bu baglamda nakliye misyonunu
gerilerde birakan develer ile deveciler miisabaka meydanlarinda kendilerine yer
bulabilmektedirler.

Beslenmesinde kadin ve erkeklerin birlikte rol aldigi, valiliklerin “folklorik amacl
diizenlenmesi ve giiresen hayvanlara eziyet edilmemesi sartiyla izin” verilen pehlivan “Devenin
levhasi, ¢ok dnemlidir. Yani deve kimligini iizerinde tagir. Havudunun iizerinde 'Masallah'’
yazis1 olur. Bir devenin mutlaka havani olmalidir. Ug par¢adan olusan giyimi. Devenin zombek
dedigimiz en iist yerinde Tiirk bayragi olur. Belinin iistii ve onun alt1. Zilgor denilen zilleri de

vardir.” (Pektas, 2024) Her y1l Ege havalisinde siirdiiriilen ve Yoriik kiiltiiriiniin 6nemli bir
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pargasi olan geleneksel, heyecanla ve renkli goriintiiler ortaya koyan beklenen deve giireslerine,
bolge halkinin yani sira yerli ve yabanci turistler de ilgi gosteriyor, sabirsizlikla bekleniyor.
(Bilisim, 2018)

Sadece Yoriik temalilarda degil Anadolu ya da tasra konulu filmlerde “tére” ibaresi de
ciddi bir baglayic1 konumda dillendirilmekte ekseriyetle de kisitlayici veya baskilayici bir unsur
gibi takdim edilmektedir. Gergekte ise Selguklu ve Osmanlilarin “ilk devrelerin kalma
teamiillere Oguz Toresi” olarak anilsa da “tore yalniz Oguzlarin teamiillerinden ibaret degildir.”
(Gokalp, 2014: 19) Resmi ve 0zel televizyon kanallart donem dizilerinde kurallar biitiinii olarak
aktarilmasi “tore” ifadesi sosyo-kiiltiirel realiteye uygun bir tercih olarak goriilmektedir.

Yorik yasam tarzinin mintikalar, yoreler, cografyalar arasindaki rabitasi gogleri de
Tiirkliigiin sessiz ritiiellerinden olup kentlesen Anadolu insanin zevkle, heyecanla takip ettigi
gosterilerle siirdiiriilmektedir. Ornegin Milas kent merkezinde davul zurna grubu esliginde tur
atanlar, zaman zaman durarak yoresel oyunlar oynadi. Bahsi gecen kitlenin temsili gociinii
goren vatandaglar, fotograf cektirmeyi ihmal etmedi. Temsili Yoriikk gog¢ii, harmandali ve
yoresel oyunlarin oynanmasi ile sona erdi. (Gogii, 2023)

Her an baskina hazir bir yasam tarzi kadim Tiirk kiltiirii, filmlerde Yorik gociiniin
onemli unsuru siiriilerin kontroliinde kendini gostermektedir. Stirekli hareket halinde binek
hayvanlar1 haricindeki stiriilerin yerlesik yasama zarar vermemesi yolunda biiyiik caba sarf
edilmesi icap ediyordu. Filmlerin ana hikayelerine catismalar kadar izdivaglar olarak
islenebilmektedir. Tema, konu ve tiir secimleri ne olursa olsun Y6riik yasam tarzinin unsurlar
haly, kilim, heybe, corap, kazak, dantel vb. eserlerin ekran temsili onlarin go¢ giiglerine sinirsiz
enerji saglayabilmektedir.

Sosyo-kiiltiirel kapsamda yerlesik yasam tarzi ekseriyetle zirai liretim yaninda
hayvancilikla gecinen kdy ve kasaba temsili seklinde beyazperdede yer bulmaktadir. Gogerler
de siiriilerine dayali hayvan iiriinleri temsil edilmektedir.

Sonug

Yasam tarzi hareketlilik merkezli sekillenen Y oriikler isimleriyle miisemma bir sekilde
son derece planli, programli bir sekilde gog yliriiyiisleri igerisinde yer almaktadirlar. Boylesi
bir yiirliylis sthhati, enerjikligi, kararliligi, toplumsal birlikteligi, ara¢ destegi, beklenmedik
gelismelere aninda miidahale gibi hususlar1 da kacinilmaz hale getirir. Hem dahilde hem de
haricte kitle iletisimini en {ist sinira ¢ikarir. Bu sebeple Yoriiklerin yiirliyiisleri hi¢cbir zaman
tamamlanamamistir. Aymi sekilde Tiirk sinemasinda arastirma konusunu yiiriiten film

projelerinde de yiirliylis tamamlanamamis olup siirdiiriilmektedir.

98

BENGI Diinya Yoriik-Tiirkmen Arastirmalar: Dergisi




BENGI
2025-1 Yériiklerin Beyazperde Temsili

Yesilcam donemlerinin geride kalmasi sonrasinda yeniden sekillenen, bilimsel ve
teknolojik gelismelerden yararlanarak dijital platformlar erisen sinema sanati eristigi noktada
hem gosterim, hem de festival hedefli bir halde, esasli yasamindan siiratle uzaklagan Y 6riikler
hususunda medya {iriinlerine ilgi gostermelidir. Yilin belli aylarinda Bat1 Anadolu yerlesim
yerlerinin bir kisminda kitle iletisim araglarinin da genis yer verdigi deve miisabakalarindan,
sivil toplum kuruluslan tarafindan organize edilen festivallerden, senliklerden, daha dar
kapsamli akademik etkinliklerden hareket cok ge¢cmeden ilgilileri bagimsiz yasamaya, Milli
Miicadele yillarina, istiklal kahramanlarina, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurucusu Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk’e, Balkanlar ile Anadolu’nun yeni bir yurt edilmesiyle elde tutulmasina
kisacas1 Tiirk milli kiiltiiriine eristirmektedir.

Bu sorumluluk bilinciyle evrensel sinema sanatinin birlikte hareketi yerelden bolgesele,
ulusaldan evrensele diinya kamuoyunun dikkatini ¢ekecek hatta biitiinden teke diismesinden
kaynaklanan meselelerinin ¢6ziimiine Tiirk kultirii alternatifi  olabilecektir. Zira

tamamlanamayan yiirliyiisler yeni gelismelerin hem mekan1 hem gerekgesidir.
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