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TELEVIZYONDA VE DiJITAL PLATFORMDA DURUM KOMEDISIi: JET

SOSYETE ORNEGI
Giilcan YUMURTACI!
Oz
Teknolojik gelismelerin etkileri medya sektoriine de yansimigtir. Bireylerin eglence ihtiyacini
karsilamak, medyanin amaglar1 arasindadir. Bu amagla en ¢ok tiiketilen medya iiriinlerinden biri
dizilerdir. Komedi, izleyicinin eglence ihtiyacim1 gideren, talep edilen bir tiirdiir. Gelisen
teknolojilerle izleyici, dizi izleme deneyimini televizyondan dijital ortama tagimaya baglamistir.
Televizyon ve dijital platformlarda igerik tiretimi ve tiiketimi farklidir. Teknolojik farkliliklara
ek olarak degisen mecrayla birlikte yasal mevzuat da farklilasmaktadir. Caligmanin amaci,
televizyonda ve dijital platformda sunulan igerigin hangi yonlerden farklilastigini, bir durum
komedisi olan Jet Sosyete dizisi 6rnegiyle ortaya koymaktir. Bu amagla dizinin televizyonda ve
dijital platformda tiretilmis, yayinlanmis boliimlerinden ornekler alinarak nitel desenle igerik
analizinden yararlanmustir. Temelde siire, alkol, tiitiin {irlinleri, cinsellik ¢agrisimi, dil kullanimi
(kiifiir ve argo) ve reklam konularinda farklar gozlemlenmistir. Arastirma, televizyon ve dijital
platformlarin, farkli medya ortamlar1 olarak dizi iiretimine ve tilketimine olan etkilerini ortaya

koymasi agisindan Onemlidir. Sonugta dizide, komediden beklenen elestirellik diizeyinin
mecraya gore degisip degismedigi tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Durum Komedisi, Televizyon, Dijital Platformlar, Dizi, 6112 Sayili
Kanun, 5651 Sayili Kanun.

JEL Smmflamasi: L82, L86, K39.

SITUATION COMEDY IN TELEVISION AND DIGITAL PLATFORMS: THE
CASE OF “JET SOSYETE”

Abstract

Technological developments have influenced the media sector, which aims to fulfill
entertainment needs. TV series, and specifically comedies, are widely consumed for this
purpose. Viewers have started transferring their viewing experience from television to digital
environments. Content creation and consumption, along with legal coverage, is different
between these mediums. This study aims to determine the differences between TV and digital
platform content through the case of the “Jet Sosyete” sitcom. To this end, episodes created for
and broadcasted on TV and digital platforms were sampled and qualitatively studied using
content analysis. Differences were mainly determined on the subjects of alcohol, tobacco
products, sexual inferences, language (slang and profanity), and advertising. The study is
significant in portraying the influence of TV and digital platforms as different media
environments on the production and consumption of series. The study also attempted to
determine any changes regarding criticality expected of comedy as a genre.

Keywords: Situation Comedy, Television, Digital Platforms, Series, Law No: 6112, Law No:
5651.

JEL Classification: L82, L86, K39.
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1. Giris

Teknolojinin durmadan degistigi ve gelistigi bu donemde her sey gibi medya tiiketimi
dinamikleri de degismekte, gelismektedir. Yillarca insanlarin eglence ihtiyacini gideren temel
kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon, farkli alternatiflerle karsilasmustir. izleyicinin
ekran basinda ge¢irdigi zamanin 6nemli bir boliimiini kapsayan diziler de degisen teknolojiyle
birlikte kendine yeni ortamlar bulabilmistir. Televizyona alternatif olusturan dijital
platformlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte dizi izleme aligkanliklar1 degismis, izleyici televizyona
kiyasla daha 6zgiir, daha esnek bir mecradan icerige erisim saglayabilir olmustur. Bu teknolojik
gelismeler yeni kanun ve yonetmeliklerin ortaya ¢ikmasina yol agmis, mecralar degistikce
uygulanan mevzuat da farklilk gostermistir. Nitekim higbir ortam denetimsiz
birakilmamaktadir. Diger dizi tiirleri gibi, en ¢ok tercih edilen dizi tiirlerinden komedi de
yaymlandigi mecraya gore farkliliklar gosterebilmekte, yapisindaki elestirelligin Sl¢iisii
ortamdan etkilenebilmektedir. Bu calisma kapsaminda ele alinan Jet Sosyete dizisi her iki
mecrada yaymlanmis bir durum komedisi oldugundan ¢aligma komedi ve durum komedisi
gergevesinde ele alinmistir. Calismanin amaci televizyonda ve dijital platformda durum
komedisinin farklarin1 ortaya koymak oldugundan alanyazinda dijital platformlarin
ozelliklerine de deginilmistir. Boylelikle ele alinan konularla ilgili kapsamli bir alanyazina yer
vermek amaclanmistir. S6zli edilen farklarin olusmasinda 6nemli etkenlerden biri farkl
mecralara uygulanan farkli mevzuatlarin bulunmasi oldugundan, ilgili kanun ve yonetmeliklere

de metinde yer verilerek elde edilen bulgular bu 6lgiitler dogrultusunda yorumlanmistir.
2. Alanyazin

2.1. Komedi

Komedi, kavramsal olarak, farkli baglamlarda ortaya ¢ikabilmekte ve komik kavramiyla ayni
anlamda kullanilmaktadir. Nitekim komik; s6z konusu olaylarin veya insanlarin faaliyetlerinin,
davranislarinin, ahlaklarmin ve geleneklerinin somut olaylarin akisiyla uyumsuzluklarini
guldiriict bir bicimde dile getiren estetik bir kategori olarak tanimlanirken komedi; estetik
fonksiyonu, dogusu ve 6zii itibariyla toplumsal bir karakter tagir ve kaynagi, toplumsal yagsamin
somut ¢eliskilerinde kok salar (Aslanyiirek, 2004). Komediden soz edilirken agiklamalar1 temel
alinan Aristoteles, komedi olgusunu trajediyle kiyaslayarak agiklar. Aristoteles’e gore:
“Komedya daha bayagi insanlarin taklididir ama kotiiliigiin her tiiriinii ele almaz, giiliing olan,
yani ¢irkinligin belli bir kismini ele alir. Ciinkii giiliing olan, insana rahatsizlik ya da zarar

vermeyen bir kusur ve ¢irkinliktir (Aristoteles, 2018: 13)”.

Komedi olgusu, i¢inde mizah ve giilme kavramlarini barindirir. Komedi, “diinyanin aynasi”
olarak degerlendirilir, daha ¢ok giinlilk hayat ve hayatin i¢indeki gergeklerle ilgilenir: “Komedi
insanin baskalarinin budalaliklarina giilme zaafin1 yansitirken, bir yandan da kendi yasaminda
aymi yanlislari yapmamasini saglamakla yiikiimliidiir (Ogiit Eker, 2014: 71)”. Bu tanim
Bergson’un “komik olan seylerin yol agtig1 giilme” {izerine yaptig1 aciklamalarla tutarlidir.
“Tlmiiyle insana 6zgii olanin disinda komik yoktur” ve “giilmemiz her zaman bir grupla birlikte
ortaya ¢ikar (Bergson, 2015: 12-14)”. Diger bir deyisle giilme toplumsal bir olgudur.

Bergson’a gore toplum; iiyelerinden olasi en biiyiik esnekligi ve en yiiksek derecede kendisine

uyumu elde etmek i¢in, beden, akil ve karakter katiligini ortadan kaldirmak ister.
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Iste komik bu katiliktir, giilme ise buna verilen cezadir (2015: 23). Ozetle giilme, uyumsuzluga
kars1 verilen toplumsal bir cezadir. Trajedi ile komedinin ortak yani, her ikisinin de temel bir
uyumsuzluga, uyusmazliga, uygunsuzluga dayali olmasidir (Zupan¢i¢, 2011). Giilme de kisinin
bu uyumsuzluga verdigi bir tepki olarak izah edilebilir. Komedinin amagladig: giilme, icerdigi
komik unsurlar, espriler toplumsal bir birlikteligi gerekli kilar. Freud un belirttigi gibi: “Her
espri kendi toplumuna gereksinme duyar ve aymi esprilere giilme, derinlemesine bir ruhsal
uzlagma kanitidir (2012: 182)”. Mizah uyumsuzluktan beslenerek giildiiriir ve giilmek igin

toplumsal bir uzlas1 gerekir.

Komedi kavrami, igerisinde giilmeyi barindiran bir olgu olmasi nedeniyle dilimizde giildiirii
olarak da ifade edilmektedir. Giiniimiizde komedi (giildiirii), dram sanatinin, Sinemanin ve
televizyon triinleri olan film ve dizilerin bir tiirii olarak algilanmakta; i¢ginde komik unsurlar
barindirarak giildiirmeyi amacglamaktadir. Ortalamanin {istiindeki insanlar1 temsil eden
trajedinin karsiti giildiiriinin, ortalamanin altindaki insanlar1 temsil ettigini ifade eden
Aristoteles’e gonderme yapan Makal, “insanlar arasindaki ¢eliskiler ve ¢atigmalar oldugu siirece
giildiiriniin olmamasi diisiiniilemez” diye belirtir ve giildiriyli su sekilde ele alir: “Cirkin,
asagl, i¢i bos, sahte olani, ac1 ve kat1 bir alayla ya da kahkahayla yikar; iste o zaman ‘giiliing’
olan da ortaya gikar. Insanin topluma, kendine sdyleyemediklerini ortaya koyar. Uyaricidir.
Hir¢in, simarik, alayci, kiskirtict, yikici karakteriyle her seyin yolunda oldugu sdylenen
toplumsal diizene ve gercek yiiziinii degisik maskeler altinda gizleyen insana keskin bir bakis
firlatir (Makal, 1995: 7)”. Giildiirii, gergegi ¢esitli yollarla ve bazen gercegin kendisinden bile
daha iyi ifade etme giicline sahip bir sanattir: Toplumsal yasamin saglikli devami igin
“uygunsuz” buldugu her kisiye, diisiinceye, yapiya saldirmakta bir sakinca gérmez; evrensel bir
farkindalig1 ve vicdam harekete gegirir (Unal, 2009). Bu ézellikleriyle de mizaha yakistirilan
elestirel olma ozelliginden yararlanarak toplumsal farkindalik yaratmada onemli roller
ustlenebilir. Sadece “ortalamanin altindaki” insanlar1 degil, “ortalamanin {istiinde”

nitelendirilenleri de ele alarak elestirebilir, giildiiriirken goériinmeyeni goriiniir kilabilir.

Giilme, kisinin kontrol edilebilir bir iletisim araci olarak bedensel bir bosalmasi iken mizah,
kiside olusan anlama ve kavrama degisiklikleridir ve her iki kavramin da basat ozellikleri,
ozgiirlestirici ve gerilim giderici olmalaridir (Avci, 2003). Mizah, ciddiyete karsi bir durus
sergiler; ancak, Morreall'in belirttigi tizere (1997: x): “Ne giilme ve mizahin ciddiyetsizlik
icerdigi olgusu bizim onlar1 incelerken ciddi bir tutum takinamayacagimiz anlamina gelir, ne de
giilme ve mizahtaki ciddiyetsiz tutum onlar1 insan yasaminin birer yonii olarak onemsiz ve
ilgiye degmez kilar”. Mizahin yikiciligindan yararlanan komedinin de elestirel bir bakis agisi
tagimasi olagandir. Antik ¢agdan bu yana giildiiri, iki uglu islevler {istlenerek tanimlanmstir;
ciddi olan ve elestiri iglevini {listlenen giildiirii ile basit olan ve eglendirme islevini siirdiiren
giildiirii (Unal, 2009). Bu iki islevin (elestirel-uzlasime1) mizahi, komediyi ele alirken dikkate
alinmasi gerekir; ¢iinkii i¢inde barindirdigi elestirellik diizeyi ile bir mizahi {iriin olan komedinin

yapisl, bu islevler lizerinden degerlendirilebilir ve anlamlandirilabilir.

Kokeni Antik Yunan tiyatrosuna dayanan komedi, giiniimiizde televizyon programu tiirlerinden
de biridir. Televizyon programlari; haber biiltenleri, miizik programlari, eglence programlari,
spor programlari, egitim-kiiltiir programlari, dramalar, belgesel programlar, cocuk programlari,

yarisma programlari, reklam programlari bigiminde siniflandiriimaktadirlar (Mutlu, 1995).
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Bu kategoriler kendi iglerinde alt tiirlere ayrilabilmekte, bu alt tiirler ayr1 kategoriler olarak
degerlendirilebilmektedir. Ornegin bu siniflandirmalardan biri olan drama programlari;
televizyon oyunu, televizyon filmi, televizyon dizisi, durum giildiiriisii dizileri ve seriyaller
olarak ayrilmaktadir ve durum komedileri en popiiler televizyon tiirlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir (Mutlu, 1995). Calisma kapsaminda ele alman komedi tiirii de bir
televizyon program tiirii olan dramanin alt tiirii konumundaki durum giildiiriileri/komedileri

(sitcom) &zelinde ele alinmaktadir.

2.2. Durum komedisi (sitcom)

Sitcom kelimesi Ingilizcedeki “situation comedy” teriminin kisaltilmisidir ve Tiirkgede durum
komedisi ya da durum giildiriisii olarak adlandirilmaktadir. Durum komedilerinde amag,
insanlarin giinliikk sikintilarindan, bagkalarinin yagamlarina giilerek kurtulmasidir. Maliyetinin
diisiik olmasi ve izlenme oranlarmin yiiksekligi nedeniyle ticari televizyon kanallari i¢in reklam
gelirlerini artirmanin ve kir saglamanin yoludurlar (Kars, 2003). Geleneksel olarak, bagimsiz
iceriklere sahip 24-30 dakikalik béliimlerden olusurlar, kisiler ve mekanda siireklilik esastir, her
bolimde bir ya da iki komik ykii ¢izgisi ev, isyeri gibi bildik bir ortama yerlestirilir (Celenk,
2010). Nitekim siire konusunda Tiirk durum komedileri bu 6zellige uymamakta, genellikle
ortalama bir durum komedisinin iki kat1 siireden (hatta daha bile fazlasindan) olugsmaktadirlar.
Bu durum, 6zellikle Tiirk televizyonlarinda durum komedisi tanimini esnetmekte ve hem
senaristler, yonetmenler hem de yapimeilar agisindan sorun tegkil etmektedir. Senaristler daha
uzun senaryolar yazmak durumunda, ydnetmenler daha uzun senaryolarin g¢ekimlerini
yonetmekte, yapimcilar daha uzun siiren ¢aligma kosullarini finanse etmek durumunda
kalmaktadirlar. Siire disindaki 6zellikleri agisindan bakildiginda ise tanimina uymayan bir

degisiklik s6z konusu degildir.

Durum komedilerinde karakterler en baskin unsurdur; bir durum komedisi, karakterlerin normal
yasamlari ile baslar ve hemen ardindan o boéliimdeki ¢atismay1 olusturan sorun/durum ortaya
¢ikar; durum komedisi/giildiiriisii deyimi de buradan gelir. Mizah ve &ykii, karakterin kendisi
disinda ve elinde olmadan karistig1 bir kargasaya dayanarak gelisir, olaylar karistikca karigr,
en sonunda her sey kolayca ¢oziilerek en bastaki “normal”e doniiliir (Kars, 2003). Durum
komedilerinde dramatik yap1, geleneksel giildiiriiler ve ciddi dramalar gibi, kokleri Antik Yunan
tiyatrosuna dayanan “ii¢ perde” kuraliyla olusturulur: giris, gelisme, sonug (Kars, 2003). Sozii
edilen kargasa Oncesi giris, kargasa siireci gelisme ve ¢Ozimii de sonug¢ olarak
degerlendirilebilir. Durum komedilerinin temel 6zelliklerinden bir digeri mekan kullanimidir:
Bu mekanlar tek bir stiidyo-platonun {i¢ ya da dort sete boliinmesiyle olusturulur ve bu durum
maliyetin diigiik tutulmasim saglar (Kars, 2003). Durum komedilerinin yapisal 6zelliklerini
olusturan olgular “degismezlik”, “tekrarlanabilirlik” ve “mutlu son”dur; durum komedilerinde
beklenen sey, nasil yaratilmig olursa olsun, mutlaka komikliktir (Celenk, 2010). Giilmece, diger
bir ifadeyle mizah, genellikle hareket ve diyalogun dengeli ve etkin is birligi iginde kurulur
(Celenk, 2010). Bu noktada yararlanilan karmasa ya karakterlerin hareketlerinde ya da
diyaloglarindaki uyumsuzluklardan meydana gelir. Bu uyumsuzluklarin yarattigt komigin

izleyiciyi giildiirerek rahatlatmasi amaglanir.

Televizyonlarin yayin akisinin vazgegilmez pargalarindan olan durum komedilerinin izleyiciyle
kurduklar iligki, biiytlik dl¢iide televizyonun tiim kurgusal tiirlerine atfedilen “giinliik hayattan
kagig” olgusundan beslense de giinliik hayati, giindeligi kullanma big¢imlerinin 6zgiinliigi

durum komedisi anlatisinin en cazip yonlerinden biridir (Celenk, 2010: 86).
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Durum komedileri, komedi ve giilme agiklamalarina temel olan uyumsuzluk/karsitlik
durumundan yaralanmaktadir. Ozetle, “komedi karsitliktir (Mutlu, 1991: 229)”. Bu
uyumsuzluk/karsithik karakterler, mekan, diyalog ya da durum tizerinden tasarlanabilir.

Erol Mutlu, komedinin 6zelliklerinden s6z ederken soyle der: “Insansal varolusumuzun
kosullart saydigimiz diizen, incelik, saygi, sevgi, kurallar, gérenekler, gelenekler, tiim bunlar
hak getiredir komedide; ¢iinkii komedi boylesi diizgiinliiklerle, siirekliliklerle, uyumlarla
dalagmak icin vardir... Insanmn da toplumun da kendine bile itiraf edemedigi korkulari,
kaygilari, sancilari, kuruntulari diirtiip durur; bazen de yalany, iki yiizliiliigi dolar diline ama
her zaman siirlarimizin 6tesindedir (1991: 228)”. Televizyon komedisinin “evcillestirilmis”
bir tiir oldugunu; ¢iinkii aracin dogasinin bdyle olmayi gerektirdigini belirtir, televizyonda
anlam {iretme siirecinin siki sikiya denetlenen dogasimin evcilligi alabildigine zorladigini ifade
eder. “Ama televizyonda tiim evcilligine karsin sdylenesi, gosterilesi en zor, en kisitli olan
seyler yine (hi¢ degilse ilkin) komedi bigimlerince ekrana getirilmistir (Mutlu, 1991: 230)”.
Giilmeyle ortaya ¢ikan hosgoriiden yararlanarak komedi -ve bu baglamda durum komedisi-
normalde sOylenemeyecek seyleri konu alarak toplumsal bir elestiri ortaya koyabilir.
Televizyonun dogasindan kaynaklanan denetimli yapisint esnetebilir ve diger tiirlere oranla

daha farkl bir i¢erik sunarak izleyiciye “bir de suradan bak!” diyebilir.

Durum komedilerinin hangi tip dramatik yapima sahip oldugundan séz etmek, yapilarim
anlamak adina yararli olacaktir. Televizyondaki dramatik yapimlarin siniflandirilmasinda iig
ayr tip bulunmaktadir: seriler (diziler), seriyaller ve siiren seriyaller. Seriyaller, ideal olarak,
bastan planlanmig bir boliim sayisina gore kurulur ve her boliim digerinin devami niteligindedir;
stiren seriyaller genellikle “arkasi yarmn” mantigiyla uzayabildigince uzayan pembe dizilerdir.
Durum komedileri ise seri 6zellige sahip yapimlardir; her bir boliimii, kendi i¢ mantigina sahip,
basi-sonu-ortasi olan bagimsiz birer 6ykii igerir, siireklilik olaylarin akigindan ziyade karakterler
ve mekanlar aracilifiyla saglanir (Celenk, 2010). Bu tiir, dizi olarak da adlandirilir. Durum
komedilerinin en ©nemli ozelliklerinden biri, televizyonda ya da dijital platformda
yayinlanmasindan bagimsiz olarak, her bdoliimiinde olay oOrgiisiiniin tek bolimliik olarak

tasarlanmasidir. Boylelikle durum komedileri seri/dizi olarak adlandirilan sinifa dahil olurlar.

Dizi ve seriyaller televizyon dramalarinda yayincilik agisindan en popiiler iiriinlerdir; ¢iinki
diigik maliyetlidirler ve reklam gelirleri yiiksektir (Coteli, 2016). Boylelikle durum
komedileriyle izleyicinin eglence ihtiyaci diisiik bir giderle karsilanabilir. Popiiler olmalar1 da
televizyonda yayinlanan durum komedilerinin reklam gelirlerini yiikseltmektedir. Nitekim
“izleyicinin tiikketim aliskanliklarini ya da reklamdaki markanin bilinirligini artirmaya yonelik
olarak hazirlanan reklamlar, izleyici programi internetten izledigi zaman ortadan kalkmakta ve
program igin hedeflenen tiiketiciye ulagsma gabasi sonlanmaktadir (Coteli, 2016: 129)”. Bu
durum dizinin izlendigi mecranin degismesiyle ortaya ¢ikar. Yayinlanacak/izlenecek ortamin
degismesi, dizinin tiretiminde ve izlenme pratiklerinde degisikliklere yol agar. Reyting de dizi
film ve seriyallerin anlati 6zelligini belirleyen en 6nemli unsurlardandir (Coteli, 2016) ve
reyting kaygis1 degisen mecrayla birlikte degisir.
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Bu durum, anlatinin olugturulma siirecini ve dizi igeriginin neye gore belirlendigini etkiler. Bu
baglamda televizyon dizileri ve dijital platformda yayinlanan diziler arasinda ne gibi farklar

olduguna deginmekte yarar vardir.

2.3. Televizyon dizileri ve dijital platformda diziler

Televizyon dizileri, genel olarak basimmin hatirlanmadigi, sonunun merak edilmedigi, temel
izleme motivasyonunun yayimlandigi giinde ne olacaginin merak edildigi yapimlardir,
stiriikleyiciligi ve merak duygusunu canli tutmay1 6n planda tutarlar (Kuyucu, 2019). Xsights
Arastirma ve Damismanlik sirketinin verilerine gére Tiirk insani giinde 4,5 saat televizyon
izlemekte ve bu siirenin 2,5 saatini Tiirk dizilerini izlemeye ayirmaktadir. 2019°da yayinlanan
bu veriler dogrultusunda “dram” tiirindeki diziler en ¢ok takip edilen dizi tiirdi, “komedi” ise en
¢ok talep edilen dizi tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Xsights, 2019).

Teknolojik gelismeler, dijital medyanin yayginlagsmasi gibi faktorler televizyon iiriinlerinin
tiiketiminde/izlenmesinde degisimler yaratmus, kusaklar arasinda bir doniisiim meydana
gelmistir. Ozellikle dijital medyanin yayginlagmasi ve internet hizlarinin artmasinin, biiyiik
verilerin akisimi kolaylagtirarak video goriintiilerinin kalitesini de artirmasiyla tiiketici dijital
medya kullanimina ydnelmistir. Ozellikle 1980-1999 yillar1 arasinda dogan ve dijital medyayla
biiylimiis Y kusagi, dijital medyay1 daha fazla kullanarak geleneksel medyay1 ikinci plana
itmistir (Kuyucu, 2019). Yapilan arastirmalara gore 6zellikle Y kusag olarak ifade edilen geng
grup dizi tiiketicileri daha ¢ok yabanci dizi izlemeyi tercih etmekte (%78,6), tamami dizileri
geleneksel televizyon kanallari yerine dijital medyadan izledigini dile getirmektedir ve
tiniversitede egitim goren genglerin en ¢ok tercih ettigi dizi tiirleri bilimkurgu (%19,3), fantastik
(%16,4) ve komedidir (%15,7) (Kuyucu, 2019). Yapilan bir diger aragtirmaya gore (Karaduman
ve Aciyan, 2019) gen¢ kitlenin internetle bagmin gigli oldugu tekrar goriilmektedir:
Aragtirmaya katilanlarin ¢ogu internetin 6zellikle mobil olma, mekansiz ve zamansiz olma,
uzamsizlik, daha Ozgiir hissettirmesi, erisim kolayligi, internet dizilerinin siirelerinin kisa
olmasi, etkileyici igerik gibi Ozelliklerinden dolayi dizi izleme agisindan interneti tercih

ettiklerini belirtmistir.

Kitle iletisiminin temel iglevleri; habercilik, toplumsallastirma, motivasyon, tartigma ve
diyalog, egitim, kiltiirel gelistirme, eglence ve biitiinlestirme (MacBride, 1980: 14) olarak
stralanmaktadir. Insanlarin bircok ihtiyacim1 karsilayan Kkitle iletisimi araclari/medya,
¢ogunlukla insanlarin haber 6grenme, toplumsal giindemi 6grenme, kamuoyuna katilma,
yenilikleri izleme, zaman gegirme, eglenme gereksinimlerini gidermektedir (Cereci, 2013: 2).
Televizyonda ya da dijital platformlarda yaymlanan diziler de insanlarin eglenme
gereksiniminin giderilmesini saglamaktadir. Yeni medya; radyo, gazete, televizyon gibi araglari
bilinyesinde barindiran geleneksel medyadan farkli olarak birgok avantaja sahiptir. Yeni medya
tirlerinden internet; hem televizyon, radyo ve gazete igeriklerini birlikte aktarmasi, hem
tasiabilir bilgi iletisim araglarina eglendirici icerik vermesi ve gelistirdigi yeni tiirlerle
(Aydeniz, 2012) geleneksel medyaya oranla daha tercih edilir bir segenek olmaktadir.

Haber yayinlar1 ve egitici programlar disinda kalan, eglencelik ve zaman gecirmeye yonelik
hazirlanan televizyon igerik tiirlerinden dizi film ve seriyaller, tecimsel yayincilikta izleyiciyi
eglendirmek ve bagimli héle getirerek yiiksek kar elde etmek amaciyla hazirlanmaktadir (Coteli,
2016).
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Televizyon dizileri; televizyonda boliim seklinde belirli periyotlarla, belirli bir tabloya uygun
sekilde yayinlanan programlardir ve aksiyon, donem, dram, komedi, gerilim, bilim-kurgu, hiciv
ve animasyon gibi tiirleri vardir (Oztop, 2015); drama programlar kategorisinde yer alir.
Teknolojik degisim ve gelismeler sonucunda bir¢ok televizyon kanali uydu yaymina ge¢mis,
dijital platformlar olusturmus ve internet ortamina taginmustir (Tutar, 2018). Diziler de

boylelikle farkli medya ortamlarinda farkli 6zellikler barindirir hale gelmistir.

Ancak internet dizileri, televizyon dizilerinden bazi agilardan degisiklikler géstermektedir. Bu
durum izleyicilerin talepleriyle de iliskilidir. Seyirci 60 dakikay1 gegmeyen, uzun reklamlarla
boliinmeyen, markalarin, tabelalarin buzlanmadigi, igerigin sansiirlenmedigi diziler izlemek
istemektedir (Bigici, 2017) ve internet yaymciligi bu bakimdan televizyon dizi sektoriinden
farklidir. Internet dizileri; gereksiz uzun diyaloglar ve bakismalar atilmis, sahne arasi gegisler
kisalmus, karakterler zorlama olmaktan ¢ikmus, siire olarak en fazla bir saat siiren ve televizyon
dizilerinde oldugu gibi yogun biitceler gerektirmeyen (Otagt, 2018’den aktaran Tutar, 2018: 32)
yapimlar olarak izleyicilerin ilgisini gekmektedir. Ozellikle yeni medyay1 daha etkin kullanan
geng neslin eglence ihtiyacini da televizyon yerine internetten gidermesi, dijital alana yapilan
girisimleri etkilemistir. Reyting kaygisindan ve Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun (RTUK)
kisitlamalarindan kagip rekabette geri kalmak istemeyen kanallarin yeni nesil medya girisimleri
de bu nedenlerledir (Giileroglu, 2017).

Televizyon dizileri ve internet dizileri arasinda, gesitli sebeplerden dolayi, niteliksel olarak
farkliliklar bulunmaktadir. Bu sebepler su sekilde ifade edilebilir (Tiiziin Atesalp, 2016):
Ozellikle yerli televizyon dramalarinda nitelik sorununa neden olan énemli faktorler arasinda
her hafta 90-120 dakikalik bir boliim yetistirme baskisi ve uzun ¢alisma saatleri s6z konusudur.
Yiiksek izlenme oranlarina erisemeyen yapimlar, eksikliklerini giderme firsatini elde edemeden
yayindan kaldirilmakta ve sektdrdeki profesyoneller i¢in maddi kayba ve prestij kaybina neden
olmaktadir. Bazi projeler de RTUK agisindan sorun yaratabilecegi nedeniyle hayata
gegirilmemekte, sektdrde etkili bir otosansiir mekanizmasi islemekte ve ozgiirlik alani
daralmaktadir. Ozetle, reyting kaygisi, televizyon sektoriindeki sinirlamalar, ¢alisma temposu,
sektor lizerinde artan baskilar gibi etkenler, televizyon metinlerinin niteligini olumsuz y6nde
etkilemektedir (Tlzin Atesalp, 2016). Televizyon dizilerinin iiretim siirecini ve kalitesini
etkileyen bu faktorler insanlarin dizi izleme deneyimini internete tasimasindaki etkenler olarak

degerlendirilebilir.

Teknolojinin getirdigi kolayliklar yasamin her alanina sizarken televizyon programlarinin
iretim, dagitim ve tiikketim stirecleri de bu durumdan etkilenmistir. Teknolojinin sagladigi
avantajlarla birlikte gelisen dijital platformlar, televizyon dizilerini de biinyelerine katarak,
kendi tiretimi olan diziler sunmaya baglamiglardir. Bu ortamlar tiiketicilere/izleyiciye bir¢ok
avantaj saglamaktadir. Ozellikle istedigi igerigi istedigi zaman, istedigi yerde tiiketebilen
izleyici bu igerigi hangi ekranda izleyecegine kendi karar vererek; istedigi zaman durdurabilme,
ileri atlama, geri alma, kaldigi yerden devam etme, reklam arasi olmadan ve sansiirden
etkilenmeden izleme avantajina sahiptir. Bununla birlikte izleyici, mobil teknolojiler ve
kablosuz internet baglantilar1 ile izleyecegi icerigi tasima imkanina da sahiptir. Igerigi tiiketen
izleyiciye televizyonun saglayamadigi esneklik saglanmakta, kisi kendi seyir hizini
ayarlayabilmekte ve igerige ayiracag siireyi kendi belirlemektedir.
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Boylelikle, Web 2.0 teknolojisinin sagladigi olanaklarla, pasif konumda olan izleyici daha aktif
konuma gelerek, icerige iliskin daha kolay ve hizli geri bildirim saglayabilmekte ve igerik
tireticisi ile tiiketici arasindaki etkilesim artmaktadir. Biitiin bu gelismeler, dizilerin tiikketimini
etkiledigi gibi dagitimmi ve tiretimini de etkilemektedir. Veri aktarimi dijitallestiginden daha
yiiksek ¢oziiniirliiklii igerikler daha hizli bir sekilde aktarilabilmektedir. Maliyet agisindan daha
avantajli olduklarindan, iiretim siirecinde sadece yiiksek giderleri karsilayabilecek yapim
sirketleri disinda igerik, daha az maliyetle iiretilebilmekte ve ¢esitlenerek daha yaratici {iriinler
ortaya konabilmektedir.

Televizyon ve dijital platformlar i¢in gecerli olan yasal mevzuatin birbirinden farkli olmasi da

icerikte daha 6zgiir, sansiirsiiz yayinlarin iiretilip yaymlanmasina imkan saglamaktadir.

Ozetle, teknolojinin hizla ilerlemesi ve gelisimine medya da kayitsiz kalmamis; dergi, gazete,
televizyon gibi kitle iletisim araglarinin yanina yeni medyayi temsil eden iletisim araglart da
eklenmistir (Salman, 2018). Internetin yayilmasiyla iletisim, yepyeni bir boyut kazanmis, bir
degisim gecirmistir. Dizi sektorii de bu gelismelerden yararlanarak, televizyon haricinde
internette de varligmi siirdiirmeye devam etmis ve degisimin bir parc¢asi olmustur. Dizi
sektoriiniin internette varligini stirdiirebilmesini, izleyiciye farkli ortamlardan ulasabilmesini
saglayan onemli ortamlar Netflix, YouTube, iilkemizde de BluTV ve Puhutv gibi dijital

platformlardir.

2.4. Dijital platformlar ve internet dizileri

Srnicek (2015) platformlari; miisteri, reklameci, hizmet saglayici, iiretici, dagitimer ve hatta
fiziksel nesneler gibi farkli kullanicilar1 bir araya getiren arabulucular olarak iki veya daha fazla
grubun etkilesimde bulunmalarint saglayan dijital altyapilar olarak tanimlamaktadir (aktaran
Kandar, 2018). Televizyon kuruluslarinin yeni medya platformlari {izerinden igerik paylasmaya
baslamasiyla birlikte televizyon ve internet arasinda bir yondesme (yakinsama) yasanmis, bir
televizyon program tiiri olan diziler de internet kullaniminin artmasiyla birlikte internetten
izlenmeye baslanmis ve yalnizca internete 6zgii diziler ortaya ¢ikmistir (Ergiiney, 2017: 52).
“Web siteleri tizerinden bilgi ¢ikariminda bulunan, kisiye 6zel ve daha etkili sonuglar veren
icerik tabanli arama motorlar1 ve kisisel farkliliklarin veya 6zelliklerin web siteleri tizerinden
toplanarak bilgilerin degerlendirildigi portallarin gelistirilmesi temeline dayanan (Demirli ve
Kiitiik, 2010: 100)” Web 3.0 teknolojisiyle birlikte dijital platformlar, kisiye 6zgii icerik
Onerilerinde bulunarak dizi izleme deneyimine farkli bir boyut getirmistir. Buna ek olarak
televizyon dizilerinin internette yayinlanmasiin yani sira tamamen internet mecrasina 6zel
yapimlar (diziler, filmler vb.) da ortaya ¢ikmistir: Sozii edilen internet dizileri “televizyon
dizilerinin basit bir sekilde dogrudan internet iizerinden yayinlanan versiyonlar: degil, yeni
medya ortami ve izleyicileri igin 6zel olarak tiretilen, internet iizerinden yayinlanan igeriklerdir
(Ergiliney, 2017: 55)”. Bu diziler internet baglantis1 olan bilgisayar, tablet, akilli telefon vb.
biitiin cihazlarda izlenebilmektedir. Televizyonda reyting getirecegi disiiniilmeyen tir ve
konulara sahip, 140 dakikay1 bulan televizyon dizilerine kars: siiresi 50 dakikay1 gegmeyen,
televizyon dizilerinin “star” temelli islerine karsi taninmamis oyuncularin da yer aldig1, maliyet
acisindan daha uygun, 6n yapim ve ¢ekim siireleri sanatsal kaygi giidiilerek planlanan igerikler
“internet dizisi” olarak ifade edilebilir (Atila, 2018).

Internetten dizi seyretmenin dizi siteleri, “torrent” gibi yasal olmayan pek ¢ok yolu olsa da hem
dizilerdeki kalitenin artmas1 hem emege ve telif haklarina saygi cergevesinde, internete 6zgii

profesyonel diziler yayinlamak amaciyla gesitli internet dizi kanallari ortaya ¢ikmustir (Ergiiney,
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2017). Bu platformlar korsana alternatif olusturmalar1 agisindan da onemlidir. Bu dijital
platformlar, televizyon icin iretilmis ve televizyonda yaymlanmis dizileri arsivleyerek
biinyelerine katmakla beraber, bu ortamlara 6zel iiretilen dizilerin de yapimini iistlenmislerdir.
Internet kullanicilarinin cogu, internetteki zamanini sosyal medya kullanarak ya da dizi ve film
izleyerek gegirmektedir ve ¢ogu licretli olan dijital platformlarin liye sayist hem diinyada hem
Tiirkiye’de giderek artmaktadir. Yurt disinda en bilinen ve en fazla kullaniciya sahip olan dijital
platformlar arasinda Netflix, Amazon Prime ve Hulu yer alirken Tiirkiye’de akla ilk gelen
ornekler TV+, BluTV, Puhutv ve Tivibu olmaktadir (Ormanli, 2019).

Ocak 2019 itibartyla diinya ¢apinda 158 milyon, Tiirkiye’de ise 1,5 milyondan fazla iticretli
abonesi olan Netflix (Mete, 2019), bu girisimlerin diinyadaki onciisii olarak belirmektedir.
Aylik belirli bir ticret karsiliginda binlerce film ve dizi igerigine erisim sunan Netflix, kendi
yapimlartyla da sektérde oncii konumundadir. Yiiz doksandan fazla iilkede izlenebilen, 2016
yilinda 130 iilkeyle beraber Tiirkiye’de de yayina baslayan Netflix’in Tiirkiye’deki alternatifi
olan, ulusal pazarda faaliyet gosteren yerli dijital platformlar ise Dogan Holding tarafindan 2016
yilinda kurulan BluTV ve Dogus Yaymn Grubu tarafindan 2016 yilinda kurulan Puhutv’dir.
Bunlarin disinda YouTube ve diger bazi ¢evrimici web sayfalar1 lizerinden de igerik paylasimi

yapilmaktadir.

2.4.1. Yerli dijital platformlar: BIuTV ve Puhutv

Netflix Tiirkiye’ye girdikten ¢ok kisa bir siire sonra ortaya ¢ikan BIuTV ve Puhutv, yerel igerik
tiretiminde, 6zellikle televizyon dizisi iiretiminde Netflix’ten ¢ok daha basarili olmustur; ¢iinkii
Tiirkiye’deki izleyicinin ihtiyaglarimi ve tercihlerini daha iyi biliyor, Tiirk seyircisini taniyorlar.
Sansiir problemiyle birlikte televizyon dizilerinin igerikleri de degisirken, televizyonda aradig
icerige ulagamayan, televizyondan uzaklasan bir kitle s6z konusudur ve BIUuTV ile Puhutv bunu
¢ok giizel kullanmistir: Yabanci dizi izlemeye aliskin bir kitleyi; kisa siireli, daha derli toplu
senaryolarla dogru bir igerik politikas1 gelistirerek kazanmistir (Giiltekin vd., 2019). Yaymna
basladig1 donemde Netflix’in Tiirkiye’de yasadigi problemleri (Tiirkce altyazi desteginden
yoksun olmasi, Tiirk¢e dublajlarin olmamasi gibi) avantaja ¢cevirmek isteyen BluTV’nin (Cagil
ve Masdar Kara, 2019) aylik iiyelik sistemi bulunmaktadir ve BIuTV’de iiyeler reklamsiz ve
taahhiitsiiz istedigi icerige erisebilmektedir. Nitekim Puhutv, tiyelik imkan1 sunmakla birlikte

iicretsiz icerik erisimi saglamaktadir.

Video igeriklerin, televizyon ve miizik yaymnlarimin internet araciligiyla son kullanicilarin
gevrimi¢i cihazlarina tagiyan bir teknoloji olan “Over the top television” (OTT TV)
(Karaduman, 2017: 121) olarak adlandirilan ig modeli lizerine kurgulanan, izleyicinin istedigi
icerigi istedigi zaman ticretsiz izlemesine olanak saglayan ve reklam geliriyle finanse edilen bir
platform olan Puhutv; 15-20 dakikada bir yaymna girebilen, atlanamayan reklamlar ve {iriin
yerlestirme yontemiyle maddi gelir saglamaktadir (Cagil ve Masdar Kara, 2019). Platformda,
daha once iiretilen dizilerin haricinde televizyonlarda farkli zamanlarda yayinlanmis olan birgok
dizi ve film izleyicilerin erisimine agiktir (Cagil ve Masdar Kara, 2019). Bu baglamda dijital
platformlar, kendi tretmis olduklari igerikleri kullanicilarina sunabilecekleri gibi bagka

mecralarda yayinlanmis olan igeriklere de erisim saglayabilmektedir.

Baz1 durumlarda ise platforma 6zgii, 6zgiin yapimlar tek bir hizmet saglayicinin kullanicilarina

siirlandirilabilmektedir.
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Dogus Grubu’nun reklamlar iizerinden internet televizyon yaymciligimm sirdiiren dijital
platformu Puhutv, ¢ogunlukla yerli diziler iizerine yogunlagmasiyla ve abonelik almamasiyla
(ticretsiz), abonelik sistemi {izerinden yayincilik yapan BluTV’den farklilagsmaktadir. Kendini
yeni nesil online televizyon olarak tanimlayan Puhutv, akilli algoritmasiyla iiyelerini tanimakta;
izleme aligkanliklarini bilmekte ve izleyiciye uygun igerikleri listelemektedir (Karaduman,
2017). Her iki platform, mobil cihazlara uygulama olarak indirilebilmektedir. Cogunlugu dizi
ve sinema filmi seceneklerinden olusan, ayrica sadece bu platformlara 6zgii, 6zgiin igerikleri
izlemek icin internet baglantis1 gerekmektedir.

Platformlar, izleyiciye bir oturusta arka arkaya boliim izleyebilme imkani sunmakta, izleyici ne
zaman izlemek istiyorsa (Video on Demand: istege bagli video yaymi) o zaman izleme
yapabilmektedir ve yeni nesil televizyon platformlar1 olarak BIUTV ve Puhutv biinyesinde
retilen dizilerin stiresi, televizyonla karsilastirildiginda ¢ok daha kisadir (Karaduman, 2017).
“Video on Demand (VOD)” olarak adlandirilan sistem, kullanicilarin bir gorsel-isitsel icerik
se¢cmelerine ve televizyon serisi ve film izlemelerine izin verir; VOD hizmetleri, kendi evlerinin
rahatliginda herhangi bir zamanlama veya program endisesi olmadan ¢esitli ¢evrimigi icerige
erisim sunarken Netflix veya Amazon Prime Instant Video gibi abonelik tabanli VOD
hizmetleri (SVOD: Subscription based Video on Demand), aylik abonelik ticreti karsiliginda
icerik arsivlerine simirsiz erisim sunmakta, filmler ve TV serileri, desteklenen cihazlarda
duraksiz yayilanabilmektedir (Kandar, 2018).

BluTV’yi Puhutv’den ayiran diger 6zellik, BIUTV nin, birgok kanalin bulundugu bir canli yayin
kategorisine sahip olmasiyla istendigi yerden istendigi zaman televizyon izlemeyi saglayan
Tiirkiye nin ilk yerel televizyon ag1 olmasidir (Karaduman, 2017). Aylik iiyelikle hizmet veren

platformlarin reklam igermemesi de onlari diger platformlardan ayiran en 6nemli 6zelligidir.

Ozetle, internet iizerinden dizi izlemenin birgok avantaji bulunmaktadir. Bu avantajlar1 kisaca
su sekilde siralamak miimkiindiir (Ergiiney, 2017): Internet, gelencksel medya hizmet
saglayicilarindan farkli olarak izleyicilere; yaymmi durdurma, istedikleri vakit ara verme,
hareketli gorseli veya sesi ileri/geri alma, istenmeyen sahnelerin atlanmasi, geri bildirimde
bulunma gibi imkanlara ek olarak izleyecegi yayin igerigini segme hiirriyetini saglar, televizyon
programlarinin aralarinda verilen reklamlar1 izleme mecburiyetini ortadan kaldirir, zaman
bakimindan esneklik tanir, igerik bakimindan zengindir. Bunlarin diginda belirtilmesi gereken
bir diger fark da internette yayimlanan dizilerin, yakin zamana kadar (01/08/2019) RTUK ’iin
yetki alanina girmemesidir. Televizyonda yayinlanan diziler denetime tabi olurken, internet
ortaminda diziler daha Ozgiir bir bigimde kamuoyuna ulasabilmekteydiler. Bu bakimdan
kiyaslama yapabilmek adina televizyonda ve internet ortaminda yapilan yayinlara uygulanan

yasal mevzuatlara deginmek, aradaki farki anlamak i¢in yararli olacaktir.

2.5. Televizyonda ve dijital platformlarda yasal mevzuat

Tiirk televizyonlarinin en popiiler program tiirii olan diziler de diger televizyon programlari gibi
RTUK ’iin denetiminden gegmektedir.

Ulusal televizyon kuruluslari, RTUK’{in yaptirimlarindan etkilenmemek igin dizilerin
sansiirsiiz versiyonlarini kendi internet sitelerinden yaymlamaya baslayarak ekran yerine farkli
bir mecrada 6zgiirliik alan1 olusturmustur (Baykal, 2015). Bu internet sitelerinin yerini zamanla,
dizi ve film igeriklerini barindiran dijital platformlar alarak televizyona bir alternatif

olusturmustur.
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Bu platformlar, yakin zamana kadar RTUK’{in yetki alanmnin disinda kalmalar1 nedeniyle
televizyona oranla daha 6zgiir igeriklerin iiretilmesini ve yaymlanmasini saglamistir. Nitekim

internette yayinlanan igerikler de tamamen denetimsiz birakilmamaktadir.

Televizyon igerikleri “6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaym Hizmetleri
Hakkinda Kanun” g¢ercevesinde degerlendirilmekteyken internet ortamindaki igerikler “5651
sayili Internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla Islenen
Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanun” ¢ercevesinde degerlendirilmektedir.

Aralarindaki farki anlamak i¢in bu iki kanunda yer alan maddelerden s6z etmekte yarar vardir.

6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanunun amaci;
radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmetlerinin diizenlenmesi ve denetlenmesi, ifade ve
haber alma 6zgiirliigiiniin saglanmasi, medya hizmet saglayicilarinin idari, mali ve teknik
yapilar1 ve yiikiimliiliikleri ile Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun kurulusu, teskilati, gorev,
yetki ve sorumluluklarma iliskin usul ve esaslar1 belirlemektir. Bu kanun gercevesinde yer
verilen yayn ilkeleri asagida siralanan Madde 8’de su sekilde yer almaktadir (6112 sayili
Kanun, 2011):

MADDE 8 — (1) Medya hizmet saglayicilar, yayin hizmetlerini kamusal sorumluluk anlayisiyla

bu fikrada yer alan ilkelere uygun olarak sunarlar. Yayin hizmetleri;

a) Tiirkiye Cumbhuriyeti Devletinin varlik ve bagimsizligina, Devletin {ilkesi ve milletiyle

bolinmez biitiinligiine, Atatiirk ilke ve inkilaplarina aykiri olamaz.

b) Irk, dil, din, cinsiyet, sinif, bdlge ve mezhep farki gdzeterek toplumu kin ve diigmanliga tahrik

edemez veya toplumda nefret duygulari olusturamaz.
¢) Hukukun tistiinliigii, adalet ve tarafsizlik esasina aykiri olamaz.

¢) Insan onuruna ve 6zel hayatin gizlili§ine saygili olma ilkesine aykiri olamaz, kisi ya da
kuruluslar: elestiri sinirlar1 dtesinde kiigiik diisiiriicii, asagilayici veya iftira niteliginde ifadeler

iceremez.

d) Terorii 6vemez ve tesvik edemez, teror oOrgiitlerini giiclii veya hakli gosteremez, terdr
orgiitlerinin korkutucu ve yildiric1 6zelliklerini yansitict nitelikte olamaz. Terdr eylemini,

faillerini ve magdurlarini terériin amaglarina hizmet eder sekilde sunamaz.

e) Irk, renk, dil, din, tabiiyet, cinsiyet, engellilik, siyasi ve felsefi diisiince, mezhep ve benzeri

nedenlerle ayrimcilik yapan ve bireyleri asagilayan yayinlar1 iceremez ve tesvik edemez.

f) Toplumun milli ve manevi degerlerine, genel ahlaka ve ailenin korunmasi ilkesine aykiri

olamaz.
g) Sug islemeyi, sugluyu ve sug orgiitlerini 6viicii, sug tekniklerini 6gretici nitelikte olamaz.
§) Cocuklara, gii¢csiizlere ve engellilere kars1 istismar i¢ceremez ve siddeti tesvik edemez.

h) Alkol, tiitlin {irtinleri ve uyusturucu gibi bagimlilik yapict madde kullanimi ile kumar

oynamay1 dzendirici nitelikte olamaz.
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1) Tarafsizlik, gerceklik ve dogruluk ilkelerini esas almak ve toplumda Ozgiirce kanaat
olusumuna engel olmamak zorundadir; sorusturulmasi basin meslek ilkeleri c¢ergevesinde
miimkiin olan haberler, sorusturulmaksizin veya dogrulugundan emin olunmaksizin
yayinlanamaz; haberin verilisinde abartili ses ve goriintiiye, dogal sesin disinda efekt ve miizige
yer verilemez; goriintiilerin arsiv veya canlandirma niteligi ile ajanslardan veya baska bir medya

kaynagindan alinan haberlerin kaynaginin belirtilmesi zorunludur.

i) Suglu oldugu yargi karari ile kesinlesmedikge hi¢ kimse suglu ilan edilemez veya sugluymus
gibi gosterilemez; yargiya intikal eden konularda yargilama siiresince, haber niteligi diginda

yargilama siirecini ve tarafsizligini etkiler nitelikte olamaz.

j) Haksiz ¢ikarlara hizmet eden ve haksiz rekabete yol agcan unsurlar iceremez.

k) Siyasi partiler ve demokratik gruplar ile ilgili tek yonlii veya taraf tutar nitelikte olamaz.

1) Genel sagliga, ¢evrenin ve hayvanlarin korunmasina zarar verecek davraniglari tegvik edemez.

m) Tirkgenin, oOzellikleri ve kurallar1 bozulmadan dogru, giizel ve anlasilir sekilde

kullanilmasini saglamak zorundadir; dilin diizeysiz, kaba ve argo kullanimina yer verilemez.
n) Miistehcen olamaz.
0) Kisi veya kuruluglarin cevap ve diizeltme hakkina saygili olmak zorundadir.

0) Bilgi iletigsim araglar1 yoluyla yarisma veya lotarya igeremez, dinleyici ve seyircilere ikramiye

verilemez veya ikramiye verilmesine aracilik edemez.

p) Medya hizmet saglayici tarafindan yapilan veya yaptirilan anket ve kamuoyu yoklamalarinin,

hazirlik agamasindan sonuglarin ildnina kadar noter nezaretinde gerceklestirilmesi zorunludur.
1) Kisileri fal veya batil inanglar yoluyla istismar edemez.

s) Toplumsal cinsiyet esitligine ters diisen, kadinlara yonelik baskilari tesvik eden ve kadini

istismar eden programlar igeremez.
s) Siddeti 6zendirici veya kaniksatici olamaz.

(2) Radyo ve televizyon yayin hizmetlerinde, cocuk ve genglerin fiziksel, zihinsel veya ahlaki
gelisimine zarar verebilecek tiirde igerik tasiyan programlar bunlarin izleyebilecegi zaman

dilimlerinde ve koruyucu sembol kullanilmadan yayilanamaz.

(3) Istege bagl yayin hizmeti saglayicilari, gocuk ve genglerin fiziksel, zihinsel veya ahlaki
gelisimini olumsuz etkileyebilecek nitelikteki yaym hizmetlerinin, bunlarin bu tiir hizmetleri
normal sartlar altinda duymayacaklari ve gormeyecekleri sekilde sunulmasini saglamakla

ylktimliidiir.

5651 sayili internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla
Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanunun amag ve kapsamu; icerik saglayici, yer
saglayict, erigim saglayict ve toplu kullamim saglayicilarin yiikiimlilik ve sorumluluklari ile
internet ortaminda islenen belirli suglarla icerik, yer ve erisim saglayicilar1 iizerinden
miicadeleye iliskin esas ve usulleri diizenlemektir. Kanun ¢ercevesinde “Erigimin engellenmesi
karar1 ve yerine getirilmesi” baglig1 altinda siralanan ilkeler ise kisaca su sekildedir (5651 sayili
Kanun, 2007):

MADDE 8 - (1) internet ortaminda yapilan ve igerigi asagidaki suclari olusturdugu hususunda
yeterli siiphe sebebi bulunan yayinlarla ilgili olarak erigsimin engellenmesine karar verilir:
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a) 26/9/2004 tarihli ve 5237 sayili Tiirk Ceza Kanunu’nda yer alan;

1) intihara yénlendirme (madde 84),

2) Cocuklarin cinsel istismari (madde 103, birinci fikra),

3) Uyusturucu veya uyarict madde kullanilmasini kolaylastirma (madde 190),
4) Saglik i¢in tehlikeli madde temini (madde 194),

5) Miistehcenlik (madde 226)

6) Fuhus (madde 227),

7) Kumar oynanmasi i¢in yer ve imkan saglama (madde 228), suglari.

Bu karar, erisim saglayicisina bildirilerek gereginin yerine getirilmesi istenir.

b) 25/7/1951 tarihli ve 5816 sayili Atatiirk Aleyhine Islenen Suglar Hakkinda Kanunda yer alan
suglar.

Tiim diinyada televizyon yaymlarinin ve diger kitle iletisim araglarinin denetlenmesinin temel
amagclari; devletin “sakincali” olabilecek yayinlardan kendini koruma istegi ve “siddet”,
“cinsellik”, “argo-kiifir kullanim1”, “alkol-sigara-uyusturucu kullanimi” ile “olumsuz
davraniglar” igeren yayinlardan halkin olumsuz yonde etkilenecegi kaygisidir (Baykal, 2015).
Bu gibi nedenlerle 20/04/1994 tarihinde RTUK Kanunu olarak da bilinen 3984 sayili Radyo ve
Televizyonlarin Kurulus ve Yaymlar1 Hakkinda Kanun yiiriirlige girerek RTUK géreve
baslamistir. 3984 sayili Kanun 03/03/2011 tarihinde yiriirliige giren 6112 sayili Radyo ve
Televizyonlarin Kurulus ve Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanun ile ilga olmustur. Bugiin, 6zel
radyo ve televizyonlarin denetimi RTUK tarafindan 6112 sayili Kanunda 6ngériilen ilke ve
esaslara gore yapilmaktadir (Baykal, 2015: 135).

6112 sayili Kanunun 8. maddesindeki yaymn ilkeleri incelendiginde, bunlarin bazilarimin
evrensel ilkeler oldugunu bazilarmin ise yoruma agik ve dolayisiyla da muglak oldugunu
belirtenler vardir: Ornegin, “insan onuruna aykirilik”, “toplumun milli ve manevi degerlerine,
genel ahlaka ve ailenin korunmasi ilkesine aykirilik”, “miistehcenlik”, “genel sagliga aykirilik”
gibi ifadelerin ¢ok genis ve farkli bireyler tarafindan farkli yorumlanabilecek ilkeler oldugu
sOylenebilir (Baykal, 2015: 136). Bu maddelerin muglak olmasi ve yoruma agik olmasinin, ifade
ozgiirliigli bakimindan problem teskil edebilecegi de gbz 6nilinde bulundurulmalidir. Genis bir
yaymcilik olanagi sunmasma ragmen Tiirkiye’de internetin denetim altinda oldugu
bilinmektedir (Baykal, 2015: 142): Tirkiye’de internet yaymlarinin denetimi 23/05/2007
tarihinde yiriirliige giren 5651 sayili Kanun hiikiimleri uyarinca yapilmaktadir.

Internet iizerindeki belge sayisimin giderek artmasi ve zenginlesen icerik igerisinde Atatiirk’e
hakaret, cocuk pornografisi, miistehcenlik, intihara yonlendirme gibi zararli igeriklerin kontrol
edilerek bu igerikler i¢in kanuni onlemlerin alinmasi amaciyla Meclis 2007 yilinda harekete
gecmis, bu kapsamda 04/05/2007 tarihinde kabul edilen 5651 sayili Kanun ile Tirkiye’de ilk
kez internet ortaminin kontrol edilmesine yonelik bir kanun hayata gegirilmistir. Bu kapsamda
eski adiyla Telekomiinikasyon, yeni adiyla Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu’na bagh
Telekomiinikasyon letisim Baskanligi (TiB) biinyesinde kurulan internet Dairesi Bagkanligi da
23/11/2007 tarihinde fiilen gérevine baslamistir (Kése ve Ozen, 2010: 117).
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5651 sayili Kanun diinyada yasanan gelismelere paralel olarak, tilkemizde de internet ortaminin
sagladigi imkanlarin suistimal edilerek islenen suglarla miicadele edilmesi amaciyla gikarilmas;
bu kapsamda, Anayasanin ilgili hiikiimleri uyarinca aileyi, ¢ocuklar1 ve gencleri internet
ortamindaki zararli icerikten korumak gerekgesi ile iilkemizde ilk kez yasal bir diizenleme
yapilmigtir. Kanunla tamimlanan katalog suglar kapsamindaki internet sitelerinin erisime
kapatilmasi karar1 temelde mahkemelere birakilmis olmakla birlikte, gecikmesinde sakinca
bulunan hallerde Cumhuriyet savcilarinin erisimi engelleme karar1 verebilmesi de olanakli
kilmmustir (Kose ve Ozen, 2010: 117). Kanun, icerdigi maddelerle ve uygulamadaki bazi
durumlar nedeniyle cesitli sebeplerden dolayr elestirilmistir. Elestiriler genel olarak;
miistehcenlik kavraminin belirsiz olmasi, sakincalt igerigin ¢ikarilmasi yerine sitenin tamaminin
erigsime kapatilmasi, katalog suglar diginda yetki olup olmadiginin tartigsilmasi, bu konuda karar
verebilecek ihtisas mahkemelerinin bulunmamasi, site sahiplerine kapatmaya iliskin bilgi

verilmemesi ve savunma hakki taninmamasi yoniindedir (Bayzan, 2009).

5651 sayili Kanun, Anayasa’nin 6zel olarak korunmasimi 6ngdrdiigii, basta aile, ¢ocuklar ve
gencler olmak {izere belirli sosyal kesimlere yonelik suglarin kolayca iglenmesini dnlemeyi
hedefleyen bir kanun olarak nitelendirilebilir (Kiling, 2016: 584). 5651 sayili Kanuna
06/02/2014 tarihinde 9/A maddesi eklenmistir. Bu maddeyle “Internet ortaminda yapilan yayin
icerigi nedeniyle 6zel hayatin gizliliginin ihlal edildigini iddia eden kisiler, Bakanliga dogrudan
bagvurarak igerige erisimin engellemesi tedbirinin uygulanmasim isteyebilir”. 27/03/2015’te de
kanuna su hiikiim getirilmistir: “Yasam hakki ile kisilerin can ve mal giivenliginin korunmasi,
milli giivenlik ve kamu diizeninin korunmasi, sug islenmesinin 6nlenmesi veya genel sagligin
korunmasi sebeplerinden bir veya bir kagina baglh olarak hakim veya gecikmesinde sakinca
bulunan hallerde, Bagbakanlik veya milli givenlik ve kamu diizeninin korunmasi, sug
islenmesinin 6nlenmesi veya genel sagligin korunmasi ile ilgili bakanliklarin talebi {izerine
Bagkanlik tarafindan internet ortaminda yer alan yayinla ilgili olarak igerigin ¢ikarilmasi
ve/veya erisimin engellenmesi karar1 verilebilir. Karar, Bagkanlik tarafindan derhal erisim
saglayicilara ve ilgili icerik ve yer saglayicilara bildirilir. Igerik ¢ikartilmasi ve/veya erisimin
engellenmesi kararinin geregi, derhal ve en ge¢ kararm bildirilmesi anindan itibaren dort saat
icinde yerine getirilir’ (Baykal, 2015: 143). Bu hiikiim, TiB’e genis bir yetki alan1 tanimigtir,
Bu yetkilerin, yargi kurumlarini aradan ¢ikararak sansiiriin dolaysiz bir bigimde islemesinde
onem tasidigi; TIB’e taninan erisimi engelleme kolayliginin, ifade 6zgiirliigiinii sinirlandirdig

yoniinde goriisler de ortaya ¢ikmugtir (Dede Ozdemir, 2015).

5651 sayili internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla
Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanunda ongoriilen denetleme Kriterlerine
bakildiginda, denetim sisteminin internet lizerinden yapilan dizi vb. yaymlar1 denetlemek
tizerine kurulmadigi, yaptirnmlarin genellikle sosyal medya ve haber igerikleri bakimindan
ortaya ¢iktig1 gorilmektedir (Baykal, 2015). Bu kanunla internet {izerinden yayinlanan herhangi
bir diziye yaptirnm uygulanmamistir; dolayisiyla 5651 sayili Kanunda ongoriilen denetleme
kriterlerinin internet dizilerini kapsamamasi interneti, televizyona gére daha 6zgir bir alan
héline getirmistir (Baykal, 2015). Ulusal televizyon kuruluslarinin ekranlarda yayinladiklar
dizileri kendi internet sitelerinde yaymnlamasmin, film ve dizi igeriklerinin {iretimi ve
yayinlanmasinda alternatif dijital platformlarin kurulmasinin bir nedeni de dizileri “sansiirsiiz”,
“bipsiz” yayinlayarak televizyondaki RTUK denetiminden internet yoluyla kagmak olmustur
(Baykal, 2015).
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Nitekim 01/08/2019°da Resmi Gazete’de yaymlanan “Radyo, Televizyon ve Istege Bagh
Yaymlarin internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Yonetmelik” ile birlikte bu durum
degisiklige ugramistir. TBMM'de 2018’de kabul edilen yasal diizenlemeyle internet lizerinden
yayin hakki ve lisansiyla yapilan video yaymlarina RTUK denetimi getirilmistir. Yeni yasayla,
internet {izerinden film, dizi, belgesel gibi i¢erikler yayinlayan Netflix, BluTV, Puhutv gibi yerli
ve yabanci platformlar tipki televizyon kanallar1 gibi RTUK tarafindan denetlenebilmekte;
RTUK, uygun gdérmedigi, yaym hakki ya da lisans1 bulunmayan veya hak ve lisanslar1 iptal
edilen yayincilarin igeriklerine yaym yasagi uygulayabilmektedir (Internet’te RTUK doénemi
basliyor, 2018).

01/08/2019 tarihinde, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) ve Bilgi Teknolojileri ve
fletisim Kurumu (BTK) ortakligiyla hazirlanan 30849 sayili Radyo, Televizyon ve Istege Baglh
Yayinlarin  Internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Yénetmelik Resmi Gazete’de
yaymlanmstir. Yonetmeligin amaci; radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmetlerinin
internet ortamindan sunumuna, iletimine, medya hizmet saglayicilara yayin lisansi, platform
isletmecilerine de yayin iletim yetkisi verilmesine ve s6z konusu yayinlarin denetlenmesine
iligkin usul ve esaslar belirlemektir. Yonetmelik, radyo, televizyon ve istege bagli yaymn
hizmetlerinin internet ortamindan sunumu ile bu yayin hizmetlerini internet ortamindan sunan
6zel medya hizmet saglayici kuruluslar: ve bu yayin hizmetlerinin iletimini saglayan platform
isletmecilerini kapsar. Yo6netmelik; 15/02/2011 tarihli ve 6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin
Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanunun 19uncu, 27nci, 29uncu, 29/Aninct, 32nci,
33iincii, 37nci, 42nci ve 44iincii maddeleri ile 04/05/2007 tarihli ve 5651 sayili Internet
Ortaminda Yapilan Yaymlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla Islenen Suglarla
Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanunun 8/A maddesine dayanmilarak hazirlanmistir (Radyo,
Televizyon ve Istege Baglh Yayinlarin internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Y®dnetmelik,
2019). Boylece RTUK, internet ortamindan yayin yapan basin kuruluslarini ve hizmet alimi
yoluyla yaym yapan kuruluglari denetlemeye baslamistir (RTUK dijital yayinlarda denetime
bagsladi, 2019). Bu durum “internet yayinlarina sansiir” tartismalarinin da ortaya ¢ikmasina
neden olmus, ifade 6zgiirliigiine engel teskil edebilecegine yonelik kaygilar ortaya ¢ikmistir
(Tokyay, 2019). RTUK bundan sonra internet iizerinden radyo, televizyon veya istege bagh
yayincilik yapan tiim mecralardaki igerikleri denetleyebilmektedir. “Internet iizerinden yapilan
istismar1” onlemek amaciyla hazirlandig1 sdylenen yonetmeligin, RTUK'{in gegmis kararlari
dikkate alindiginda “internet diinyasinda sansiir uygulamasi igin gerekce olarak kullanilacag1”
uyarilar1 da yonetmelikle ilgili yapilan haber sayfalarinda yer almistir (Oztiirk, 2019). internete
RTUK denetimine gelen baslica elestiri, sansiire neden olacagi ve medya oOzgiirliigiinii
kisitlayacag1 yoniinde olmustur (4 soruda internete RTUK denetimi diizenlemesi, 2018).

Ozetle, televizyondaki yayinlarin denetimini kapsayan ve RTUK iin alanina giren 6112 sayili
Kanun’dan sonra internet ortamindaki yayinlarin denetimini kapsayan 5651 sayili Kanun
yiiriirliige girmis, bunun yetkisi TIB’e verilmistir (TIB, 15/08/2016’da kapatilarak gérev ve
yetkileri BTK’ye aktarilmistir). Bu kanunlar g¢ercevesinde internet yayinlari, televizyon
yaymlarma oranla daha esnek kalmaya devam etmistir. Nitekim 2019 yilinda yayinlanan
yonetmelikle birlikte internet ortami1 da RTUK ’iin ve BTK ’nin denetimine girmis, bu durum da
internette sansiiriin artacagina ve ifade Ozgirliigliniin kisitlanacagina iligkin tartigmalari
giindeme getirmistir. Boylelikle RTUK denetiminden etkilenmemek ve daha &zgiir igerikler
tiretebilmek amaciyla internet ortamina tasinan yayinlar agisindan ikircikli bir durum soz

konusu olmustur.
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Buna ragmen internet ortami i¢in uygulamaya konan maddeler ile televizyon i¢in ortaya konan
maddeler arasinda fark bulunmakta ve internet televizyona oranla daha esnek bir ortam olmaya
devam etmektedir.

3. Yontem

Aragtirma kapsaminda Jet Sosyete dizisinin ele alinma sebebi hem televizyonda hem de dijital
platformda iiretilmis ve yaymlanmis giincel bir durum komedisi olmasidir. Arastirmanin amaci,
bu iki ortam arasindaki farki ortaya koymak ve bu durumu komediyle iliskilendirmektir. S6zi
edilen dizi Xsights Arastirma ve Danismanlik Sirketi tarafindan yapilan ve Aralik 2019 ayinda
tamamlanan “Yilin En Begenilen Dizileri Arastirmasi”nda %40 gibi yiiksek bir oranla dijital
mecralarda yaymlanan Tirk dizileri icerisinde en ¢ok takip edilen yapim olma &zelligini
tasimaktadir (Jet Sosyete en ¢ok izlenen dizi oldu [djjitalin lideri], 2020). Ayn1 aragtirmaya gore
dizi igeriklerinin en sevilen karakterleri arasinda Jet Sosyete’nin ana karakterlerinden Gizem
%36 ile 6n plandadir. Bu mecralarda en ¢ok takip edilen dizi tlirliniin durum komedisi olmasi

da ¢alisma agisindan degerlidir.

Hem televizyonda hem dijital platformda yayinlanan bir dizi ve bir durum komedisi olarak s6zii
edilen diziyle ilgili bu baglamda akademik bir ¢alismaya rastlanmamis olmasi, ¢alismanin bu
konuda bir ag1g1 kapamasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Calisma, yukarida ifade edilen amacin gergeklestirilmesi yoniinde en uygun arastirma deseni
olan nitel bir durum c¢alismasi olarak desenlenmistir. Nitel durum calismasi bir durumun
derinligine aragtirtlmasint olanakli kilarak duruma iliskin sonuglar ortaya koyar (Yildirim ve
Simsek, 2011). Calisma kapsaminda 6nce dizinin televizyonda yayinlanan/televizyon igin
iretilen haliyle dijital platformda yayinlanan/dijital platform icin iiretilen hali arasinda,
mevzuatlar gercevesinde bir karsilagtirma yapilmistir. Daha sonra, dijital platform igin iiretilen

boliimlerin televizyonda nasil sunuldugu analiz edilerek ortaya ¢ikan durum degerlendirilmistir.

Bu baglamda incelemeye, dizinin televizyonda yayinlanmus, toplam 39 boliimden olusan 1. ve
2. sezonundan 1., 10., 20., 30. ve 39. boliimleri sistematik olarak secilmistir. Dijital bir platform
olan Puhutv’de yayinlanan 3. sezonunun, veri analizi esnasinda Star TV’de de yayinlanmis olan
toplam 6 bolimii bulundugundan, ilk 5 boliimii aragtirmaya dahil edilmis, bu 5 boliim, Star
TV’de sonradan yaymlanmis versiyonlariyla da incelenerek karsilastirma yapilmistir. Veriler,
icerik analizi ile incelenmis ve yorumlanmistir. Genel olarak igerik analizi “hacimli olan nitel
materyali alarak temel tutarliliklar1 ve anlamlar1 belirlemeye yonelik herhangi bir nitel veri
indirgeme ve anlamlandirma gabasi girisimlerini” ifade eder (Patton, 2014: 453). Bu baglamda,
veri toplanirken ve analiz edilirken ilk asamada ortaya ¢ikan alt temalar, kendi iglerinde
anlamlandirilip kiimelendirilerek ana temalar ortaya ¢ikarilmis ve bu ana temalar iizerinden

icerik, alanyazinda yer alan bilgiler ¢cergevesinde yorumlanmuistir.

4. Jet Sosyete

Caligma kapsaminda ele alinan Jet Sosyete dizisi bir durum komedisidir. Senaryosu Giilse Birsel
tarafindan yazilmis, yonetmenligini Hakan Algiil, yapimciligini Besiktag Kiiltiir Merkezi
(BKM) iistlenmistir. Dizinin 1. sezonu 2018’de Star TV’de yayma baglamig, 15 bolim
yaymlanmigtir. 2. sezonunda TV8’e gecen dizi 16. boliimden 39. boliime kadar bu kanalda

yayinlanmuistir.
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3. ve son sezonunda (Ekim 2019) internet iizerinden hizmet veren bir medya saglayicist olan
Puhutv’ye gecmistir. Boylece yapim siireci olarak da “televizyonda yayilanan dizi” olmaktan,
“dijital platformda yayinlanan dizi” olmaya evrilmistir. 3. sezon, dizinin son sezonu olmus, dizi
06/05/2020 tarihinde 59. boliimilyle final yapmustir. Dizinin, boliimlerini yaymladigi resmi bir
YouTube kanali da bulunmaktadir. 3. sezonu, Puhutv’de iiretilmeye baslandiktan bir siire sonra
(dizi 3. sezonun 12. boliimiine geldiginde, Subat 2020) Star TV, bu bdliimleri ikiser bolim
halinde her hafta televizyonda yaymlamaya baglamistir. Dizinin konusu ise bir tekstil girketi
sahibinin, oglunu genel miidiirliikten alip, sirketin en alt kademesindeki bir ¢calisani genel miidiir
yapmasi ile baslar. Daha 6nce bir gecekondu mahallesinde yasayan aile, babanin genel miidiir
olmasiyla Jetset Konaklari’ndaki genel miidiir villasina yerlesir ve sirketin sahibi, annesi ve eski
manken esi ile yan yana villalarda yasamaya baglarlar. Bu ailenin sosyeteye girmesi ve sitedeki

sosyetik yasamla, karakterlerle uyumsuzlugu/karsitligi, dizinin ana konusunu olusturur.

Dizide komedi 6geleri gesitli uyumsuzluklar tizerinden kurulmustur. Geleneksel-modern,
zengin-fakir, yasli-geng, kentli-varos, entelektiiel-cahil, beyaz yakali-mavi yakali, burjuva-
avam gibi karsitliklar iizerinden yaratilan bir mizah s6z konusudur. Dizi, ¢esitli boliimlerinde
sosyal sorumluluk mesajlartyla bir takim toplumsal elestiriler yapmakta, bunu da komik

Ogelerden yararlanarak yapici bir bigimde yansitmaktadir.

Ornegin cinsiyet ayrimciligina yonelik elestiriler, ekonomiye yénelik elestiriler,
medya/gazetecilik elestirisi, ¢evre sorunlarina/hayvan haklarina yonelik mesajlar, kapitalist
sistem elestirileri, ataerkillik elestirisi, sinif ayrimciligina tepki, cinsiyet esitligi vurgusu, kadina
yonelik siddete kars1 durus, savas karsitligi gibi géndermelerle hem giildiiriip hem de insanlari
diisinmeye sevk eden bir yapiya sahiptir. Bu durum, mizaha ve komediye atfedilen elestirellik
ve toplumsal farkindalik yaratma 6zellikleriyle bagdagmaktadir. Dizi ayn1 zamanda (6zellikle
dijitale gegtikten sonra) geleneksel Tiirk dizilerindeki sahnelerle ve klige sdylemlerle de dalga
gecerek geleneksel dizilerden farkli bir yerde durdugu imajini ¢izmektedir. Mizahi unsurlardan
yararlanilarak yapilan bu elestiriler de komedi biinyesinde, hosgorii ¢ergevesinde
yansitilabilmektedir. Buna ek olarak dizinin, televizyon dizilerinde gérmeye aligik olmadigimiz
karakter tipleri sunarak da farkindalik yaratiyor oldugu sdylenebilir (6rn. giiglii kadin, korkak
erkek, efemine erkek karakterler gibi). Boylelikle toplumda var olan karakter ¢esitliligini ekrana
yansitarak bu karakterler iizerinden komedi tasarlayan bir durum komedisi olarak diger
televizyon dizilerinden farklilik gostermektedir. Giilme ve alkis efektlerinin kullanimi da
yapilan elestirileri ve gondermeleri yumusatmakta, toplumsal olarak giilmenin birlestirici

Ozelligini ortaya ¢ikarmaktadir.
5. Bulgular

5.1. Televizyondaki béliimler ve dijital platformdaki boliimler arasindaki
farklar

Televizyon igin iretilen ve dijital platform igin iretilen bolimler arasindaki farklara
bakildiginda en belirgin fark dizinin siiresidir. Televizyon igin iiretilen boliimler yaklagik 120
dakika uzunlugunda, dijital i¢in iretilen boliimler ise yaklasik 60 dakika uzunlugundadir. Bu
durum, televizyon dizilerinin elestirilme sebeplerinden biridir. Dizi dncesinde verilen 6zetlerle,
araya konulan reklamlarla birlikte dizi izleme deneyimi boliinmekte, kisi i¢in uzun bir siire
ayirmay1 gerektirmekte; diziler televizyonlarin yaymn sartlarini saglayabilmek icin uzun

senaryolar yazilarak, uzun galisma saatleri ayrilarak tiretilmektedir.
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Bu kosullarda dizilerdeki bazi sahneler gereginden uzun, “bos” olarak degerlendirilmektedir.
Ayrica geleneksel durum komedisi tanimlarinda durum komedisinin 6zelliklerinden biri, 20-30
dakikalik boliimlerden olusmasi olarak ifade edilmektedir. Tirkiye’deki durum, tanima uyan
boyle bir anlayisin gelismedigini gostermektedir. Dijital platformlarla birlikte dizinin siiresi
kisalmus, izleyici 6zetsiz, reklam arasiz bir bigimde (Puhutv 6zelinde 15-20 dakikada bir araya
girebilen ve atlanamayan kisa reklamlar ve {irlin yerlestirmeler hari¢) dizi izleme deneyimi
yasayabilir olmugtur -bu dizi de diger durum komedileri gibi seriyal ozellige sahip
olmadigindan, 6zet gosterilmesi anlamli degildir-. Dijital ortamla birlikte alanyazinda sozii
edilen istenen zamanda, istenen yerde izleme, durdurup ileri-geri atlayabilme, jenerik
atlayabilme gibi 6zellikler de izleyicilerin yararlanabildigi avantajlardandir. izleyici dizi izleme
deneyimini mobil hale getirerek, internet baglantisi olan her yerde diziye ulagabilmekte, erisim
kolaylig1 yasamaktadir. Teknolojinin (Web 2.0) sagladigi imkénlarla birlikte etkilesimini de
artirmaktadir. Boylelikle izleyici, platforma tcretsiz iiye olarak, diziyi izleyen diger kisilerle,
yayin platformuyla vb. etkilesime gegebilmekte, pasif izleyici konumundan aktif izleyici
konumuna ulagsmaktadir. Alanyazinda belirtildigi iizere, dijital platformda dizi tiretmenin ve
stirede yasanan kisalmanin, dizinin niteligini/kalitesini olumlu ydnde etkiledigine yonelik
goriisler meveuttur. Ozellikle senaryo yazim siirecinin ve bu dogrultuda diziyi iireten ekibin

caligma saatlerinin kisalmasi ortaya ¢ikan iiriinii olumlu etkileyen faktorler arasinda sayilabilir.

Dijital platform ve televizyon arasinda gozlemlenen en ayirt edici faktorlerden bir digeri tiitiin,
alkol ve cinsellik kullaniminin dijitalde miimkiin olabilmesidir. 6112 sayili Kanun uyarinca
televizyonda gosterilmesi uygun bulunmayan bu durumlarin 5651 sayili Kanunda daha esnek
olmasi dolayisiyla dijital ortamda gosterilmesinde bir sakinca goriilmemistir. Dizinin Puhutv’de
yayinlanan ilk boliimiinde de bu durumlara gonderme yapilarak, televizyonun dezavantajlarina
deginilmis, dijital ortamin daha rahat oldugu belirtilmistir. Buna paralel olarak televizyonda
goOsterilemeyen, gosterilse dahi buzlanarak/sansiirlenerek gosterilen igerikler dijital ortamda
Ozgiirce izleyiciye sunulabilmistir. Televizyonda kafe olan mekan dijitalde bar olmus, igecek
olarak ¢ay, kahve yerine alkollii tiriinler gosterilebilmis, cinsellik ve “miistehcenlik” agisindan
da hem daha esnek konusmalara hem daha esnek sahnelere yer verilmistir. Ornegin dizinin
televizyondaki ilk boliimiinde cinsellik ve tiitiin kullanimi s6z konusu degilken, buzlanmis bir
halde dort adet alkollii sahne bulunmaktadir. Nitekim dijitaldeki ilk boliimiinde herhangi bir
sansiir uygulanmadan tiitiin kullaniminin oldugu bir sahne, cinsellik ¢agrigimi yapan iki sahne,
alkollii yedi sahne mevcuttur. Bu baglamda bu rakamlar, televizyon ve dijital ortam arasindaki
farki g6stermek agisindan 6nemlidir. Ancak farkli boliimler degerlendirildiginde elde edilen
veriler tutarlilik gostermemekte, dizinin dijitalde yayinlanan (ve daha sonra televizyona da

taginan) boliimlerinde sansiir gerektiren kullanimlarin gitgide azaldigi gozlemlenmektedir.

Gozlemlenen diger fark dil kullanimindadir. 6112 sayili Kanun geregince televizyonda
kullanimina izin verilmeyen dilin kaba ve argo kullanimi dijital ortamda daha sik
gdzlemlenmektedir. Ornegin televizyonda yayinlanan ilk béliimde sessize alinan/biplenen on
¢ argo kullanimu varken; dijitalde yayinlanan ilk boliimde, televizyonda olsa sessize
alinacak/biplenecek ancak burada sansiire ugramayan sekiz argo/kiifiir kullanimi, sansiire
ugrayan ¢ kiifiir kullanimi s6z konusudur. Nitekim bu sayisal veriler dizinin diger béliimlerine
bakildiginda yine tutarsizlik gosterebilmekte, dizi devam ettikge sansiirlenmesi gereken
argo/kiifiir kullanimimin gitgide azaldig1 goriilebilmektedir.

Bunlara ragmen, televizyonda yer verilse bile biplenerek/sessize alinarak sunulan argo ve kiiftir
kullaniminin dijital platformda daha serbest oldugu bir gergektir.
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Bunun sebebi, 5651 sayili Kanunun dil kullanimu ile ilgili herhangi bir maddeye yer vermemesi
olarak ifade edilebilir. Bu nedenle dijital platform dil kullanimi agisindan diziye daha 6zgiir bir
alan saglamis, karakterlerin ifade bigimleri degismistir. Bu gibi durumlar televizyona oranla
dijital platformun daha 6zgiir ve sansiirsiiz bir ortam sunabildigi, bu nedenle daha ¢ok tercih
edildigi biciminde yorumlanabilir. Ciinkii giinliik hayatta da tiitiin, alkol, cinsellik, dilin kaba
ve argo kullanimi séz konusudur ve bu durumlar1 dijital ortamda izleyiciye sunmak
miimkiindiir. Televizyonda yayinlanan béliimler televizyon kanallarinin kendi internet
sitelerine aktarildiginda yine sansiirlii versiyonlar1 yiikklenmekle beraber, ayni boliimler dizinin
resmi YouTube kanalinda ve Puhutv arsivinde goriintiilendiginde igerige sansiirsiiz olarak
ulagsmak miimkiindiir (3. sezon béliimleri Star TV nin internet sitesinde ya da YouTube’da tam
bolim olarak verilmemekte, Puhutv’den izlenebilmektedir). Bu gibi nedenlerle dizi
televizyonda yaymlandiginda “7 yas ve lizeri” ve “Olumsuz 6rnek olusturabilecek davranislar”
uyarilariyla baslamaktadir. Internette bu uyarilar séz konusu degildir. Nitekim 2019°da ¢ikan
Yonetmelikle birlikte internette yayinlanan igeriklerde de birtakim  sansiirler
gozlemlenmektedir. Alkol gosteriminde herhangi bir sansiir s6z konusu olmamakla birlikte bazi
argo kullanimlar, kiifiirler ve tiitiin {irlinleri buzlanarak ya da sessize alinarak gosterilmekte;
ancak televizyondaki kadar yogun bir sansiir gozlemlenmemektedir. Jet Sosyete dizisi, 2019°da
yiriirliige giren Yonetmelikten sonra dijital ortama gegmistir. Dijital ortamda bu konuda tutarlt
bir uygulama bulunmamaktadir. Ornegin Puhutv’de 3. sezonun ilk boliimiinde tiitiin iiriinleri
buzlanmazken 3. bélimiinde buzlanmustir.

Bazi argo kelimeler, kiifiirler kimi bolimlerde sessize alinmis, kimi bélimlerde kullanilmistir.
Bu durum internet ortamindaki yayinlarin denetiminde bazi noktalarin muglak kalmasindan
kaynaklaniyor olabilir. Yine de dijital ortamin televizyona oranla daha az otosansiir gerektirdigi
sOylenebilir.

Reklam, dijital platform ve televizyon arasinda fark olusturan bir diger konudur. Bilindigi itizere
televizyonda dizi izleme deneyimi belirli araliklarla reklamlarla bolinmekte, izleyici tiikketim
kiiltiirtintin bir nesnesi olarak muamele gdrmektedir. Reklam geliri acisindan bakildiginda
tecimsel yayincilikta izleyiciyi eglendirmek ve bagimli hale getirerek yiiksek kar elde etmek
amaciyla hazirlanan (Coteli, 2016) ve televizyonda yayinlanan dizilerin reyting orani da 6nem
kazanmakta, bu nedenle ortalamaya hitap eden, kitle tarafindan begenilmesi muhtemel iiriinler
iretilerek televizyon tirlinleri aynilagmaktadir. Reklam agisindan televizyon ve dijital ortam igin
hazirlanan diziler arasinda fark bulunmaktadir. Jet Sosyete dizisi de televizyonda
yayimlandiginda reklam aralariyla bdliintiyor, dizinin yayini esnasinda bant reklamlar gegiyor,
yayinlandig1 kanala gore kanalin diger programlarinin reklami yapiliyor (6rn. TV8’e gectiginde
dizinin bir boliimii, kanalin baska bir programi olan O Ses Tiirkiye ile ilgiliydi), dizi i¢inde
reklam igeren gorseller bulunduruyor (6rn. AVM’deki diikkan markalari), reklami yapilmasi
planlanmayan marka gosterimleri buzlantyor ve “Bu programda iiriin yerlestirme
bulunmaktadir” ibaresiyle birlikte dizi igerigiyle bile izleyici reklama maruz birakiliyor. Dijital
platformlar, iiyelik sistemiyle izleyiciye ulasan ortamlar oldugundan en 6nemli 6zelliklerinden
biri reklamsiz igerik yaymini miimkiin kilmalaridir. Nitekim Puhutv bu baglamda diger dijital
platformlardan farklidir. Icerige iicretsiz erisim sagladigindan Puhutv reklamsiz degildir. Jet
Sosyete dizisi de bu platforma gectiginden reklamdan tamamen arindirilmamistir; ancak reklam

gosterim bigimi degisiklige ugramustir.
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Dizi boliimleri televizyondaki gibi uzun reklam aralariyla boliinmemekte, bant reklamlara yer
verilmemektedir; ancak iriin yerlestirme ve araya girebilen ve atlanamayan kisa reklamlar
(yaklasik 10 saniye) s6z konusudur. Dijital ortam i¢in hazirlanan bdliimlerde de kimi zaman
sahne iginde bir panoda iiriin afisine yer vererek, kimi zaman reklam igin metne yedirilmis
sahneler ekleyerek cesitli tirlinlerin reklami yapilmaktadir. Bu sebeple reklam agisindan
bagimsiz olduklar1 sdylenemez. Televizyona oranla daha az reklama yer verilse de bulundugu

platformun yapisi geregi dizi yine reklamsiz degildir.

5.2. Dijital platformda iiretilen béliimlerin televizyonda yayinlanmasiyla
ortaya cikan farklar

Dizinin Puhutv’de hazirlanan 3. sezonu 2020 yilimin subat ayinda Star TV’de gosterime
sokulmustur. Kanunlardan bagimsiz olarak ortaya cikan farklardan biri dizinin siiresiyle
ilgilidir. Puhutv’de yaklagik 60 dakikalik boliimlerden olusan dizi, televizyonda ikiser boliim
arka arkaya verilmis, televizyon igin {iiretilen dizilerin siiresine yakin bir zaman dizinin
gosterimine ayrilmig, “prime-time”da yaymlanmistir. Dizinin yaymlanmasinin ikinci
haftasindan itibaren, dizi baslamadan 6nce dizinin 6nceki boliimlerinin 6zetine yer verilmistir.
Seriyal 6zellige sahip olmayan bir durum komedisi igin 6zet verilmesi anlamli degildir. Konular

her boliimde farkli oldugundan, bir 6nceki boliimde neler oldugunu hatirlamaya gerek yoktur.

Diger fark reklamlarla ilgilidir. Dizi, reklam aralariyla boliinmis, dizi izleme deneyimi
izleyicinin kontroliinden g¢ikmustir. Hatta boliim bitmesine ragmen araya reklam girilerek,
reklamdan sonra son birka¢ dakika tekrar gosterilmekte, dizinin gosterim siiresi uzatildikga

uzatilmaktadir.

Dizide bant reklamlar yer almis, dijital igin yerlestirilen iriin reklamlar1 buzlanmis, reklam
iceren sahneler tiimden kesilmistir. Kanal kendi reklamlarina yer vermekle beraber kanalla ayn
yayin grubuna ait Puhutv’nin reklamina da bant reklam bigiminde yer verilmistir. Bunlara ek

olarak, dijitalde olmanin yarattigi avantajlar1 6ven sahneler de televizyonda gosterilmemistir.

Dijital ortamda 5651 sayili Kanuna goére hazirlanan igerigin televizyonda yayinlanmasi
konusunda 6112 sayil1 Kanun dikkate alinarak birtakim degisikliklere gidilmistir. Oncelikle dizi
“7 yas ve lizeri” ve “Olumsuz 6rnek olusturabilecek davraniglar” uyarilariyla baslamaktadir. Bu
baglamda dijitalde yer verilen bazi sahneler tiimden kesilmis, bazi sahnelerde de buzlama ve
bipleme/sessize alma yontemleri kullanilmugtir. Kiifir, argo iceren kelimeler sessize alinmus,
alkol iriinleri buzlanmis, cinsellik ¢agristiran konusmalar sessize alinmis (6rn. “erotik” ve
“seks” kelimeleri televizyonda kullanildiginda sessize alinmus; ancak Puhutv’de sessize
alinmamustir), cinselligi konu eden sahneler ve tiitiin kullanimini igeren sahneler ¢ikarilmstir.
Alkol ve tiitiin iiriinlerinin gorselleri buzlansa da metin iginde kelime olarak kullanilmasinda bir
sakinca goriilmemistir (6rn. alkol, viski, sarap, bira, sigara kelimeleri sessize alinmamigtir ama
gorsel olarak yer aldiginda buzlanmistir). Argo kelimelerin sessize alinmasinda tutarli bir
uygulama goézlemlenememistir (6rn. “salak” kelimesi bazen sessize alimirken “manyak”,
“hodik”, “mal”, “gerizekali” gibi kelimeler bazen sessize alinmig bazen alinmamustir). Kiiftir
ve hakaret i¢eren kelime ve hareketler de hem sessize alimarak hem buzlanarak gosterilmistir.
Bu gibi durumlar, televizyonda yayinlanan bir igerikte bulunmasi kanunen uygun olmadigindan

sansiirlenmeleri dogal karsilanmalidir.
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Nitekim dijital ortamda dahi 6l¢iilii bir esneklik gézlemlenmis, orada yer alan bazi kiifiir ve
hakaret iceren hareketler buzlanarak ya da sessize alinarak arsivlenmistir; ancak orada da
tutarlilik s6z konusu degildir. Bir boliimde sansiirsiiz yer alan bir kelime bagka bir béliimde
sessize alabilmektedir. Bu durum RTUK’iin internet denetiminde vyetkili pozisyona
gelmesiyle birlikte alinmaya baglanan 6nlemlerle iligkili olabilir; ¢iinkii incelenen dizi de ilgili

Yonetmelik yiiriirliige girdikten sonra dijital ortama ge¢mistir.

Ozetle ele alman dizinin televizyonda ve dijital platformda yayinlanan igerikleri arasindaki
farklar temelde siire, alkol, tiitlin Griinleri ve cinsellik ¢agrisimi, dil kullanim (kiifiir ve argo)
ve reklam konularinda goézlemlenmistir. Bu farklarin olusmasindaki faktdrler arasinda
televizyonun tecimsel kaygilarla igerik iireten bir kitle iletisim araci olmasi, reklam geliri ile
kart maksimize etmeyi amaglamasindan Otiirlii reyting kaygisinin bulunmasi gibi etkenler
sayilabilir. Bunlara ek olarak fark yaratan bir diger etmen, televizyonda ve internet ortaminda
yayinlanan igeriklerin miidahil olduklari yasal mevzuatin farkli olmasidir. Jet Sosyete dizisi de
diger tiim eglence trlinleri gibi, yaymlandigi ortama gore farkliliklar géstermektedir. Bunun bir
sonucu olarak dizinin senaryo yazim ve yapim asamalarinda da farkliliklar oldugu, RTUK ’iin
denetimine girmesine ragmen dijital ortamin televizyona oranla daha 6zgiir icerik {iretimine

olanak sagladigi ¢ikariminda bulunulabilir.

5.3. Yorum

Yukaridaki bulgulara ek olarak belirtilmesi gereken bir konu da siddet s6ylemi ve gosterimiyle
ilgilidir. Televizyonda ya da dijital platformda yayinlanmasindan bagimsiz olarak dizide,
genelde siddet karsiti bir tavir alinmakla beraber komik ogelerle birlikte sunulan siddet
sOylemine ve gosterimine herhangi bir sansiir uygulanmamistir (6rn. tabanca gosterimi,
doviis/kavga sahneleri vb.). Bu durumun, 6zellikle televizyon yayinlari i¢in uygulanan kanun
ve yonetmeliklerle bir celiski yarattig1 soylenebilir.

6112 sayili Kanunda yer alan madde geregi “siddeti 6zendirici veya kaniksatic1” olmamasi
gereken bir¢ok televizyon dizisinde oldugu gibi, bu dizide de s6z konusu durum bu konuda daha

esnek bir yayin yapildiginin gostergesi olabilir.

Diziyle ilgi bir nokta da tabulara kars1 bir tutum sergilerken bazi tabularin normallesmesine,
pekismesine neden olabilecek igeriklere yer veriyor olusudur. Ornegin kadm-erkek esitligini
savunan bir yapiya sahip dizide ayni zamanda ataerkilligi pekistiren, baskin erkek figiirtinii
tesvik eden igeriklere rastlanmaktadir. Bu tarz 6geler komik durumlarin yaratilmasinda
kullaniliyor oldugundan, komedinin karsitlik unsurunu olusturmak amaciyla bu gibi tabulardan
yararlaniliyor olabilir. Egemen ideolojide yer bulan ataerkillik gibi durumlarin olusturdugu
komedi, giildiirmek amagli kullaniliyor olabilir. Ancak bu gibi unsurlarin dizide yer bulmasi
diziyi elestirel olmaktan ¢ok, var olan egemen diizenle uzlastirici bir yapiya biiriindiirmektedir.
Dizinin bir durum komedisi oldugu goéz o6niinde bulundurulursa, yayinlanmaktaki asil amaci
toplumsal elestiri yapmaktan ziyade sadece eglendirmek ve katarsis saglamak olabilir. Bu
durum da popiiler mizah anlayisina uygundur. Bazen popiiler kiiltiir 6geleriyle dalga gecmesine

ve bu 6geler tizerinden komedi yaratmasina ragmen bu dizi de bir popiiler kiiltiir tiriintidiir.

Diger bir nokta, dizinin arastirmaya dahil edilmemesine ragmen arastirmacinin gozlemledigi
diger boliimlerine bakildiginda (3. sezon 5. bolimden sonrasi) buzlanmas: ya da sessize

alinmasi gereken igeriklerin sayisinin azalmasidir.
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Ozellikle dizinin 3. sezonunun televizyonda da yayinlanmaya baslamasindan sonra yapilan
boéliimlerde (3. sezon 12. boliimden itibaren), dijital platform igin {iretiliyor olmasina ve daha
esnek bir gdsterim imkanina sahip olmasina ragmen daha temkinli bir yaklagim gézlenmektedir.
Ornegin alkol, tiitiin {iriinii, cinsellik cagrisimlari, argo/kiifiir kullaniminda azalma soz
konusudur. Bu da dizinin yapiminda bir otosansiir uygulandiginin gostergesi olarak
yorumlanabilir. Boylelikle dizinin televizyonda ya da dijital platformda yayinlaniyor olmasinda
gozlemlenen fark gitgide azalmaktadir. Bu durum, dizinin artik her iki mecrada da
yaymlanacaginin gdz oniinde bulundurulmasiyla ve RTUK’iin her iki mecrada denetim
yetkisine sahip olmasi ve yaptirim uygulayabilmesi ile iliskili olabilir, yazarlarin daha temkinli
senaryolar liretmelerinde etken olabilir.

Dizi, 06/05/2020 tarihinde 59. boliimiiyle final yapmustir (3. sezonun 20. boliimii). Bu donem,
diinyada bir¢ok degisiklige gidilmesine neden olan pandemi dénemine denk gelmistir. Dizinin
senaristi, pandemi nedeniyle miimkiin olmayan dizi ¢ekimlerine yaratici bir alternatif ¢6ziim
bulmus, son iki boliimiin evden ¢ekilmesini saglayarak farkli bir sunum yaratmstir.
Oyuncularin, sahnelerini evden telefonlartyla ¢ektikleri #evdekal 6zel boliimleri (58. ve 59.
boliim), once televizyonda sonra da Puhutv’de yaymlanmig, pandemi durumunun komedisi
yapilmisti. Bu ornek, teknolojinin sagladigi imkanlarla neler yapilabileceginin bir
gostergesidir. Kiiresel ¢apta yayginlik kazanmis olan akill telefon yardimiyla, dizi sektoriiniin

olagan yapisi degistirilebilmistir ve bu, komedi i¢in yapilmstir.
6. Sonuc¢

Yukarida bahsi ge¢enler g6z 6niinde bulunduruldugunda, dizide neler s6ylenebildigi kadar neler
sOylenemedigi de Onem tasimaktadir. Televizyon i¢in iretildiginde 6112 sayili Radyo ve
Televizyonlarin Kurulus ve Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanun geregi dikkat edilmesi gereken
birgok nokta oldugundan alkol, tiitiin triinleri, cinsellik ¢agristiran ibareler, dilin kaba ve argo
kullamimu, kiifiirler televizyonda yer bulamazken, 5651 sayili Internet Ortaminda Yapilan
Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi
Hakkinda Kanun nispeten daha esnek oldugu i¢in, dizinin yayinlandig1 ortam televizyondan
dijital platforma gectiginde sdylenebilenler ve gosterilebilenler degigmektedir. Nitekim internet
de kuralsiz, denetimsiz bir mecra degildir. Ozellikle 2019°da RTUKiin internet ortamin
denetlemesinin 6niinii agan Radyo, Televizyon ve Istege Bagli Yayinlarin Internet Ortamindan
Sunumu Hakkinda Yonetmelik ile birlikte, internette yayinlanan igerikte de birtakim
sansiirlerin, buzlanmalarin, biplenmelerin uygulandig1 goriilmiistiir. Bu durum, dizinin senaryo
yazimi ve yapimi asamasinda uygulanan otosansiir miktarini etkileyerek ifade 6zgiirliigiiniin
Oniinde bir engel olarak beliriyor olabilir. Buna ragmen dijital ortamin, elestirel mizah/komedi

yapiminda televizyona oranla daha miisait oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Mutlu’nun belirttigi gibi (1991: 234) durum komedisi “kurulu diizen” degerlerinin savunucusu
islevini yiiklenmekle birlikte, komedyanin denetimi ¢cok zor olan dogasi, bu televizyon tiiriine
dahi bazi aykir1 unsurlarin sizmasina yol agar. Douglass Kellner bu iki karsit 6zelligi komedinin
“Ozgiirlestirimci” kahkaha bicimi (basat kiiltiirel ve toplumsal bicimleri altiist etme ve bunlarin
saygiligini sarsma gizil giicii) ile “uzlagmaci” kahkaha bi¢imi (egemen kural ve degerlerden
sapmalart alaya alma ve diizen ugruna arzulardan feragat etmeyi Ogrenme) olarak
kavramsallastirmaktadir. Kellner’e gore bu iki kahkaha bi¢imi ¢ogunlukla aym dizide, hatta

ayni programin i¢inde birlikte bulunur.
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Ama rahatsiz edici birlikteliktir ve sonugta birinin digerine egemenligini gerektirir (Kellner,
1982’den aktaran Mutlu, 1991: 234). Televizyon durum komedilerinde hemen her zaman
egemen olan, “uzlagime1” kahkaha bi¢imidir (Mutlu, 1991: 234). Bu ¢alisma kapsaminda ele
alinan Jet Sosyete dizisinde de egemen ideolojiye aykirt, elestiri iceren bazi unsurlara rastlansa
da genelde uzlasimer bir yaklasim gozlenmektedir. Neticede dizinin islevi, insanlari giinliik
hayatin stresinden ve yorgunlugundan arindirarak, eglence ihtiyacini gidermek olarak

belirmektedir. Bu durum, kitle iletisim araglarinin amaglariyla da uyumludur.

Calisma kapsamina alinan dizi, televizyonda yayin hayatina baslamis ve dijital platformda
devam etmesine ragmen televizyonla iliskisini koparmamustir. Bir durum komedisi olarak her
ne kadar komedinin elestirel dogasindan yararlansa, toplumsal agidan tabu olarak goriilen
konulari ele alarak farkindalik yaratmada bir etkisi olsa da egemen degerlerle ¢atisan bir yapiya
degil uzlagmaci bir yapiya sahiptir. Amacinin elestiri yaparak ve giilmenin yikiciligindan
yararlanarak egemen ideolojik yapiy1 sarsmak degil, katarsis saglayarak toplumun eglence
ihtiyacimt karsilamak oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda dijital platformdaki esneklikten,
televizyona oranla daha 6zgiir ifade ortamindan yararlansa bile “6zgiirlestirimci” bir yapidan
ziyade egemen sistemle “uzlagtiric1” bir yapida oldugu sdylenebilir. Bdylelikle dizi, bir popiiler
kiiltiir 6gesi olarak belirmektedir. Nitekim popiiler kiiltiire ait diger dizi tiirleri ile
kiyaslandiginda, komedinin beklentisi olan hoggorii ve toplumsal giilmenin yarattig1 birlestirici

ozellikten yararlanarak, toplumda elestirilebilecek noktalar1 daha iyi yakaladigi da sdylenebilir.
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