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Ozet

Insanlik, tarih boyunca hayatta kalabilmek ve yasamina anlam kazandirmak icin gesitli araglar ve tekniklere ihtiyag duymustur.
Bu ihtiya¢ dogrultusunda ortaya ¢ikarilan teknikler, teknolojiyi ifade etmektedir. Teknoloji, her gegen yiizyil giderek artan bir
hizla geligmistir. Ote yandan, bilingli bir canli olan insan, hayat1 anlamlandirmak icin teknikler gelistirip, bu tekniklerle sanat
eserleri ortaya koymaktadir. Insan, gorsel sanat eserleri iiretirken, yiizey daima eserle biitiin olmustur. Gorsel sanat eseri, bir biitiin
olarak yiizeyden ve dolayisiyla yiizeyin simrlarindan bagimsiz diisiiniillemez. insanin gorsel algisi, séz konusu yiizeylerin
siirlarim belirlerken etkili olmaktadir. Yiizeyi ve onun siirlarim belirleyen diger dnemli etken ise teknolojidir. Mevcut olanaklar
ve teknikler, gorsel eserin yiizeyinin nasil olusturulacagini tarih boyunca etkilemistir. Fotografin icadiyla birlikte goriintiiniin seri
iiretiminin miimkiin hale gelmesi, hem yiizey smnirlarin1 hem gorsel eserin anlam diinyasini degistirmistir. Son yillarda hizla
gelisen fotograf ve video teknolojileri ile goriintliniin yakalanmasi ve sosyal aglarda paylasilabilir hale gelmesiyle, yilizeyin
sinirlar1 daha belirgin sekilde teknoloji tarafindan belirlenmeye baslamustir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Goriintii, Yiizey, Siir, Teknoloji

Abstract

Humanity has required various tools and techniques to survive and give meaning to life throughout history. The techniques created
in line with this need express the technology. Technology has evolved at an increasing pace with each passing century. On the
other hand, the human being, a conscious creature, develops techniques for give meaning to life and presents works of art with
these techniques. While man produces visual artworks, the surface has always been integrated with this artwork. The work of
visual art cannot be considered independent of the surface as a whole and therefore the boundaries of the surface. The human
visual perception is effective in determining the boundaries of the surfaces in question. Another important factor that determines
the surface and its boundaries is technology. Whole bag of tricks and techniques have influenced the way in which the surface of
the visual work is created. The fact that mass production of the image became possible with the invention of photography changed
both the surface boundaries and the meaning world of the visual work. With the rapidly developing photograph and video
technologies in recent years, the way of capturing the image and becoming shareable in social networks, the boundaries of the
surface have started to be determined more clearly by the technology..
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Giris

Tarih boyunca degisen ve gelisen teknolojinin, sanatla olan iligkisi de siire¢ boyunca
degisimler gecirmistir. Insanlik, yasamini siirdiirmek ve medeniyetler kurup ilerlemek igin,
kendi bedeninin disinda uzuvlara ihtiyag duymus; bu ihtiyacini karsilamak i¢in araglar ve
teknikler gelistirmistir. Teknoloji, genel anlamiyla insanligin gelistirdigi bu arag ve tekniklerin
sistematik bir ifadesi olarak goriilmektedir. Tarihsel siirecte ilerlemeyi amaglayan insan, diger
insanlarla farkl: bir dil yoluyla iletisim kurmanin yontemini sanatta bulmustur. Sanatin dilini
saglayan ise biiylik Ol¢iide teknolojidir. Teknoloji; bir ressamin resim yaparken kullandig firga,
tuval ve boya ya da bir yazarin kullandig1 kagit, yiizey ve kalemdir. En azindan performatif
olmayan sanatlar, teknoloji ile i¢ ige bir iliski i¢indedir.

Gorsel sanatlarda sanat¢inin kullandig1 yiizey, eserin ortaya konmasina araci olan bir
teknolojidir ve yilizeyin nasil kullanildigi, nasil sinirlandig1 sanat¢inin yaratmak icin yola ¢iktigt
anlam diinyasiyla baglantilidir. Gorsel sanat eseri, yilizeyiyle bir biitiin olarak diisiiniilmektedir.
Tarihsel siirecte deg§isen teknolojiler, sanat eserinin yiizeyi ve onun sinirlarinda da ¢esitli
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Mevcut teknik olanaklar dahilinde sanat¢inin gorsel
algisi, gorsel diisiinme siiregleri ve bu dogrultuda yiizeyin sinirlanis 6l¢iitleri de degismektedir.

Fotografin bulunusu sonrasi, gorsel eserlerin teknoloji ile bagi daha ileri bir agsamaya
varmistir. Ressam, elindeki tuval ve malzemeye uygun olarak tahayyiil gelistirip, ylizeyin
smirlarini belirleme sansina sahipken, fotograf sanatcist optik bakisla sinirlanmakta ve gorsel
diisiinme siireci degisiklige ugramaktadir. Fotograf sonrasi daha da hizla gelisen teknoloji,
insanlarin hayatina sinemay1 ve ardindan elektronik goriintiiyii sokmustur. Boylece, gorsel
eserlerin iiretilmesinde teknoloji daha belirleyici bir konuma gelmis ve kitle iletisim ¢aginda
goriintii olugturma tekniklerinin yayginlagsmasi ile “gOriintiiyii zapt etmek”, teknolojiye
ulagabilen herkesin gerceklestirebildigi bir eylem haline gelmistir. Dijital goriinti
teknolojilerinin insanlarin cebine kadar girdigi (cep telefonu teknolojisi ile) son yillarda ise,
goriintii olugturma ve gorsel eser yaratma, sanatin alanindan iletisimin alanina dogru kaymustir.
Boyle bir ¢agda, yiizeyin siirlanisina dair olciitlerde teknolojiyle paralel olarak degisim
yasandigini soylemek miimkiindiir. S6z konusu tespitler dogrultusunda dijital teknolojilerin ne
gibi amaclarla kullanilabilecegine dair bir bakis acis1 olusturacak olmasi, ¢alismanin 6nemini

ortaya koymaktadir.
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Calismanin Amaci ve Yontemi

Calismanin problemini; “Teknoloji ile iliskisi dogrultusunda gorsel eserlerin yiizey
siirlanig Olgiitleri, tarihsel siiregte nasil degisimler gegirmistir?” ve “Dijital teknolojilerin
beraberinde getirdigi mobil cihazlarin yiizey sinirlart hangi 6lgiitlere gore belirlenmektedir?”
sorular1 olusturmaktadir. Caligmanin amact ise, cep telefonu teknolojisine kadar olan siire¢ géz
Ontine alinarak yiizey sinirlarinin gorsel eserlerde nasil degisimler gegirdigini ortaya koymak
ve cep telefonu icin belirlenmis yiizey sinirlama Olciitlerinin ne anlama geldigini tespit
etmektir. S6z konusu tespitler dogrultusunda dijital teknolojilerin ne gibi amaglarla
kullanilabilecegine dair bir bakis acisi olusturacak olmasi, ¢alismanin Onemini ortaya
koymaktadir. Bu amagla, dncelikle sanat ve yiizeyin sinirlaniginin teknoloji ile iligkisi tizerine,
ardindan fotograf ve cep telefonu doneminde yiizeyin sinirlanisinin gecirdigi degisime dair

alanyazin taramasiyla konuya dair bir bakis ag¢is1 sunulmaya ¢alisilmistir.

Giizel Sanatlar ve Teknoloji

Teknoloji, kelimenin kokenine bakildiginda “teknigin bilgisi” anlamia gelmektedir.
Yunanca “techne” ve “logia”dan tiiremis olan teknoloji, bir sanat veya zanaat alanindaki
sistematik calismay1 ifade eder. Kelimenin kokiinden hareketle teknik, iiretimden bagimsiz
olarak diisiiniilemez. insanligin tarihi boyunca iiretim giicii, teknik ile agiklanmistir. Teknigin
bilgisi olan teknoloji de s6z konusu iiretim giiciinii sistematize eden siiregleri kapsamaktadir.

Teknolojiyi agiklayan geleneksel yaklasimda, zorunluluk ve fayda kavrayislarinin 6nemi
vurgulanmaktadir. Teknolojileri gelistirenlerin, insanlarin hayatta kalmalar1 i¢in gerekli olan
faydali nesneleri ve yapilar1 sagladiklar1 belirtilmektedir. Ancak zorunluluk ve fayda
kavramlarinin, insan nesli tarafindan yaratilan {iirlinlerin g¢esitliligini ve yeniligini ayrintili
bi¢cimde aciklamasi beklenemez. Hayatin anlami ve amaci hakkindaki daha genel varsayimlar,
teknolojiye yaklasimda daha yol gostericidir. Ihtiyacin yaratici ¢abayr harekete gecirdigi
inanci, teknolojik etkinligi aciklayan bir goriistiir. Ancak teknoloji, yalnizca ihtiyaglari
karsilama giidiisiiyle ilerlememektedir. Teknolojinin karsiladigi ihtiyaglar, evrensel ihtiyaglari
karsilamanin 6tesinde, belirli bir kiiltiirel baglamda ya da deger sisteminde 6nem kazanirlar.
Bu baglamda, doganin yasalastirdigi evrensel ihtiyaclar1 degil, insana ait olarak algilanmakta
olan ihtiyaglar1 dogrultusunda teknoloji gelismektedir. Insanin iiretimi, bir dl¢iide sosyal ve
kiiltiirel ihtiyaclardan dogmaktadir ve bunun araci teknolojidir (Basalla, 1996, s. 2-19).

Toplumlarin iiretim iligkileri, biliylik Ol¢lide toplumun yapisini belirlemektedir. Bu

baglamda insan iiretiminin temelinde yatan teknoloji, hem bir kiiltiir iiretim bi¢imi olan sanat
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icin, hem de meta liretiminde “makine ¢agina” kadar belirleyici rolii olan zanaat i¢in olmazsa
olmaz konumundadir. Dolayisiyla, toplumlarin dogaya egemen olma c¢abalarinda en belirleyici
destekeisinin teknoloji oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Teknoloji kuramcisi Jacques
Ellul, teknigin insanin bizzat 6zii oldugunu soyle agiklamaktadir: “Teknik, insaninki dahil
hayatin her alanma girdiginde insan icin dissal olmaktan ¢ikip onun bizzat 6zii olur. Insanla
artik yliz yiize degildir; onunla biitiinlesmistir ve giderek onu igsellestirir (2003, s. 16)”.

Insanlik, tarih boyunca teknolojiyle biitiinlesirken, teknolojinin toplumsal
degismelerdeki rolii de yadsinamaz hale gelmistir. Ornegin yazinin bulunmasi, toplumsal
yapilart ve pratikleri degistirirken, matbaanin icadiyla birlikte gelen yeniden iiretim ve
cogaltim teknikleri, toplumlar arasindaki iletisimi daha tistiin bir seviyeye tasimistir. Ardindan
Sanayi Devrimi’yle birlikte iiretim iligkileri yine biiyiik bir degisime ugramis, toplumlarin ve
devletlerin yapis1 geri doniilmez bigimde farkli bir yone dogru ilerlemeye baglamistir. 21.
ylizyilda yasanan dijital doniistimler de toplumsal yapilar1 ve iliskileri derinden etkilemektedir.
Teknolojinin, insanligin gelisimi ve degisimindeki etkisi gdz oniine alinirsa, sanat ve zanaatla
ifade edilen teknigin de bu degisimlerde oynadigi rol yadsinamaz.

Ozellikle yeniden-iiretim ¢cagindan énce, teknolojinin sanat i¢in konumunun yadsindigt
goriilmektedir. Ornegin Gombrich’in “sanat yoktur sanatg1 vardir” énermesinin, bu dogrultuda
algilandig1 goriilmektedir. Diger yandan Gombrich’in sanatsal liretimde insan1 merkeze
koydugu diislincesi, onun teknolojiyi degersiz gordiigii anlamina gelmez. Zira Gombrich’e
gore, “Her teknik gibi, her tislup da ¢cok 6zel bir tutumu kosul kilar; bu tutum sayesinde sanatci,
cevresindeki diinyanin betimleyebilecegi cizgilerini seger. Resim yapmak, diinyayla etkin bir
hesaplagma anlamini tasir; bu nedenle sanatci, gordiigiinii resmedenden ¢ok, resmettigini goren
insandir (1992, s. 95)”. Sonug¢ olarak, sanatsal tiretim igin kullanacagi teknigi belirleyen
sanatgidir ancak teknik de sanatgr igin smirlar1 ¢izen Olgiidiir. Yunanlilarin techne
tanimlarindan biri olan “sanata Ol¢li veren ifsa yOntemi”, Gombrich’in bakis agisiyla
ortiismektedir.

Teknolojiye kotiimser yaklasimi ile tanman 20. yiizyil diisiiniirlerinden Heidegger’in bu
olumsuz bakisi, biiyiik 6l¢iide modern teknoloji i¢indir. Heidegger, Yunanca anlamiyla
“techne” ile modern teknolojiyi birbirinden ayr1 diisiiniir ve techne’ye daha olumlu bir deger
atfeder. Ona gore teknoloji ile sanat, her ikisi de hakikat olay1 olmalar1 bakimindan birbiriyle
iliskilidir ve her ikisi de varliklar1 olmaya birakma tarzlaridir. Yunanca “techne” kelimesi,
endiistriyel teknolojinin {iretim siirecini miijdeleyen tiirde ustalik gerektiren imal etme diye

terciime edilirken, Heidegger’e gore techne cift anlamlidir. Techne bir taraftan bir seyi
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korumak ve olmaya birakmak icin gerekli otantik dikkat/itina anlamina gelirken; diger taraftan
bir seyi liretme ya da meydana getirme olarak tanimlanir. Kavramin her iki boyutu da seylerin
ne olduklarinin yakin bilgisini igerir. Heidegger, hiinerle imal etmenin (sanatin) yalnizca
zanaatkara, yapilacak seyleri ifsa etme ve itina gosterme “technesi” bahsedilmigse miimkiin
oldugunu diistiniir ki bu, onu sanat¢1 yapan “teknigin bilgisidir” (Zimmerman, 2011, s. 208).

Heidegger’in, sanat¢1 olmanin 6n kosulu olarak gosterdigi “teknik”, Gombrich’in (1997)
“sanat yoktur sanat¢i vardir” onermesi dikkate alindiginda, teknolojinin sanatla dogrudan
bagini ortaya koymaktadir. Sanat i¢in belirleyici olan sanatgiysa, o halde sanat¢idan ayri
diistiniilmeyen, onun bir uzvu haline gelmis olan teknoloji de bu baglamda belirleyici bir
konumdadir. Teknoloji gelistikce, sanat i¢in belirleyici rolii de daha belirgin hale gelmektedir.
Diger yandan 6zellikle modern teknolojiye olumsuz bir yaklasima sahip olan Heidegger,
modern teknolojinin, sanati aragsal bir konuma getirdigini ve degerini azalttigini
distinmektedir.

Heidegger, biiyiik sanat eserinin seylere 6l¢ii, form ve sinir verenin teknik oldugu fikrinin
analizini yapar. Ona gore modern teknoloji, teknigin dejenere formudur; ¢linkii o, seylere
kendilerini yalnizca arag olarak gosterecek 6lgiide belli sinirlar empoze etmektedir. Techne ile
modern teknoloji arasindaki i¢ iliski tizerine kafa yoran Heidegger, Yunanlilarin “dl¢ii-veren
ifsa yontemi olarak sanat” anlayisinin, 21. ylizyilin endiistriyel {iretim tarzlarina otantik bir
alternatif olarak gosterilebilecek yeni bir sanat anlayisi oldugu fikrine sahiptir (Zimmerman,
2011, s. 181). Bu fikriyle Heidegger, sanat ile zanaati birbirinden ayirmakta ve modern
teknolojiyle ortaya c¢ikan endiistriyel iiretimin geleneksel anlamiyla zanaatin yerine gegtigini
disinmektedir. Onun baska bir yaklasimi ise zanaat ile birlikte teknolojinin de sanatin
giidiimiinde olan araglar oldugudur. Zimmerman, Heidegger’in bu diisiincesini sOyle
aciklamaktadir:

“Heidegger icin sanat eseri el zanaatlarindan dogan bir sey olarak anlagilamaz; tam
tersine el zanaat1 ve alet-edevat ontolojik ifsa edici gii¢lerini yalnizca sanat eserinin agtigi
diinya i¢inde kazanabilir. Bu yiizden techne’nin asli anlamu, bir seyi ifsa etme, goz 6niine
cikarma, goriiliir hale getirme kapasitesi olarak tanimlanan sanattir. Kaldi ki modern
techne ya da “teknoloji” bile ¢ok sinirli da olsa sanata 6zgii bir ifsa modudur (2011, s.
395)”.

Modern teknolojinin belirleyici 6zelligi olan yeniden iiretim teknikleri, yalnizca zanaat
degil sanat eserlerinin de ¢ogaltilarak giinliik yasamin alanina girmesine sebep olmaktadir.

Peki, modern teknoloji Oncesi sanatta yeniden liretim s6z konusu degil miydi? Walter
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Benjamin, antik ¢agda da yeniden {iretimin varligindan s6z etmektedir. Benjamin, Yunanlilarin
sanat yapitinin teknik olarak yeniden-iiretimiyle alakali iki yontemden faydalandigini sdyler:
maden dokiimii ve damgalama. Antik Cag Yunan uygarliginda bronzlar, cdmlekler ve madeni
paralar, ¢ok sayida iiretilen yegane sanat eserleridir. Geri kalan eserler ise emsalsizdir ve teknik
olarak yeniden tiretilmeleri miimkiin degildir. Bu yiizden ortaya ¢ikarilan eserler, ytlizyillarca
dayanacak bicimde iiretilirler. Yunanlilarin ellerindeki teknolojik olanaklar onlari, sanatta
ebedi degerler iiretmeye mecbur kilmistir. Sanat tarihindeki sec¢kin konumlarmi buna
bor¢ludurlar. Bu ylizden Benjamin, 20. yiizyilda bulunulan noktanin Yunanhlarin karsi
kutbunda yer aldigini soyler. Daha Oncesinde, sanat yapitlarinin teknolojik olarak endiistri
cagindaki gibi yogun ve biiyiik miktarlarda yeniden-iiretilebilirligi s6z konusu degildir (2015,
s. 27-28).

Tarihsel siire¢ boyunca sanatin ve teknolojinin birbiriyle i¢ ice olan iliskisi gz Oniine
alindiginda; yeniden-liretim kapasitesinin artmasinin, sanat eserini de etkiledigini sdylemek
mimkiindiir. Yizyillar boyu sanat¢inin elinde olan sanat eseri, tek ve biricik olma 6zelligini
yeniden-iiretim ile yitirmekte ve giinliik yasantinin daha fazla igine girerek sanatginin elinden
cikip alicinin daha kapsamli erisimine maruz kalmaktadir. Walter Benjamin, sanat eserinin
endiistriyel teknolojiyle geldigi konumu sdyle aciklamistir:

“Teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik ¢aginda sanat yapitinda solan sey, bizzat

Sanat yapitinin aura'sidir. Bu siire¢ belirtiseldir; 6nemi sanat diinyasinin ¢ok otesine

uzanmaktadir. Yeniden-iiretim teknolojisinin ¢ogaltilan nesneyi gelenek katmanindan

ayirmasini genel bir formiil olarak sunabiliriz. Yapitin birden ¢ok ¢ogaltilmasiyla, onun
biricik varligimin yerine kitlesel bir varlik konulur. Ve yeniden-liretimin alicinin elinin

altinda olmasia miisaade edince, ¢ogaltilan nesne hayata sokulmus olur (2015, s. 15-

16)”.

Modern teknoloji ile birlikte iiretilen eserler ile Gncesinin sanat yapitlari arasindaki bir
diger temel farklilik, yapit i¢in insanin —sanat¢inin- roliiniin degismesidir. Tarihoncesi sanat
eserleri, baz1 degismez simgeleri biiyiiciiliik térenleri ve c¢esitli ritliellerde kullanmistir. Bazi
durumlarda bu simgeler gergeklestirilen biiyliciiliik edimlerinin icrasini igermekteyken (bir ata
figiirtiniin yontulmasi kendi basina bir edimdir); bazi durumlarda ise bu tiir yontemler i¢in
talimatlar1 igerirler (ata figiiriinlin durus seklinin térensel bir anlam1 vardir). Bu tiir edimler,
biiyiisel ritiieller i¢in gerekli nesneleri saglarlar (ata figiiriine dikkatle bakmanin esrarengiz
giicleri uyandirdigina inamlir). Ozneleri insanlar ve cevreleri olan bu simgeler -eserler-

yalnizca bu ritlieller blinyesinde var olan bir toplumun ihtiyaclarina gore tasvir edilirler.
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Teknolojinin bu hali, makine c¢agininkinden elbette geri kalmaktadir. Fakat diyalektik bir
yaklasimla bakildiginda, bu dengesizlik énemini yitirir. Onemli olan o teknolojinin 21. yiizy1l
teknolojisiyle yonelim ve hedeflerinin nasil farkli oldugudur. Eski teknoloji insandan azami
olgtide faydalanirken, 21. yiizyil teknolojisi aksine insanin roliinii asgariye indirmektedir. Eski
tekniklerin kati gegerlilikleri varken, modern teknolojinin sonuglar1 tamamen gegicidir, daha
ileri teknoloji i¢in yalnizca birer basamaktir. Modern teknoloji, insanin ilk kez dogayla arasina
mesafe koyma girisimidir. Yeniden-iiretim ¢aginin teknolojisinin gayesini “dogaya hakimiyet”
olarak tanimlamakta ¢esitli sorunlar bulunur, zira bu bakis acist 21. yiizyil teknolojisine, eski
teknolojinin perspektifinden bakildigin1 gosterebilir. Dogrusu sudur: Eski teknolojiler
gercekten de dogaya hakim olma gayesi giiderken, modern teknoloji daha ¢ok insanla doga
arasindaki bir etkilesimi amaglamaktadir (Benjamin, 2015, s. 23-25).

Teknoloji, nasil tarih boyunca degistiyse ve o degistik¢e toplumlart ve yapilarin1 da
degistirdiyse, sanati da benzer bigimde etkilemis ve degistirmistir. Sanatin bi¢im ve formunu
belirleyen teknoloji, insanla biitiinlestigi 6l¢iide sanatla da biitiinlesmistir. Yeni teknikler ve
yontemler, sanatin ¢ehresini degistirdigi gibi yeni sanat formlar1 da ortaya g¢ikarmaktadir.

Sanatin siirlarini ¢izen de biiyiik 6l¢iide yine teknolojidir.

Yiizeyin Sinirlanisi ve Teknoloji

Yiizeyi, sanat yapitinin resmedildigi ve belirli sinirlara sahip olan temel sanatsal arag
olarak tanimlamak miimkiindiir. Sanatg1, ortaya koymak istedigi eseri tahayyiil eden ve belirli
bir arac1 —ylizeyi- kullanarak eserini yaratan kisidir. Yiizey, her sanat dali i¢in belli mefhumlar1
ifade etmesinin yaninda, 6zellikle gorsel sanatlar igin belirleyici bir unsur olagelmistir. Sanatg1
gorsel tahayytiliinii ylizey iizerinde fiziksel bir varlik haline getirmektedir. Bu nedenle bir sanat
yapitinin gorsel enerjisi, resmedilen ylizeyin sinirlariyla yakindan iligkilidir. Sanat¢inin
tahayyiilii, eserin estetik boyutunu, yiizey ise teknik boyutun ana bilesenini olusturmaktadir.

Sanatci, gorsel bir sanat eseri ortaya koyarken, dncelikle duyular1 ve algilariyla hareket
etmek durumundadir. Bu yiizden duyularin ve algilarin nasil igledigini anlayabilmek, yapitin
nasil ortaya c¢ikarildigini anlamak i¢in onemlidir. Arnheim’a gore duyular, sirf bilme yetisi
araclar olarak olusmazlar. Aksine hayatta kalmay1 saglayan biyolojik destekler olarak yavas
yavas gelismektedirler. Duyular, daha en bastan c¢evrelerindeki, hayatin giliclenerek
stirdiiriilmesi ile engellenmesi arasindaki farki belirleyen 6zelliklere yonelir. Duyularin bu
isleyisi, alginin amagh ve segici oldugu anlamina gelmektedir (2015, s. 35). Duyulariyla segici

bir algi cergevesinde diinyayr goren sanatgi, tahayyiiliinii ortaya koyarken de secici
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davranacaktir ve eseri i¢in uygun bir yiizey arayisina girecektir. Bu ylizden alginin segici islevi,
ylizeyin belirlenisi i¢in de gegerli hale gelmektedir.

Dis diinyadaki nesneler arasindaki herhangi bir mekansal iliski i¢in, goz tarafindan
sezgisel olarak kurulan “dogru” bir mesafe vardir. Sanatgilar bir resimdeki gorsel nesneleri
veya bir heykel parcasindaki 6geleri diizenlerken bu gereksinime duyarlidir. Tasarimeilar ve
mimarlar siirekli olarak binalar, pencereler ve mobilya parcalari arasindaki uygun mesafeyi
ararlar (Arnheim, 1997, s. 12-13). Gorsel diisiinme siireci, sanat¢inin dis diinyada aradiklarini
bulup, tuvaline yansitmasi i¢in gerekli gorsel kararlarin1 vermesinde énem kazanmaktadir.
Arnheim, sanatin gorsel bir diislinme bi¢cimi olarak ele alinmasinin gerekliligini sOyle
acgiklamaktadir:

“Sanati bir gorsel diistinme bigimi olarak ele almak, gereksiz bir tek taraflilik olarak
goriilebilir. Sanat, cogu kez temel olarak miitalaa edilen bagka islevleri yerine
getirmektedir. Glizellik, miikemmellik, uyum, diizen yaratir. Goriilmez ya da erigilmez
olan ya da fanteziden dogan seyleri goriiniir hale getirir. Memnuniyet ya da
hosnutsuzlugu gdsterir. Burada bunlarin hi¢birini yadsimiyoruz, ne var ki bu tiir islevleri
yerine getirmek i¢in biiyilik oranda gorsel diistinme gerekir. Glizellik yaratmak, se¢im ve
diizenleme sorunlar1 yaratir. Keza, bir nesneyi goriilebilir kilmak, onun 6zsel 6zelliklerini
kavramak demektir; imgenin sundugu kosullar i¢inde karakterini incelemeksizin bir
huzur halini de, bize yabanci bir peyzaji da, bir tanriy1 da betimleyemeyiz (2015, s. 283)”.
Insanin nesnelerle olan iligkisi, onun algisin1 belirleyen faktorlerden biridir. Eger sanat

bir gorsel diisiinme bigimiyse, o halde insanin algisin1 yonlendiren nesneler de bu gorsel
diisiinme bi¢iminin birer unsurudur. John Berger de Arnheim’in diisiincesine paralel olarak,
bakmanin bir se¢gme edimi oldugunu diisiiniir. Bu edimin sonucu olarak, goriilen nesne
ulasilabilecek bir alana getirilmis olur. Insani bir nesneyi duyulariyla algilamasi, o nesneyle
kendisini iligkili duruma sokmasi anlamina gelmektedir. Berger, her zaman tek bir nesneye
degil, nesnelerle aramizdaki iligkilere baktigimizi belirtir. Goriigiimiiz siirekli canhdir,
hareketlidir; her seyi ¢evresindeki bir gember i¢inde tutmaktadir (2018, s. 8-9). Dolayisiyla
gérme eylemi, sanat yapitindan evvel de algilarimiza siirlar koymaktadir.

Insanin algismin érgiitlenisinde etkili olan nesneler, araglar ve teknik olanaklar, algmnin
sanat yapitina doniisiimiinde 6nemli bir role sahiptir. Teknik olanaklarla birlikte insanin algisi
da tarihsel siire¢ icerisinde degisikliklere ugramistir. “Uzun tarihsel donemler boyunca, insan
topluluklarmin varolus bi¢cimi nasil degistiyse, alg1 bi¢imi de aym sekilde degismistir. insan

algisinin orgiitlenisinde yalnizca -alginin ortaya ¢iktigi ortam- doga degil, tarih de belirleyicidir
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(Benjamin, 2015, s. 17)”. Insanin alg1 kapasitesiyle birlikte gelisen teknoloji, sanatin teknik
boyutunun araci olmayi siirdiirdiigli siirece, sanati da beraberinde degisimlere ugratmistir.
Gorsel sanatlarda, gorsel alginin ve nesnelerin resmedildigi ylizeyler ise, bu degisimlerle
birlikte farklilagmaktadir. Yiizey, teknik bir ara¢ olmanin yaninda anlama da katkida bulunan
bir unsur olagelmistir.

Fotograf makinasi, bulunusundan ¢ok 6nce yapilan resimlere bakisi da degistirmistir.
Baslangicta resimler siislemek tizere yapildiklar1 yapinin biitiinleyici birer pargasi olmustur.
Erken Ronesans katedral ya da kiliselerinde, duvarlardaki imgeler yapinin i¢ yasaminin birer
kaydi olarak algilanmaktadir ve imgelerin birleserek yapinin bellegini olusturdugu duygusu,
yapiya giren insanlar1 biiyiilemektedir. Imgeler, yapmin kendine &zgii niteligini bdyle
tamamlar. Diger bir deyisle, bu tiir yapilarda sergilenen her bir resmin biricikligi, bir zamanlar
bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklanmistir. Fotograf makinasi, resmin fotografini
cekerek, eserin biricikligini ve bulundugu mekanla, yer aldig1 yiizeyle biitiinliiglinti ortadan
kaldirmistir. Bunun sonucunda resmin anlami degismistir ya da daha kesin bir ifadeyle resmin
anlami ¢ogalmis, bir¢ok anlama boliinmiistiir (Berger, 2018, s. 19).

Ortaya cikan yeni teknolojiler, ylizeyin sinirlarii Berger’in drnegindekine benzer
bicimde degisime ugratmaktadir. Yilizeyle anlamli bir biitiinliige sahip eserlerin anlamlari
ylizeyle birlikte dontismiistiir. Fiziksel bir varlik olarak biricik olan yapitin varolusu da farkl
bir boyuta ulagmaktadir. Yiizey ile yapit arasindaki biitlinliiklii iliski; teknolojinin fiziksel ve
maddi olanla her acidan siki sikiya olan iligkisine benzemektedir. Basalla’ya gore teknoloji,
fiziksel olanla siki bir iligkiye girer; tirlinler ise teknolojinin hem amaci hem de aracidir. Bir
tablo veya heykelin gorsel sanatlarin ifadesi olmasi gibi, ti¢ boyutlu fiziksel nesne de
teknolojinin bir ifadesidir. insan zekasinin ve hayal giiciiniin iiriinii olan islevsel bir nesne, tipk1
cogu sanat yapitinda oldugu gibi kelimelerle tam olarak ifade edilemez (1996, s. 40). Gorsel
bir sanat eseri, ifadesini bulundugu ylizeyle ortaya koymaktadir ve teknoloji, fiziksel bir nesne
olan bu sanat yapitinin aract konumundadir. Sanat¢inin tahayyiilii ya da algisi ne kadar sinirsiz
olsa da eserini fiziksel bir varolusa getirmek icin bir ylizeye bagimlidir. Bu baglamda sanatin
aract konumundaki teknoloji, gorsel sanat1 yiizey baglaminda kendine bagimli kildig1 i¢in en
temel ara¢ haline gelmektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde yalnizca sanat degil, zanaat icin de teknoloji belirleyici
olmustur. Tekerlek yapimcisi, marangoz, kasap, ok¢u, yiiziicii hiinerlerini ortaya koyarken
sanatla iligkili olgular1 toplayarak ya da kaslarini, digsal duyularini enerjik bigimde kullanarak

bunu gergeklestirseler de, 6zellikle sanatlar1 ya da zanaatlar1 i¢in ana malzemelerini ¢alistiklari
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ortamin ana malzemesiyle —ylizeyle- birlestirirler. Hiinerlerini, goriiniirdeki farkliligin,
cesitliligin altinda yatan temel iliskileri kullanarak kazanirlar (Waley, 2005, s. 53). Sanat yapiti,
yalnizca sanatgmnin algisiyla degil, Ozellikle yilizey baglaminda teknoloji ile ortaya
konulmaktadir. Bu sebeple, ylizeyin smirlarinin belirledigi gorsel sanat eseri, teknolojiden
bagimsiz olamaz, aksine onunla i¢ ige gegmistir.

Arnheim, teknolojiyle gelen yiizeyin sinirlanis Olgiitlerinde iki farkli boyutun
oldugundan bahseder ve bunlarin ayirt edilmesi gerektigini belirtir. Arnheim’a gore, bir tarafta
yapim yontemleri ve malzemenin giicii gibi faktorlerle ugrasan ustalarin teknik anlayig1 vardir.
Bu bilgiler, normalde bitmis binaya bakilarak elde edilemez, bunun olmasi i¢in sanatsal bir
neden de yoktur. Arnheim, diger boyutu ise siitunlarin algilanan giicii ile destekledikleri ¢atinin
agirlig arasindaki gorsel iligski 6rnegiyle agiklamaktadir. Teknik bilgilerin veya yanlis bilginin
gorsel degerlendirme iizerinde ¢ok az etkisi oldugunu sdyler. Belki de 6nemli olan, 6rnegin
yayilma alaninin genisligiyle ilgili bazi stilistik kurallardir. Bu tiir s6zlesmeler, sanatin her
yerinde degisime karsidir ve modern mimarinin gorsel statiklerine karsi direncin agiklanmasina
yardimc1 olabilir. Ancak asil nokta, biiyiik bir kiitle ile ince bir destek diregi arasindaki gorsel
uyusmazligin, mimarin yapmin c¢okmeyecegine dair gilivencesi ile hicbir sekilde
hafifletilmemesidir (1997, s. 26).

Arnheim’in mimariye iliskin bu 6rnegi diger gorsel sanatlara uyarlandiginda, yiizey ile
eserin ickin enerjisi arasindaki bag anlasilabilmektedir. Yiizeyin sinirlarin belirlenmesi ve
akabinde yiizey tlizerindeki gorsel diizenlemelerle sanat¢i, gorsel bir gii¢c ya da enerji ortaya
cikarmaktadir. Bu gorsel diizenlemenin algida yaratacagi uyumluluk ya da uyusmazlik hissi,
hem estetik hem teknik boyutu i¢ine alan gorsel enerji olgusunu agiga cikarir. Dolayisiyla
gorsel enerji, temel diizeyde sanatgi ile yilizey arasindaki iliskiyi agiklayan bir olgudur.

“Sanatcinin yiizeyle olan iliskisi insanlhik tarihi kadar eskidir. Ispanya’daki

Altamira Magaras1 duvarindaki Bizon resmini ¢izen ilk sanat¢inin kullandigi yiizey,

magaranin duvartydi. Kim oldugunu bilmedigimiz bu sanatci, herhalde 6niine ilk gelen

yere Bizonu resmetmemistir. Anlatmak istedigi konuya, hem teknik hem de estetik
acidan uygun olacak yiizeyi magara i¢inde bir siire aramigtir. Sanatgilar, ilk giinden beri,
kullanacaklar1 yiizeyi ve bu yiizeyin boyutlarin1 kendi se¢imleri olarak belirlemislerdir.

Tabii ki belli mekanlar, 6rnegin bir kilisenin 6zel bir duvari i¢in yapilan resim 6zel bir

durumdur (Kilig, 2018, s. 39)”.

Gorsel sanat yapitlarinda, yiizey ile anlam biitiinliigii derecesinin ¢esitli 6rneklerde farkli

oldugu goriilmektedir. Yapi1 ve yiizeyle biitiin olan eserler i¢in sanat¢i, tahayyiiliinii ve algisini
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ylizey baglaminda olusturur. Diger yandan bos bir ylizey olarak tuvale yapilan bir resimde,
tuvalin biiyiikligi, simirlar1 ve smirlarin yatay ve dikey diizenlemesi ressamin sinirsiz
tahayyliiliine bagli olarak degisebilir. Bu baglamda kimi sanatgilar ylizeye daha fazla
bagimliyken, kimi sanat¢ilar ise sinirlarin1  kendilerinin  belirledigi eserler ortaya
koyabilmektedir. Fakat bu, gorsel diizenlemenin ve eserin gorsel enerjisinin degerini artiran ya
da azaltan bir durum degildir. iki tiirlii yapitin da kendi baglaminda &zel oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Kili¢’mn belirttigi lizere, resim sanatgisinin kullanacagi tuvalin boyutlarini belirlemesi,
onun, yiizeyi fiziksel olarak sinirlandirmasiyla ilgili bir tercihidir. Sanatgi, teknik olarak iki
boyutlu bir tuval iizerinde bir sinirlandirma eylemi gergeklestirir ki bu eylem ilk olarak
sanatcinin zihninde biligsel olarak gerceklesmektedir. Sanat¢inin zihninde olusturdugu
tahayyiil daha sonra yilizeye uygulanir. Resim ve fotograf sanatgisi, yiizeyin siirlanmasi
baglaminda bir oOzgiirliige sahiptir. Diledigi biyiikliikkte, yatay veya dikey olarak
smirlandirmaya gidebilir. Bunu gergeklestirmek ise isin teknik boyutunu olusturur (2018, s.
40).

Mimaride ve heykelde, eserin ylizeyle birlikte mekanla olan iligkisi de estetik boyutu
belirleyen faktorlerden olurken, resim ve fotografta mekandan bagimsiz bir estetik iglevin
varlig1 s6z konusu olmaktadir. Resim ve fotograf, bulundugu ylizey ve bu yiizeyin sinirlariyla
i¢ ige bir iligkiye sahiptir. Ancak tasinabilir ve Berger (2018)’in de belirttigi gibi anlamini
cogaltabilir. Diger yandan fotograf sonrasi donemde, oncelikle sinema, ardindan da video
teknolojisi ile birlikte, yiizeyin sinirlar1 daha da belirgin bir sekilde teknoloji tarafindan
belirlenmeye baslamistir. Sinema ve video yapimlarinin sergilendigi ekranlarin —perdelerin-
boyutlar1 ve sinirlari teknolojik olanaklar 6l¢iisiinde belirli sinirlara sahip olmustur. Bu durum,
sanat¢inin gorsel diisiinme siirecinde ve teknoloji ile olan iligskisinde degisikliklere sebep
olmustur.

Zettl’in belirttigi iizere, yeni teknolojilerle yeni sinirlara sahip hale gelen ylizeyler
(ekranlar), insanlara medya etkinlikleri sunmak i¢in yeni ve konsantre bir yagam alani sunar.
Bu, alanin “evcillestirilmesine” yardimci olur. Artik her giin i¢inde yasanilan gergekle,
bi¢cimsiz alanla degil, ekran alaniyla ugragilmaktadir. Bir video veya film kamerasindaki vizor
ve medya olayinin yansitildig1 ¢esitli ekranlar, yeni estetik oyun alanini tanimlayan kesin ve
sabit sinirlara sahiptir. 21. yiizyil teknolojisiyle (sinema ve video), bu yeni alanin sinirlari
icindeki olaylari, nesneleri ya da gorsel enerjiyi netlestirmek ve yogunlastirmak, 21. yiizyil

sanatcisinin temel islevi haline gelmistir (2008, s. 81).
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Diger yandan yeniden ¢ogaltimin teknolojiyle miimkiin hale geldigi cagdan beri, gorsel
diizenlemelerle yapitlar liretmek yalnizca sanat¢inin islevi olmaktan ¢ikmistir. S6z konusu
gorsel teknolojilerin kullanimlarinin yayginlagsmasiyla, bu teknolojilere dair teknik bilgi sahibi
olan kisiler de gorsel meta iiretimine katilmis ve “goriintli” metalagarak sanatin tekelinden ¢ikip
ozellikle kitle medyasinin kullanimina sunulmustur. Dijital teknolojiler ile birlikte ise goriintii
iiretmenin, yalnizca fotograf, sinema ya da video sanatgisinin degil, kolayca ulasilabilen
teknolojiler haline geldikleri icin bireylerin de gergeklestirebildigi bir iletisim bi¢imi haline
geldigi goriilmektedir.

Yiizeyin Sinirlanisi, Fotograf ve Cep Telefonu

Fotografin ortaya ¢ikisiyla birlikte, gérsel imgenin yalnizca yiizeye uygulandigi yontem
olarak teknoloji ve yiizeyin kendisi degil, yiizeyin smirlar1 da degisiklige ugramistir. Oncesinde
gorsel sanat eseri, ¢ogunlukla sanatginin gorsel algisi ve gorsel diislinme siireglerinin
sonucunda maddi bir varliga kavusurken, fotografla birlikte, kullanilan teknoloji ve onun
sanatciya verdigi sinirlar baglaminda gorsel diisiinme siirecinde degisimler gerceklesmistir.
Gorsel eserin siirlari, sekil zemin iligkisi baglaminda farkli anlamlar yaratmak i¢in ¢esitli
sekillerde belirlenmektedir. Cergevenin, yani yiizeyin sinirlarinin gorsel etki ve gorsel giic
olusturmada oynadigi rol yadsinamaz.

Arnheim’n belirttigi {izere, resim gergevelerinin islevi, sekil ve zemin psikolojisi ile de
ilgilidir. Bugiin bildigimiz ¢er¢eve, Ronesans doneminde, sunaklardaki pargalar1 ¢evreleyen,
cesitli malzemelerin cephelerine benzeyen yapidan gelismistir. Resimsel alan kendisini
duvardan kurtarip derin manzaralar yarattifinda, odanin fiziksel alani ile resmin diinyasi
arasinda net bir gorsel ayrim gerekli hale gelmistir. Bu diinya sinirsiz olarak diisiiniilmekte,
sadece derinlikte degil, ayn1 zamanda yanal olarak da goriilmektedir. Boylece resmin kenarlari
kompozisyonun sonunu belirler, ancak temsil edilen alanin sonunu belirlemez. Cergeve,
gozlemcinin, gézetleme deliginin agilmasiyla sinirlanan ancak kendi i¢inde sinirsiz olan dis
diinyay1 gézetledigi bir pencere olarak diisiiniilmiistiir. Bu, ¢er¢evenin sekil olarak kullanildigi,
resim alaninin altta sinirsiz bir zemin sagladigi anlamina gelir. Bu egilim, on dokuzuncu
ylizyilda, ¢cer¢evenin, insan bedenlerini ve nesneleri daha 6nce hi¢ olmadigi kadar gosterisli bir
sekilde kesmek i¢in yapildig: bir doruga getirilmesini saglamistir. Arnheim, sinirin karakterini
ve dolayisiyla ¢er¢evenin figiiratif karakterini bu sekilde vurgulamaktadir (1997, s. 239-240).

iki boyutlu goriintiiniin dogasinin, gdriintiiniin yatay ve dikey olarak smirlanisi ve

gorlintli icerisindeki nesnelerin yonelisleriyle yaratilan anlam ile iligkili oldugunu sdylemek
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miimkiindiir. iki boyutlu sinirlandirma bigimlerinde, fotograf éncesi dénemde sanatginin gorsel
algis1 belirleyici konumdayken, fotografla birlikte teknigin sagladigi smirlar gercevesinde
sanat¢inin algisinin belirlenmesi s6z konusu olmustur. insanin gérsel algisi, iki boyutlu goriintii
baglaminda belirli anlamlar iiretmek igin organize olmaktadir ve fotograftaki yiizey
sinirlandirma bigimleri de bu algi ¢ercevesinde gelistirilmistir.

Arnheim, iki boyutlu bir anlayisin iki biiylik zenginlik getirdigini soylemektedir.
Birincisi, uzamdaki yonelisler ve dolayisiyla boyut ve sekil gesitleri sunmasidir: Kiigiik seyler
ve bilyiik seyler, yuvarlak ve koseli ve en diizensiz olanlar. ikincisi, yén ve yonelim arasindaki
farklara bir mesafe eklemesidir. Arnheim’a gore sekiller, isaret ettikleri birgok olasi yone gore
ayirt edilebilir ve birbirlerine gore yerlestirilmeleri sinirsiz bir sekilde degisebilir. Artik tim
yonlerdeki hareket, yaratici bir patencinin gerceklestirebilecegi gibi, diisiiniilebilir hale
gelmektedir (1997, s. 218). iki boyutlu yiizey, ¢esitli boyutlar, sekiller ve yénelislere sahip
olarak anlamlar iiretirken; diger yandan ylizeyin hangi dl¢iitlere gore sinirlandigi da s6z konusu
boyutlarin, sekillerin ve yonelislerin {izerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Yiizeyin
oryantasyonunun ve sinirlanig bi¢ciminin temel unsurlari ise yatay ve dikey uzunluklardir.

Zettl, cerceveleme oranini (aspect ratio), ekran genisliginin ekran ytiksekligi ile olan
iliskisi oldugunu belirtir. Zetll’a gore bir ressam veya fotograf¢i, resim gergevesinin temel
oryantasyonunda 6zgiirce se¢im yapabilir: Bir gokdelenin resmi i¢in genisliginden daha uzun
olan bir kare veya ¢6l manzarasi i¢in genis bir sinirlandirma, hatta bir yuvarlak veya diizensiz
sekilli bir sinir bile segilebilmektedir. Diger yandan video, film veya bilgisayar ekranlarinda
bu format esnekligi bulunmamaktadir. Cesitli video ve hareketli goriintii ekranlar1 boyut ve
genislikte farklilik gosterebilir, ancak tek esneklik ekranin kendisinde degil ekranin i¢indedir.
Standart video, film ve bilgisayar ekranlar1 yatay olarak yonlendirilmistir. Peki neden? Zetll,
bunun bir nedeninin, ¢evresel gorlisiimiiziin dikeyden ziyade yatay olmasi olabilecegini soyler.
Fakat bu aslinda basimizin kenarlarinda, iistiinde veya altinda oldugundan ¢ok daha fazlasini
gordiiglimiiz anlamina gelmez, ¢iinkii 6zellikle yukari ve asagi bakabilmekteyiz. Ekran
retinalarimiza tam olarak yansiyacak kadar kiiclik olsa bile, igeriginin tamamin yalnizca
bakarak goremeyiz. Gordiigliimiiz seyleri anlamamiz i¢in gdzlerimizin siirekli olarak bir
noktadan digerine gitmesi gerekmektedir. Genis bir ekran boyle bir tarama islemini ortadan
kaldirmaz. Bununla birlikte, aslinda ona bakmaya karar vermeden 6nce, ekran, kenarlarinda

neler olup bittiginin farkinda olmamiz igin ¢evresel vizyonumuzu kullanmamiza izin

vermektedir (2008, s. 81-82).
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Insanin bakisina benzer sekilde, fotograf makinesinin bakis agis1 da belirli sinirlara
sahiptir. Varliklar, fiziksel olarak fotograf makinesinin Oniindedir ancak makine nereye
yonelirse, orada bakis agis1 i¢indeki nesneleri gorebilir. Fotograf makinesinin olusturdugu bu
bakis, belirli bir noktadan ¢evreye dogru genisleyen tiirden bir bakistir. Bu durumda, fotograf
makinesinin bakis a¢is1 i¢indeki nesneler, gercektir. Diger yandan, makineyi tutan kisi fotograf
makinesini istedigi agiya yonlendirdigi icin, fotografik goriintiideki gergegi yonlendiren de
odur. Fotografik goriintiide, dogadaki {ic boyutlu nesneler, aralarindaki mekan iligkileri
korunarak iki boyutlu yiizeye aktarilmaktadir. Biitiin bunlar1 fotograf makinesi optikle yapar.
Fotograf¢1 optik yoluyla ¢evreye bakan kisidir. Fotograf makinesinin bakisi optik bakistir.
Geleneksel resmetme tekniklerindeki c¢iplak goziin yerini optik bakis almistir. Fotografin
resmetmesi de optigin verdigi smurlar igerisindeki bir resmetme bi¢imidir. Geleneksel
resmetme bi¢imlerinde sanatgi, resmettigi seyleri ylizey iizerine Ozglirce yerlestirirken,
fotografta bu yerlestirmeyi optikle yapar ve fotograf¢i optigin verdigiyle sinirlanir. Optik,
ylzey lizerinde yatay ve dikey olarak belirlenen iki boyutlu bir goriintii olusturmaktadir.
Fotografe1, ressamdaki 6zgiirliige sahip olmayip, optigin verdigiyle sinirli oldugu i¢in, fotograf
makinesiyle birlikte yeni bir gorme bigimi —optik bakis- ortaya ¢ikmistir. Yatay ve dikey olarak
sinirlandirilan iki boyutlu yiizey, optik bakis cercevesinde fotograf¢inin kullandigi goriintii
alamdir. Bu ylizeyi, yani ¢er¢eveyi kullanan fotografci, optigin bakis alani i¢erisinden mekanin
bir parcasini goriintiiye tasimaktadir. Boylece, ¢erceve igindeki bir sey, optik bakis igerisinde
yeni bir biitiine doniigsmektedir (Kilig, 2008, s. 104-105).

Insanin gorsel bir esere baktigi ekranlar, fotografla birlikte teknolojiyle belirlenen
sinirlara sahip olmustur. Sinemanin ortaya ¢ikist ve ardindan elektronik goriintiiniin ve
videonun da gelismesiyle birlikte, teknoloji, bu gorsel eserlere biiyiik 6l¢iide yatayin dikeyden
daha uzun oldugu sinirlar vermistir. Kilig, elektronik goriintli Oncesi ve sonrasinda,
cerceveleme oraninin ve yatay oryantasyonun gelisimini su sézlerle agiklamaktadir:

“Elektronik goriintii sanatgisinin kullandig1 yiizey yani ekran, insanin gorme
sisteminin yaptig1 sinirlandirmaya benzer sekilde, yatayda daha fazla, dikeyde ise daha
az uzunlugu iceren bir smirlandirmadir. Yataymn agirlikta oldugu bir yonelistir.

Cergeveleme orami (aspect ratio) diye kavramlastirilan bu yoneliste; {ic birim dikey

(yiikseklik), dort birim yatay (genislik) olarak 3:4 orami gegerlidir. Yatayin agirlikta

oldugu bu yonelis, dogal olarak da yatayin agirlikta oldugu estetik diizenlemeleri ortaya

cikarmaktadir. Gorsel sanatlarin 3:4’liikk bu klasik oraninin gegmisi, gorsel sanatlarin

tarihi kadar eskidir. Ekranin ti¢ birim dikey, dort birim yatay olarak ortaya ¢ikan fiziksel
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sinirliligl, onun yatay ve dikey olarak iki temel yoniinii olusturur. Ekranda gergeklesecek
olaya gore yatay ve dikey yon kuvvetli ya da zayif enerji yiiklenebilir. Ekran yatay bir
yonelistir; ancak estetik enerji agisindan diisiiniildiigiinde, dikey kiitlelerin ekranin yatay
genisligi i¢inde daha giiglii gorsel enerji sergiledikleri goriilmektedir. Ekranin yatay
genisligi icinde genis bir ova ya da denizin yatay olarak olusturdugu kiitle sakinlik-
durgunluk ifadesiyle zayif bir gorsel gii¢ olustururken, bir gékdelenin dinamik ifadesiyle
olusturdugu dikey yon, gorsel gii¢ olarak yatay yonden daha etkin olmaktadir. Bu temel
yonelis disinda, ekranda gorsel bir gii¢ olarak yon, diger gorsel 6gelerin etkisiyle ortaya

cikar (2018, s. 41-42)”.

Yiizeyin siirlarina bagli olarak yon kavrami, gorsel giic olusturmanin temel
unsurlarindan biri olarak gosterilmektedir. Diger yandan, Kili¢’in da belirttigi gibi cergeve
icindeki nesnelerin konumlar1 ve ydnleri de bu gorsel giiciin olusturulmasina katkida
bulunmaktadir. Zettl, videolarin, hareketli goriintiiniin ve ¢ogu bilgisayar ekraninin yatay
olarak yonlendirildigini, ancak ekran i¢inde yatay ve dikey bir yOniin vurgulanabilecegini
sOyler. Zettl’a gore, insan yasama alaninin dogasindan 6tiirii yatay alan1 yonetme konusunda
daha yeteneklidir. Ornegin, hayatimizin bir kismin1 yatay pozisyonda uyuyarak gecirdigimiz
icin, yatay bir diizenleme sakinlik, huzur ve dinlenme hissiyati vermektedir. Dikey alanm
yonetmek ise daha zordur. Dolayisiyla dikey cizgiler, yatay ¢izgilerden daha dinamik, giiclii
ve heyecan verici goriinmektedir. Zettl, bu estetik prensiplerin medeniyet tarihi boyunca
uygulandigin sdyler. Ornek olarak; Gotik katedrallerin, insan deneyimini yukartya, cennete ve
Tanri’ya yonlendirmek i¢in dikey bir yonelimle insa edildigini, buna karsin Ronesans
binalarinin insan ¢abalarinin 6nemini vurguladigini ve bu nedenle yatay oryantasyonla
yapildigin1 vermistir. Insanin diiz zeminde dik durmaya alisigini sdylerken, ortamimizin
deneyimlerimizi yansittigini ve gorsel algimizin da istikrarl olarak bir dizi yatay ve dikey
diizlemler baglaminda olustugunu eklemektedir. Hem dogal hem yapay fiziksel ¢evremizin
cogu, yasamin dinamikligini yansitir sekilde diiz zemine dik olan diiseyler seklinde
diizenlenmistir (2008, s. 101-103).

Fotograf, sinema ve video ylizeyleri, yasamimizin ve gorsel algimizin benzeri bir sekilde
yatay olarak diizenlenmektedir. Yiizeyin sinirlari i¢indeki, optik bakisin olusturdugu nesnelerin
boyutlari, ekran yiizeyinin boyutuna oranla bir gorsel giice sahiptir. Bu ylizden, giinliik
yasantida bilgisayar, video veya sinema etkinliklerine diger aktivitelerden ayrigmis olarak
zaman ayirildig1 i¢in, insanin bakisina ve gorsel algisina uygun bigimde ekranlarinin yatay

olarak diizenlendigini sdylemek miimkiindiir. Teknolojideki son gelismelerle birlikte giinliik
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yasantimizin pargasi haline gelen cep telefonlar1 ise bu oryantasyonun aksi bi¢cimde dikey
olarak diizenlenmistir. Fotograf makinelerini ve kameralar1 da iginde barindiran cep telefonlari,
yeni tiir ekranlar olarak dikkat cekmektedir. Zettl, neden bu kadar ¢cok mobil multimedyanin
(cep telefonunun) kiiciik, dikey ekranlara sahip oldugu iizerine diislinmiistlir. Zettl’a gore
bunun sebebi, kiiciik telefonun ¢ok genis ve hantal hale getirilmeden daha biiyiik bir ekrana
sahip olabilmesidir. Diger yandan genis ekranlar; metin mesajlari, meniiler ve resim veya video
programlarini gostermek icin kullanilabilir. Telefonlar, videolar1 gdsterirken, ekran genellikle
programin orijinal yatay gorliniis oranini korumak icin sinirlanir veya yazili bilgiler ile
maskelenir (2008, s. 81-82).

Mutfakta yemek yaparken kiiclik televizyonunuzda bir program izlemek veya kosu
sirasinda 1Pod'unuzu dinlemek gibi, video 6zellikli cep telefonunuz giinliik yasantinizda hos
bir yardimc1 veya ara sira yaptiginiz etkinliklerden biri olabilmektedir. Bu durumda, yalnizca
kiigiik ekranlar i¢in degil, ayn1 zamanda bu goriintiileme kosullar1 i¢in 6zel olarak tasarlanmis
bir videoyu segerek dogru bir kullanim modeli olusturulabilmektedir. Standart televizyon
ekrani gibi, cep telefonu ekrani da yakin ¢gekimlerde baskinlik gerektirir. Uzun ¢ekimlerde
gormek zorlasir ve estetik enerji eksikligi ortaya ¢ikar. Aslinda, bu gorsel enerjiyi olusturmanin
dogru yolu, yakin mesafeden daha genis bir ¢ekime geri zoom yapmaktir. Kiigiik ekranda,
insanlara veya ¢evreye bakilmaksizin, yakin ¢ekimlerin miimkiin oldugunca kullanilmasi
gerekmektedir. Bu duruma uygun bicimde, telefon ekranlarindaki ve kameralarindaki dikey
oryantasyon i¢inde “konusan kafalar” énem kazanmistir. Cep telefonu ekraninda, bir kirsal
alanda yan yana vyiirliylis yapan insanlart gorlintliye almayr saglayan higbir yer
bulunmamaktadir (Zettl, 2008, s. 96). Bu dogrultuda, cep telefonuyla birlikte gelen yeni dikey
sinirlarin, daha kiigiik ve bireysel deneyimler sundugunu ve bir yandan bu deneyimlerin —dikey

oryantasyonun etkisiyle- hizli ve dinamik hale geldigini sdylemek miimkiindiir.

Bulgular ve Yorumlar
Teknoloji ve sanat, tarih boyunca hep i¢ i¢e olmustur. Insan yasantisinin bir uzantis1 olan
teknoloji, sanatla olan iliskisinde, sanatin fiziksel bir varliga doniismesi i¢in gerekli tekniklerin
sistematigini ifade etmektedir. Sanat eserinin ortaya cikabilmesi i¢in gerekli olan teknikler,
tarih boyunca, teknolojinin gelismesiyle paralel olarak degismis ve doniigsmiistiir. Yunancadaki
kokeninde “sanata Olgii veren ifsa yontemi” anlamimi tasiyan teknik, bu tanimiyla, sanat

formlarmin sinirlarini olusturan temel unsurdur. Teknolojideki degisimler, sanatin icrasinda
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farklilasmalara sebep oldugu gibi, yeni sanat formlarinin ortaya ¢ikisinda ve bu formlarin
sinirlariin ¢izilmesinde de belirleyici etken olmustur.

Ozellikle gorsel sanatlar igin yiizey, teknik bir unsur olarak sanat formlarma belirli
Olciiler vermek i¢cin 6nem arz etmektedir. Gorsel bir sanat eseri olusturulurken, sanatg¢inin
ortaya koymak istedigi anlamlar biitiinli, eserin resmedildigi yiizeyle dogrudan iliskilidir.
Yiizeyin simirlar ise, eseri ortaya koyan teknik etkenlerden biri olmasinin yaninda, anlamin
biitiinliigiiyle —ya da pargaliligiyla- baglantili olarak estetik boyutun da bir par¢asidir. Sanatci,
tahayyiiliine uygun bir yiizey ve bu yiizeye uygun sinirlar olusturarak sanat eserini yaratan
kisidir. Tarih boyunca gergeklesen teknolojik degisimler, yiizeylerin ve sinirlariin
degisiminde de rol oynamistir. Yiizeyin sinirlarinin degisiminde her ¢agin estetik bakisinin
farkli olmasi etkili olmustur. Diger yandan her cagin mevcut teknik olanaklarinin da bu
degisimlerdeki etkisi yadsinamaz.

Sanatcinin elindeki araglar1 da sekillendirerek belirleme imkaninin bulundugu yiizeyin
sinirlarinda, on dokuzuncu ylizyilda fotograf makinesinin bulunmasiyla birlikte belirgin
degisiklikler yasanmistir. Fotograf makinesinin verdigi oOlg¢iilere uygun olarak yiizeyi
siirlamak durumunda kalinan fotograf sanati ortaya ¢ikmustir. Fotograf sanati, sanatginin
gorsel diisiinme siirecini de etkilemis, optik bakis terimini sanatin alanmma sokmustur.
Fotograflarin kendinden o©nceki gorsel sanat eserlerinden temel farklarindan biri de
cogaltilabilir olmasidir. Sanat eserinin biricik olmasi methumu fotografla birlikte sona ermis,
teknolojik gelismelerin yeniden-iiretime uygun ¢izgide ilerlemesiyle sinema ve video sanatlari
da ¢ogaltilabilir eserler olarak sanatin alanina girmistir.

Sanat eserinin yeniden-iiretilebildigi ¢agda, fotograf, sinema ve video gibi goriintii
iiretme teknolojileriyle, bu yeni sanat formlar1 baglaminda teknolojinin temel belirleyici haline
gelmesi kaginilmaz olmustur. Bu formatlarda iiretilen goriintiiler, ¢ogaltilabilir olmalarinin
etkisiyle kitle iletisiminin —medyanmn- kullanim alanina girmistir. Son yillarda dijital
teknolojilerin gelismesiyle halkin kullanimina da sunulan bu teknolojiler, bireylerin giinliik
yasantisina goriintiileri ve onlarin gosterildigi yiizeyleri —ekranlari- sokmustur. 21. yiizyilda
dijital fotograf ve videolar, insanlarin giinlik yasamlariin 6énemli bir parcasi haline gelen cep
telefonlariyla dahi tretilebilir ve yayilabilir hale gelmistir.

Fotograf, sinema ve video ile gelen yeni goriintii teknolojilerinin, 6zellikle kitle iletisim
caginda kendilerinden Onceki sanat formlarinin c¢ogunlukla kullandigi yilizey sinirlama
bigimlerine paralel olarak yonlendigi goriilmektedir. Fotografa kadarki gorsel sanat formlari,

biiyiik ol¢iide yatay yonlenmenin agirlikli oldugu tiirden ¢ergeveleme bigimine sahiptir. Zira
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insanin  yasantis1 ¢ogunlukla yatay zemin {izerine dikey formlar bi¢iminde
deneyimlenmektedir. Bu dogrultuda gorsel algilama ve gorsel diisiinme siireglerinin, yatay
goriiniimler igerisindeki dikey formlar1 dinamik bi¢cimde ortaya koyacak sekilde evrildigini
soylemek miimkiindiir. Gorsel sanatlarda gergeveleme orani, yatayin daha uzun, dikeyin daha
kisa oldugu (3:4 aspect ratio) bigimde olusturulmasi bir gelenek haline gelmistir. Kitle iletisim
caginda insanlarin, optikle iiretilen goriintiilere baktig1 ekranlar da benzer sekilde yatay
oryantasyona gore diizenlenmistir. Yatay oryantasyon, insanin gorsel algilama bicimlerine

benzer nitelikte oldugu i¢in tercih edilmektedir.

Sonuc¢

Dijital teknolojilerin bir sonucu olarak cep telefonlartyla bireyler, goriintii olusturma ve
yayma imkani elde etmistir. Ancak fotograf, sinema ve videodaki yatay oryantasyonun tersine
cep telefonu ekranlar1 ve kameralari dikey yonelise sahiptir. Bunun sebebini Zettl, daha kii¢iik
ekranlardaki yatay goriintiilerin, biiylik ekranlara gore gorsel giiciinii kaybettigini sdyleyerek
aciklamistir. Insanlarin ceplerinde tasiyabildikleri boyutlardaki aygitlar, giinliik yasantilarinimn
stirekli bir pargast durumundadir. Boyle bir dijital teknolojiyle yiiz yiize iletisimin yerini
almaya baslayan mobil iletisim araglarinin, beraberinde yiiz yiize iletisime benzer bir deneyimi
sunabilmek i¢in dikey oryantasyonlu ekranlara sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Zettl'in da belirttigi gibi bu durum, dikey yonelimli ekranlarda “konusan kafalar” donemini
baglatmistir. Toplumlardaki yiiz ylize iletisimi azaltan ve hatta onun yerini almaya baslayan
mobil iletisim, insanlarin kendi bireysel alanlarina gekilmesine sebep olmaktadir. S6z konusu
teknolojiler, diger yandan dolayl ancak daha hizli iletisimi miimkiin kildig1 i¢in dinamik bir
yapiy1 da beraberinde getirmistir. Bu diisiinceden hareketle, cep telefonu ekranlarindaki dikey
yonelimin sebebini, hem bireysel hem de dinamik bir deneyim sunuyor olmasi seklinde
agiklamak miimkiindiir.

Sonug olarak, gorsel sanatlarin tarihi boyunca yiizeyin sinirlanig prensiplerinin, insanin
gorsel algisina paralel bicimde yatay yonelimli olarak diizenlendigi, fotograf ve sonrasinda
kitle iletisim ¢aginin goriintli sanatlarinda bu gelenegin siirdiigii goriilmektedir. Dijital
teknolojiler ve goriintli olusturma tekniklerinin, insanlarin giinliik yasantilarinin parcasi haline
gelmesiyle birlikte ise goriintiideki yatay oryantasyonun hakimiyeti kirilmistir. Her gecen giin
daha fazla kendi bireysel alanina gekilen ve diger insanlarla iletisimi daha hizli hale gelen 21.

yiizy1l insaninin algisi da buna paralel olarak degismistir. Bu sebeple insanlarin giiniin her
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aninda baktiklar1 yiizeylerin sinirlanis bicimi de degismis, yatay oryantasyondan dikey

oryantasyona gecis hizlanmistir.

Oneriler
Calismanin gosterdigi iizere, 21. ylzyilin dijital goriintii teknolojileri g6z Oniinde
bulunduruldugunda go6rsel sanat ile dijital igerik ayriminin dogru algilanmasi gerektigi
anlasilmistir. Bunun yani sira dijital igerikler iiretilirken, izleyicinin (ya da tiiketicinin) izleme
pratiklerinin ne yonde degistigi dikkate alinarak hareket edilmesi, iceriklerin de o yonde

degismesini saglayacaktir.
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