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JOSEPHINE BAKER’IN PORSELEN FiGURINLERI: MAKINE
ESTETIiGi CAGINDA EGZOTIZM VE DIiSIL CAZIiBENIN DOGALCI
SUNUMLARI

Josephine Baker's Porcelain Figurines: Naturalist Presentations of Exoticism
and Feminine Attraction in the Age of Machine Aesthetics

Ersoy Yilmaz"

Oz

Ses, dans ve erotizmi egsiz bicimde birlestiren performanslariyla Josephine Baker
(1906-1975), savaslar arast doneminin en ikonik figiirlerinden biridir. “Bronz Veniis”, “Siyah
Inci” ve bir Afro-Amerikan olusuna atifla “Kreol Tanrica” gibi lakaplarla amilan Josephine
Baker, donemin sanat ve tasarim diinyast itizerinde belirgin bir etki yapmustir. Bu etkinin
izlenebilecegi yerlerden biri de Rosenthal, Wallendorf ve Boch Freres gibi dnemli seramik
firmalarinn figurinleridir. Modern Tiirk seramik sanatimn kurucu isimlerinden Omer Vedat Ar
(1907-2001) ve Ismail Hakki Oygar’in (1907-1975) da Baker esinli figirinleri vardir. Ozel
olarak Baker’i genel olarak savaslar arasi donemin “yeni kadin”ini betimleyen bu
calismalarda makinelerin siluetine ve fabrikalarin montaj hatlarina gonderme yapan “makine
estetigi "nin koseli, diiz hatlara dayali erkeksi gorunimu yerine Art Deco makyajli bir klasisizm
tercih edilmistir. Bu tercih, yari-makine haline getirmek yoluyla kadin bedeninin disil cazibesi

golgelemekten kaginmak istegivle ilgili gibi gorinmektedir. Ister egzotik bir dans¢i ister
Avrupall bir “flapper” olsun, porselen figiirinler hemen daima erotiktir.

Anahtar Kelimeler: Josephine Baker, Makine Estetigi, Seramik Figdrin, Art Deco
Abstract

With performances that uniquely combine sound, dance and eroticism, Josephine Baker
(1906-1975) is one of the most iconic figures of the interwar period. Known with nicknames
such as “Bronze Venus”, “Black Pearl” and “Creole Goddess” in reference to being an
African American, Josephine Baker had a significant impact on the art and design world of the
period. One of the places where this effect can be observed is the figurines of important ceramic
companies such as Rosenthal, Wallendorf and Boch Freres. Omer Vedat Ar (1907-2001) and
Ismail Hakki Oygar (1907-1975), who are among the founding names of modern Turkish
ceramic art, also have Baker-inspired figurines. In these works, which specifically depict Baker
and generally the "new woman" of the interwar period, a classicism with Art Deco make-up was
preferred instead of the angular, straight-lined masculine appearance of the "machine
aesthetics"”, which refers to the silhouette of machines and the assembly lines of factories. This
preference seems to be related to the desire not to overshadow the feminine appeal of the female
body by making it semi-machine. Whether it's an exotic dancer or a European flapper,
porcelain figurines are almost always erotic.
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Extended Summary

The title of a ceramic work dated 1930 by Omer Vedat Ar (1907-2001), one of the
founding names of modern Turkish ceramic art, is Josephine Baker. In his figure, a woman with
her hands stretched upwards and her body slightly curved in an S shape is depicted with a
highly stylized approach. The monochromatic shiny glaze obscuring its details reinforces the
plain and monolithic appearance. The work of Ismail Hakki Oygar (1907-1975), Ar's colleague
in the ceramics branch of the Fine Arts Academy, entitled Crazy Dancers, also dates to about
the same period.

The context in which these ceramic works composes of three intersecting main fields: 1)
machine aesthetics as the dominant art/design understanding of the interwar period (1918-
1939), 2) Josephine Baker and negrophilia, and 3) In terms of figurine design, the style of the
ceramic industry of the period.

“Machine aesthetics” is an aesthetic based on the “machine”, which is the most concrete
metaphor of the period with its plain, angular lines and seemingly non-stop progress, and which
is mentioned by many as the new religion of the twentieth century. This aesthetic is about a view
that regards the formal structures of machines, especially their plain, angled shapes and
reflective (glossy) surfaces, as beautiful. Machine aesthetic is the basis of art movements such
as Cubism, Neo-Plasticism, Purism, Constructivism, Vorticism and Futurism. Besides, the
German Bauhaus, which is seen as the most influential art school of the modernist period; Art
Deco as a French modern style; Streamline Moderne, which shaped US design during the Great
Depression era, and Scandinavian design, which interprets the Bauhaus approach with more
natural materials and pastel colours, all were also based on this aesthetic. These movements,
collectively called "international style", were based on the "functionalism" doctrine, which
equates beauty with usefulness and economics in the context of architectural and daily use
objects, and adopted the view that "form follows function” that epitomizes this.

The dominance of machine aesthetics over Western visual culture coincided with both the
rise of "modern dance™" and "negrophilia” which means a passion for negro culture. The most
famous figure in this context was Josephine Baker, who, with her debut as a solo dancer in La
Revue Negre, became an internationally acclaimed performer and one of the most famous faces
of the Jazz Age. When Baker arrived in Paris in 1925, he became the face of this racist frenzied
passion, and his body and personality became emblematic of the exotic, used to satisfy colonial
sexual fantasies. It is emphasized that Baker's shows were one of the examples of the marketing
of black sexuality and the black female body and its transformation into a fetish object. This
fame has made Baker, who is known by nicknames such as “Bronze Venus”, “Black Pearl” and
“Creole Goddess”, a source of creation for the art world.

A notable part of Baker's images is her small, decorative statues, that is her figurines.
The primary material for figurine production is porcelain rather than traditional sculptural
materials such as cast bronze or marble. Therefore, to focus on figurines of the interwar period
means to focus largely on the production of porcelain figurines of the period. When we look at
these figurines in general, we come across Art Deco, which is the undisputed dominant
movement of the interwar period in the context of decorative arts. With its geometric and/or
stylized forms, smooth, shiny surfaces, and inclination to synthetic materials, Art Deco is of
course related to machine aesthetics in some way or another. However, this relationship was
ambivalent, different from the clear attitude exemplified by the German Bauhaus, which is seen
as the very concept of "modern design" today. So much so that Art Deco is sometimes defined as
""a 20th-century style that is curious about the 'modern’ but not ‘modernist'.

These 'hybrid' and sometimes not even 'modern' characteristics of Art Deco constitute the
basic context of the stylistic study of interwar period figurines. The main choice of figurine
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production in the subject selection is “women”: The self-confident, self-standing Western
women of the period following the end of the First World War were clearly at the centre of
attention of the sculptors/designers working for ceramic companies of the period. Another
source that is frequently fed is the "dancing women" in parallel with the rise of modern dance
and jazz, and Josephine Baker's models form a very important part of this group.

Looking at the figurines/ceramic figurines of the period on this basis, it can be said that
Art Deco figurines based on pure machine aesthetic are relatively rare. The works of Turkish
ceramists Ar and Oygar were among this group of figurines that exemplified the "machine-
body" representation and even "machine-body fetishism". In addition, these works typically
reflect the Bauhaus and Art Deco aesthetics that dominated the design style of the Early
Republican Period (1923-1950) in Turkey. However, such designs based on the "machine-body"
representation did not correspond to the general design approach in the interwar period
figurines, and the dominant preference in this regard was to maintain mainly a classical style.
This means that organic and curved lines dominated the design instead of straight and angular
ones, and the final look has a naturalistic or classical character. Of course, this was such a
classicism that was "touched up" by the use of certain Art Deco features, such as vibrant
colours or decorative patterns.

It is noteworthy that in the description of Baker in particular, and the "new woman" of
the interwar period in general, a masculine appearance based on angular, straight lines
referring to the silhouette of machines and the assembly line of factories is not preferred. This
seems to be related not only to the continuation of the essential classicist style of industrial
ceramic figurine production, which began in Meissen (Saxony) in the early 18th century but
also to the unwillingness to reduce the feminine appeal of the female body by making it semi-
machine. Whether it's an exotic dancer or a European flapper, porcelain figurines are almost
always erotic.
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Giris

1990°da kurulan ve geleneksel hale getirilecek seramik sergileri diizenlemek
karar1 alan Tiirk Seramik Dernegi’nin (TSD) bdylesi ilk etkinligi 1994’te Destek
Reasiirans Sanat Galerisi’nde (Istanbul) gerceklestirilen “Atesle Ceyrek Asir” adl
sergidir. Modern Tiirk seramik sanatin1 var eden ilk li¢ kusak samatgiy1 bir araya
getirmek amacindaki sergide seramik sanatinda en az 25 yili geride birakmis 28
sanatginin toplam 85 eseri yer alir. Serginin artik hayatta olmayan katilimeilar1 ismail
Hakki1 Oygar, Vedat Ar, Hakki izet, Sabit Karamani ve Unal Cimit i¢in bir sayg1 kosesi
olusturulur (“Atesle Ceyrek Asir”, 1994, s.22).

Sergide yer alan eserlerden biri, Ismail Hakki Oygar ve Hakki Izet’le beraber
modern Tiirk seramik sanatinmn ilk kusagim olusturan isimlerden Omer Vedat Ar’in
(1907-2001) Josephine Baker adini verdigi figlirinidir (Bkz. Resim 1). Figirinde
elleriyle yukariya dogru uzanmis, bedeni hafifce S bigiminde kivrilmis bir kadin,
oldukga stilize bir yaklasimla betimlenmis, ayrintilarini belirsizlestiren tek renkli parlak
sir, yalin ve yekpare goriinlimii pekistirmistir. En tepede, figliriin ellerinin tizerinde

duran kiire bigimli kirmiz1 renkli bir nesne de dikkat ¢ekmektedir.

Resim 1. Omer Vedat Ar, Josephine Baker, sirl1 seramik, yiikseklik 58 cm.,
1930’1ar. (Bakla, t.y.-a)
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Resim 2. Ismail Hakki Oygar, Cilgin Dansézler, sirli seramik, 1932. (Bakla, t.y.-
b)

Tirk sanat elestirisi geleneginin 6nemli isimlerinden biri olan Necmi Sonmez

(d.1968) sergiyi gazetedeki kosesine tagirken, bu seramik eser lizerinde 6zellikle durur:

Bu sergide ilgimi ¢eken iki calisma oldu. Ilki Vedat Ar’m 1930’da yaptig:
“Josephine Baker” isimli heykel-samdanligiydi. 1920-30 arasinda Paris’te
Olimsiiz bir iine kavusan zenci dans¢t Baker ayni tarihte burslu ogrenci
olarak bu sehirde bulunan Ar’1 o kadar derinden etkilemis olmali ki bir
caligmasina ilham kaynagi olabilmis. 1930’larda iilkemizde daha seramigin
esamesi okunmazken Ar’in yetkin bir teknik ve saglam bir kiibizm
ogretisiyle gerceklestirdigi bu calisma hi¢ kuskusuz ki cagdas Tiirk sanati
acisindan da “Onci” bir karakter tasimaktadir. Sergi katalogunda son derece
karanlik olarak basilmis bu calisma, en kisa siirede kurulma hazirliklar
yapilan Dr. Nejat Eczacibast Cagdas Sanat Miizesi’ne kazandirilmalidir.

(S6nmez, 1994, s.15)

Bu degerlendirmesinde Sonmez, Baker’in kimligine, Ar’in {inlii dans¢inin
gosterileriyle cakisan Paris’teki egitim silirecine, seramik dalmin 1930’lar
Tirkiye’sindeki durumuna ve ¢alismanin stilistik yoniine (“saglam bir kiibizm 6gretisi”)
deginerek okuyucularina 6zlii ama zengin bir bilgilendirme yapmakta ve konunun

hemen tlm yonlerini 3-4 ciimle i¢ine sigdirmay1 basarmaktadir. Bununla birlikte, farkli
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yonlerine de deginerek Ar’in eserini kusatan baglamin daha genis kapsamli bir
degerlendirmesini yapmak da elbette miimkiindiir. Bu makale, Ar’in eserini hareket
noktas1 olarak alan bdylesi bir degerlendirmeye iliskindir. Bu dogrultuda konunun
kesisen ili¢ ana kiimesi ele alinacaktir: 1) Savaslar aras1 donemin (1918-1939) basat
sanat/tasarim anlayist olarak makine estetigi, 2) Josephine Baker ve negrofiliya ve 3)

Figlirin tasarimi1 baglaminda donemin seramik enddistrisinin bi¢im dili.

Bu cercevede makalede 6nce yalin, agisal hatlari ve goriiniise gore hi¢ durmadan
ilerliyor olusuyla donemin en somut metaforu olan (Brummett, 1999, s.50), pek ¢oklari
tarafindan yirminci yiizyilin yeni dini olarak s6z edilen (Lucic, 1991, s.9) “makine”ye
dayali bir estetik olan “makine estetigi” ele alinacaktir. Ardindan Josephine Baker’in
renkli kisiligi ile onun donemin gorsel kultira Gzerindeki devasa denilebilecek
etkisinden soz edilecektir. Yani Vedat Ar’in esinlenisi kisiye 6zgii, ayriks1 bir tercihten
cok donemin hayli popiiler bir temasina yonelimi Orneklemektedir. Burada “popiiler
tema” olarak atifta bulunulan sadece Baker degil fakat 1920’lerde ortaya ¢iktigi
diistiniilen “modern dans” olgusunun kendisidir. Bu baglamda Ar’in Giizel Sanatlar
Akademisi’nin seramik subesindeki meslektasi Ismail Hakk1 Oygar’in da yaklasik ayni
tarihte yapilan Cilgin Dansézler adlhi figirin grubu (Bkz. Resim 2), konunun
Tirkiye’den bir diger 6rnegidir. Cilgin Dansozler, “kiibizm Ogretisi’nin daha belirgin
bicimde yansitildig1 bir ¢aligmadir. Buradan hareketle gerek Ar’in gerekse Oygar’in s6z
konusu doneme tarihlenen az sayidaki seramik eserinde makinelerin goriimlerine atifta
bulunarak hiz, ilerleme ve modernlesmeye gonderme yapan “makine estetigi’nin
belirleyici oldugu sdylenebilir. Bu durum, erken Cumhuriyet donemi Tiirk sanatinin,
hatta biitiin bir Bati diinyasindaki estetik anlayisin makine estetigine dayali genel
yonelimiyle paralellik tasir. Fakat bu paralellik donemin seramik figiirin endiistrisinin
tasarim anlayisi i¢in de s6z konusu mudur? Bu makalede bir yandan makine estetigi,
egzotik ve erotik yonleriyle Josephine Baker ve onun gorsel kiltirdeki devasa etkisi
konular1 ele alinirken bir yanda da bu soruya cevap aranacak, Ar ve Oygar’in

calismalarini kusatan baglam daha genis bicimde sunulmaya ¢alisilacaktir.
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1. Makine Estetigi

Avrupa tarihinde “savaslar arasi” donem, iki diinya savasi arasindaki istikrarsiz ve
degisken on yillara (1918-1939) isaret eder. Bu, Rusya’daki Ekim Devrimi (1917), L.
Diinya Savasi’nin bitisi (1918), Benito Mussolini’nin fasist partisinin Italya’daki
yiikselisi (1920’ler), Almanya’da Nazilerin iktidar olusu (1933), ABD’deki Biiyiik
Buhran (1930’lar) ve II. Diinya Savasi’nin ufukta belirisi gibi olaylara taniklik eden
buyik bir politik, entelektiiel ve sosyal degisim donemidir. Savaglar aras1 donem sanati,
Christensen, Hjort ve Jensen (2001, s.7) tarafindan ifade edildigi gibi, kendisini
toplumsal ve ideolojik yeniden yapilanmanin bir pargasi olarak ortaya koymus, eserler
modern, degisken ve belirsiz diinyalarin bir kesisim noktasi haline gelmistir. Dada ve
Stirrealizm gibi akimlar sagmaligi, akildisiligi ve bilingaltin1 kucaklayarak I. Diinya
Savasi’nin esi goriilmemis 6lim ve yikim bilangosuna tepki gosterirken bazi sanatgilar
da Amerikan Bolgeselciligi, Rus Toplumcu Gergekgiligi ve Meksika Duvar
resimeiliginde oldugu gibi daha klasik bir anlayisa geri donmiislerdir. Bununla birlikte
yiizyll basindan beri siiregelen ve bugilin “makine estetigi” semsiye terimiyle isaret
edilen sanat/tasarim anlayis1, savaslar aras1 dosnemde de ana akim olmayi siirdiirmiistiir.*
Makine estetigi terimi, makinelerin bigimsel yapilarini, 6zellikle onlarin yalin, agihi
bicimlerini ve yansitict (parlak) yiizeylerini giizel addeden bir bakisa atifta bulunur.
1920’ler ve 30’larin modern sanatinin one ¢ikan unsuru olan bu estetik, Kilbizm, Yeni
Plastikgilik, Piirizm, Insacilik (Konstriktivizm), Vortisizm ve Gelecekgilik (Futiirizm)
gibi sanat akimlarmi ortaya ¢ikarmanin yani sira ugak ve otomobillerden ve mutfak
esyalarina varincaya kadar pek cok endiistriyel nesnenin makine benzeri ve/ya da
akiskan cizgili (streamlining) tasarimlara biiriinmesine de etki etmistir. Konunun ¢ok
onemli bir yoniinii de elbette mimari olusturur. 1918 dolaylarinda Fransa’da ressam

Amedée Ozenfant ile birlikte Kiibizmin bir tiirevi olarak goriillen Piirizm akimini

1 1. Diinya Savasi’min yikic1 sonuglari teknoloji giidiimlii ilerleme fikrinin sorgulanmasi kadar bu fikrin
pekismesine de sebep olmustur. Ornegin Silk (2003, 5.264) ABD’de savas ilerledikge bir dizi diisiiniir ve
sanatginin daha kontrollii, dizginsiz oznellige kapali tarzlarin benimsenmesine doniik “Diizen
Cagrisi’ndan s6z eder. Buna gore teknoloji artik korcesine kucaklanmamali ve o, iyi insanlarin lehine
olacak sekilde akiler ve dikkatli bir tutumla dizginlenmeliydi. Teknolojinin kontrolii sanatlardaki resimsel
kontrolle paraleldi ve bu daha kati1 bir geometriyle siirlandirilmis tarzlarla yani makine estetigiyle
ornekleniyordu.
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baslatan mimar/ressam Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier) (1887-1965)
tarafindan One stirilen ve uygulanan goriisler/projeler, makine esteti§inin mimarideki
ilk ve en etkin karsiligi olarak goriiliir. Le Corbusier, 1923’te yaymlanan Yeni Bir
Mimariye Dogru (Vers une Architecture) adli kitabinda bir evi, “i¢inde yagam siiriilecek
bir makine” olarak tanimlamistir (Pile, 2005, s.339). Makine estetigi, matbuatin yani
sira galeriler ve miizeler yoluyla da yayilir ve Bat1 gorsel kiiltiiriinde gozle goriiliir bir
tahakkiim kurar. Ornegin New York’ta 1927°de gerceklesen Makine Cagi sergisi ile
Amerikan kamuoyu ilk kez makinenin bigimsel bir estetik kod sunabilecegi fikriyle
karsilasirken 1934°te New York’ta, bu kez Modern Sanatlar Miizesi’nde (MoMA)
gerceklesen Makine Sanati sergisinde makinenin, makine aksamlarmin ve makine-

yapimi nesnelerin estetigi 6ne ¢ikarilir (Kentgens-Craig, 2001, 5.71,78).

Makine estetigine karsilik gelen en onemli tasarim ekolleriyse adini modernist
donemin en etkili sanat okulu olarak gorilen olusumdan alan Alman Bauhaus; Fransiz
menseli Art Deco; makine ile organik bedenlerin sentezine dayali aerodinamik
tasarimlariyla Biiylik Buhran doneminde ABD tasarimina yon veren Akiskan ¢izgili
modern (Streamline Moderne) ve Bauhaus anlayisin1 daha dogal malzemelerle ve pastel
renklerle yorumlayan Iskandinav tasarimidir. Topluca “uluslararasi tarz” olarak
adlandirilan bu akimlar, mimari ve giindelik kullanim nesneleri baglaminda giizelligi
kullamishlik ve ekonomik olusla esitleyen “Islevselcilik” 6gretisine dayanir ve bunu
Ozetleyen “form, islevi izler” goriisiinii benimser. Bu dogrultuda kullanima doniik
nesneler baglaminda makine estetiginden “makine-tarz1 islevselcilik” (Josephson, 2016,

s.123) olarak s6z etmek de miumkindur.

1910’larda kural tanimaz, alabildigine 6zgiir bir karsi-sanat akimi olarak ortaya
¢ikan Dada’da bile bu dogasi geregi kuralci estetigin etkisi biiyiiktiir. Bay-Cheng (2005,
s.36) tarafindan ifade edildigi gibi, Dada Uyeleri kendilerini birer makine olarak gérmek
konusunda c¢ok hevesliydiler ve Georg Grosz ve Hannah Hoéch gibi Dadacilar
kendilerini ve Dada arkadaslarini birer makine olarak betimleyen resimler yapiyorlarda.
Bu cercevede Foster (1994, s.162) 1929°dan baslayarak oOne ¢ikan ve fotograftan
performans sanatlarina kadar gorsel kiiltiiriin tlimii iizerinde etkin olan bir “makine-

beden fetisizmi”nden soz eder.
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Makine estetigi, resim ve heykelden mimariye, giindelik kullanim nesnelerinden
fotografa, sinema ve tiyatrodan modern dansa varincaya degin her yerdedir ve savaslar

aras1 donem gorselkiiltiiriiniin tarigmasiz bigimde egemen yoneliminin adidir.
2. Josephine Baker

Makine estetiginin Bat1 gorsel kiiltlirii iizerinde egemen olmaya baslamasi,
“modern dans” olgusunun One ¢ikisi ile cakisir zira modern dansin sanatsal bir tiir
olarak tanindig1 ve ayni zamanda ayirt edici bicimde “modern” bir karakter kazandigi
donem, savaslar arasi donemdir® (Dickinson, 2017, s.17). Dolayisiyla Vedat Ar’in
figlirinine esin kaynagi olan ve modern dansin popiilerliginde agik¢a etkin bir rol
oynayan Josephine Baker, buraya kadar ele alinan baglamin dogrudan bir pargasi olarak
gorlebilir. Ayrica McCarren’mn (2003) Dans Eden Makineler (Dancing Machines) adli
dikkate deger arastirmasinda ifade ettigi gibi dans eden beden, her ne kadar organik
hareket ve dogal diirtii ile karakterize edilse de, paradoksal bigcimde makine olarak
beden sOylemine katkida bulunmustur ve mekanik olusg, erken modernist dans retorigine

ve onun sahne pratiklerine de ickindir.

Green (2022, s.8) tarafindan 6zetlendigi gibi Fransa, ABD’deki 1rk ayrimciligina
dayali baski ve sindirmeden kagmak isteyen siyahi kadinlarin 6zgiirlik arayisina
girdikleri yerdir ve savaslar aras1 donemde icraci, yazar, aktivist ve sanat¢ilardan olusan
pek ¢ok Afro-Amerikan kadin, bu iilkeye yerlesmistir. Bu kadinlar arasinda Jessie
Fauset, Laura Wheeler, Eslanda Goode Robeson, Ethel Waters ve Alberta Hunter’in
yan sira Josephine Baker (1906-1975) da vardir.

1906°da St.Louis’nin (ABD) varoslarinda hayli yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen Baker, 15 yasindan itibaren miizikli gosterilerde ¢aligmaya baslamis ve
1925°te tiimii siyahlardan olusan bir reviiniin iiyesi olarak Fransa’da caligsmak iizere bu
iilkeye go¢ etmistir. Unli revii salonlarinda kalabalik bir beyaz izleyici dniinde miizikli

gosteriler yapmaya baslayan Baker kisa siirede biiylik bir basar1 yakalar. Baker, inci

2 Ayn1 zamanda modern dansin ortaya ¢ikisi, sinemanin dogusu ve resimsel soyutlama ile birlikte Avrupa
gorsel Kkiiltiiriinde eszamanli gerceklesen ii¢ devrim olarak goriilmektedir ve bu olgular arasinda
kaginilmaz ve yeterince arastirilmamis bir etkilesim sdz konusudur (Andrew, 2020, xv).
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kolyeler, bileklik ve 16 kauguk-muzdan olusan etekten® ibaret olan kostimiiyle bir
palmiye agacindan sahneye inmekte ve 0zgiin dansina baslamaktadir (Jerkins, 2016,
parag.1l). “Vahsi dans” (Danse sauvage) denen bu dans, Baker’i diinyanin en biiyiik
siyahl kadin yildiz1 haline getirir. O, artik, giizelligi neredeyse evrensel dlgekte kabul
edilen bir kadin ve Avrupa’nin en Gok kazanan gosteri sanatgisidir. Tracy Sharpley-
Whiting’e gore Paris’in yaraticilik ve cinsel cazibeye deger veren 6zgiir ortaminda hig

kimse, bu 6zellikleri Baker kadar iyi kullanmamist1 (aktaran Green, 2022, s.9).

Bu basarida Baker’in kisisel yetenegi ve yaraticiligi kadar donemin kosullarinin
da biiytik bir pay1 vardir: Bu donemde Fransizlar, D’ Amato’nun (2004) ifade ettigi gibi,
kiiresel emperyalizm ve kolonyalizm tizerinden Afrika halk sanatini tanimis, resim,
heykel, film ve performanslar aracilifiyla siyahlik olgusunu bir fetis G6gesine
doniistiirmiis ve “yabani” siyah bedenin 1rk¢i betimlemeleriyle biyllenmeye
baslamistir. 1920’lerin baglamasiyla, siyah Amerika ve Fransiz Antilleri’nin yani sira
guney-Saharan Afrika’sinin “ilkel” kiiltiiriinii de kapsayan, Bati metropolleri i¢inde
Ozellikle Paris’i -adeta- esir alan ve moda reklamciligindan yiiksek sanatlara kadar her
seyi etkileyen bu moda (Matera ve Kent, 2017, s.23), “siyahi kiiltiire yonelik tutkunun
ticarilestirilmesi” (Francis, 2021, s.51) olarak 6zetlenebilecek olan “negrofiliya”dir. Bu
dogrultuda 1920’lerin baslarinda Parisli avangard sanatgilar, siyahi kultlirli, modernligin
degisen nosyonlart ile “ilkelligin” yan yana getirilisini kesfetme araci olarak kullanmaya
baslamislardir. D’ Amato’ya (2004) gore Josephine Baker 1925°te Paris’e vardiginda, bu
irkeilik temelli ¢ilgin tutkunun yiizii haline doniismiis, onun bedeni ve Kisiligi,
kolonyalist cinsel fantezileri tatmin i¢in kullanilarak egzotik olanin simgesi haline
gelmistir. Hatta Baker’in gosterilerinin siyah cinselliginin ve siyah kadin bedeninin
pazarlanmasinin ve bir fetis nesnesine doniistliriilmesinin 6rneklerinden biri oldugu
(Henderson, 2003) tizerinde durulur. Cheng (2011,s.193) de Baker’in disil kolelige dair
zaten mevcut olan Avrupali fanteziye hitap ettigi tespitini yapar. Ruiz’e (2012, s.137)
gore Baker, modern ve kolonyal bir ¢agda, post-kolonyal ve postmoderndir ve O, ¢ok

yonlii yorumlamalara kapi aralayacak bigcimde sanatini ve kimligini durmaksizin

3 Baker muz etegini ilk kez 1926°daki La Foile du Jour adli gosterisi esnasindaki “Fatou” dansinda
giymis ve bu etek, ¢ar¢abuk onun belli basli alametifarikalarindan biri olmustur (Cheng, 2011, s.193).
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yeniden insa etmistir. Yazara gore Baker, egzotik, erotik, icerme ve dislanma
kavramlarmin kesistigi sira dis1 bir kisilik i¢inde miizikhol sanatg¢isinin, avangard bir
esin perisinin, is kadininin, annenin ve sivil haklar savunucusunun ayni kavsakta

bulugmasini simgelemektedir.
3. Art Deco Tarz ve Baker Figurinleri

Ote yandan Baker’in bu sohreti, tipk1 Vedat Ar’in calismasinda 6rneklendigi gibi,
Baker’t donemin sanat diinyasmin tutkuyla beslendigi bir kaynak haline getirmistir.
Oyle ki Paris’te Baker, bir tiir teshir nesnesi, ikonik imgesi bircok sanatc: tarafindan
yeniden uretilen bir sanat eseri olarak gorulmektedir (McCarren, 2003, s.168). Bu
dogrultuda Avrupa’da binlerce muz etekli oyuncak bebek satilir; gilizellik uzmanlari
Baker gibi koyu tenli goriinebilmeleri i¢in kadinlara yiizlerini ceviz yagiyla ovmalarini
tavsiye eder; Baker’i diiz, parlak saci, ¢iplak gogiislerine dikkatle konumlandirilmig
miicevherleri ve inlii muz etegi iginde gosteren posta kartlar1 her yere dagilir (Jerkins,
2016, parag.1l). Boylelikle Sowinska’nin (2006, s.51) ifadesiyle Josephine Baker

imgelerinden olusan sarsici biiytikliikte bir “arsiv” ortaya cikar.

Bu “arsiv”in dikkate deger bir kismin1 da Baker’in kiigiik, dekoratif heykelcikleri
yani figiirinleri olusturur. Figlrin Gretiminin birincil malzemesi, dokim-bronz ya da
mermer gibi geleneksel heykelcilik malzemelerinden cok porselendir. Bu nedenle
savaglar arasi donemin figlirinlerine odaklanmak, biiyiik 6l¢lide donemin porselen

figlrin Gretimine odaklanmak demektir.

Porselen olsun ya da olmasin, bu figiirinlerin geneline bakildiginda dekoratif
sanatlar baglaminda savaslar arasi déonemin tartismasiz bigimde egemen hareketi olan
Art Deco ile karsilagilir. Diinya sahnesine ¢ikist 1925°te Paris’te diizenlenen ihtisaml
bir uluslararasi sergi olan Dekoratif Sanatlar Sergisi’yle (Exposition des Arts
Décoratifs) gerceklesen Art Deco®, kisa siirede tiim diinyaya yayilarak, daha 6nce ifade

edildigi gibi, savaglar aras1 donemin Oncii tasarim anlayisi haline gelir. Bu stilin etkisi

4 “Kiigiik figiir” anlamindaki italyanca “figurine” kelimesinden Fransizcaya ve oradan da Ingilizceye
gecmis bir terim (Douglas Harper, t.y.) olan figlrin “genellikle seramik ya da porselenden yapilan kiigiik
bir insan modeli” (Cambridge, t.y.) olarak tanimlanir.

5 “Dekoratif sanatlar” anlamidaki Fransizca “Arts Décoratifs” ibaresinin kisaltmasidir.
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New York ve Sanghay’daki gokdelenlerden gece elbiselerine, mucevherler ve pudra
kutularindan ve plastik radyolara varincaya degin endustriyel Uretimin hemen her

kosesinde hissedilir. Elbette seramik figiirinler de bu baglamdan ayr1 degildir.

Geometrik velya da stilize formlari, purizsiz, kaygan yiizeyleri ve sentetik (insan
yapimi) malzemelere meyledisiyle Art Deco elbette makine estetigiyle bir sekilde ve bir
diizeyde iligkilidir. Fakat bu iliski, giiniimiizde “modern tasarim” anlayisiin ta kendisi
olarak goriilen Alman Bauhaus’un 6rnekledigi net tavirdan farkli, ikircikli bir iligkidir.
Ciinkii Art Deco, ge¢mise (gelenege), Bati-dis1 kiiltiirlere ve egzotizme dontk gugli bir
ilgiden beslenen siislemeci bir yon de barindirir.  Ayrica bu stil, ihtisam, likks ve
hazeilikla da siki bigimde iligkilidir. Bu dogrultuda 6rnegin Benton ve Benton (2003,
5.13) Art Deco’yu “‘modern’e merakli fakat modernist olmayan bir 20.yy. stili”
(alintilayan Elliot ve Windover, 2019, s.2) olarak tanimlar. Potvin’se (2021, s.135, 136)
temel itkisi 20.yy. modern yasamina en iyi sekilde uyacak formlari {iretmek ve bunu
sinirh bir segkin tabaka i¢in degil fakat miimkiin oldugunca ¢ok insan i¢in yapmak olan
modernizmin, segkinci ve miisrif Art Deco’dan agik¢a farklilastigini; Art Deco ve
modernizm (6zellikle Le Corbusier tarafindan karakterize edilen sekliyle) 6teden beri

ayr1 ve karsit olarak goriilmekte oldugunu soyler.

Savaglar aras1 donem figiirinlerinin stilistik incelemesinin temel baglamini, Art
Deco’nun bu “melez” ve hatta kimi zaman “modern” bile sayilmayan bi¢im dili
olusturur. Figurin Gretiminin konu segimdeki baglica tercihiyse “kadin”dir: I. Dunya
Savasi’nin bitimini takip eden donemin 6z giiveni yiiksek, kendi ayaklar listiinde duran
Batili kadinlari, donemin seramik firmalar1 i¢in calisan
heykeltiraslarinin/tasarimeilarinin agikga ilgi odagindadir. Hayli sik beslenilen bir diger
kaynaksa, modern dansin ve cazin yiikselisine paralel olarak, “dans¢1 kadin”lardir ki

Josephine Baker’in modellemeleri, bu grubun ¢cok 6nemli bir pargasini olusturur.

Avusturyali Stefan Dakon’mn (1904-1992) Resim 3’teki seramik figlrini, modern
giyiminden bagka iizerine oturmakta oldugu valiziyle de sozii edilen Ozgiir kadin
karakterini vurgulamaktadir. Dakon’in Resim 5°teki Guzellik adli figiirininde oldugu
gibi, egzotik kiyafetler ve davetkér tavirlar i¢cinde dans eden kadinlar1 betimledigi ¢ok

sayida ¢alismasi da bulunmaktadir.
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Resim 3. Stefan Dakon tarafindan Goldscheider (Viyana) firmasi igin yaklasik
1935°te tasarlanan figiir. Sirli seramik, yiik. 15 cm. (Artnet, 2021)

Resim 4. Stefan Dakon’in Guzellik (Beauty) adli dansg1 kadin figiirini. Firma:
Goldscheider (Viyana). Sirli seramik, yiik. 39 cm., 1942. (1stDIBS, 2022)

Waylande Gregory’nin (Amerikan, 1905-1971) caz ve blues tarzi mizikler
esligindeki kivrak danslariyla iinlenen Gilda Gray’1 betimledigi Nautch Dansgisi adli
eseri (Resim 5) ile Charles Catteau’nun (1880 — 1966) Josephine Baker adli figiirini
(Resim 6) ise bi¢im dili bakimmdan Art Deco’nun farkli bir kolunu 6rnekler. Her iki

calisma da, insan-makine birlikteligini (ya da ‘“makine-beden” fikrini) basariyla
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ornekleyecek sekilde geometri ve Oruntl tekrarmin hakim oldugu bir tarzla stilize
edilmis, tekrenkli renklendirmeyle de makinenin farz edilen yalin ve temiz goriiniimiine
atifta bulunulmustur. Ote yandan kadin bedeninin yuvarlak hatlarinmn bu sekilde ortadan
kaldirilis1, bedene erkeksi bir gii¢ ve sertlik kazandirarak, kadins1 erotizmi su veya bu

duzeyde torpulemektedir.

Resim 5. Waylande Gregory tarafindan Cowan Pottery (ABD) i¢in 1930’da
hazirlanan Nautch Dansg¢ist adli figlirin. Sirli seramik, yiik.44,2 cm. (Cleveland
Museum of Art, t.y.)

Resim 6. Charles Catteau’nun Boch Freres Keramis firmasi i¢in hazirladigi
Josephine Baker adli figiirin, y.1925, yiik. 31,7 cm. (Catawiki, t.y.).
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Fakat Josephine Baker’1 konu alan diger figiirinler ki Art Deco figurinleri i¢inde
kendi basina bir kategori olusturacak denli zengindir, Stefan Dakon’in eserlerinde
orneklenen dogalct bigim diline ve erotik bir igerige sahiptir. Dorothea Charol (1889-
1963) tarafindan Roshental Seramik fabrikasi (Almanya) i¢in hazirlanan boylesi bir
calismada Baker, ¢iplak gogiisleri ve muz etegiyle iinlii “vahsi dans”mi icra ederken
gosterilmistir. (Resim 7). Charol’in tasariminda Art Deco’ya 6zgili canli renklerin yani
sira oldukca “gercekci” bir betimleme anlayisi da dikkat c¢eker. Baker’in bir diger
porselen imgesine ise sirtina ilistirilen pudra kutusuyla islevsellik de kazandirilmistir
(Resim 8). Bu pudra kutusunda da Baker’in “Vahsi Dans”indan izler tasiyan erotik bir
hava dikkat cekmektedir.

Resim 7. Dorothea Charol tarafindan Roshental Seramik fabrikasi i¢in hazirlanan

Josephine Baker figiirini, sirhi seramik, yiik. 27,5 cm., 1930’lar. ( Schmidt Art Auctions,
ty.)
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Resim 8. Pudra kutulu J. Baker figirini, porselen, tahminen Alman yapimu,
tahminen 1930’1ar. (Worthpoint, t.y.)

Ayni durum Resim 9 ve Resim 10’da goriilen Baker figiirinleri i¢in de gegerlidir.
Ozellikle Resim 9’daki calismadaki 1960’lar gibi daha gec bir tarihte Wallendorf
Porselen (Almanya) tarafindan tiretilmistir, Baker’in gorece beyaz bir ten ve giiglii bir
figiiratif anlayisla ve yart c¢iplak halde betimlendigi goriilmektedir. Paris
miizikhollerindeki gosterilerinde ikonik dansc¢inin gdgiisleri agikta birakan bu tarz bir
kostiim kullanmadigi goz oOniinde bulundurularak, doénemin seramik endustrisinin

Baker’1 erotik ve egzotik yoOniinii abartarak sunmak diisiincesinde oldugu genellemesi

yapilabilir.

Resim 9. J. Baker figiirini, porselen, Wallendorf Porselen, 1960’lar, y. 29 cm.
(Catawiki, 2021)
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Resim 10. J. Baker figlrini, Hedi Schoop California Art Pottery, tahminen
1940’1ar, yiik. 34, 3 cm. (WorthPoint, t.y.)

Sonug

1920’lere varildiginda Bati seramik sanati, Biiylik Britanya, kita Avrupa’st ve
ABD’deki dikkat ¢ekici atilimlarla, Japonizmle sarmalanmis Viktorya ¢cagr hamligindan
dekoratif sanatlarin ¢arpici bir koluna dogru evrilir (Miller, 2005, s.107). Seri iiretilmis
seramik/porselen figiirinler de bu biiyiik endiistrinin 6zgilin ve sanatsal dokunuslara daha

acik bir kolunu olusturur.
Savaglar aras1 donemde bu kolun genel tasarim egilimi nasil olmustur?

Bu sorunun cevabr i¢in donemin egemen tasarim stili Art Deco’ya bakmak
gerekir. Art Deco, gegmis ve gelecek; geleneksel ve modern; zanaatkarlik ve seri
tiretim ve makine ve insan arasinda bir ittifak kurmak isteyen “melez” bir akim ve
semsiye bir terimdir. Bu melez karakteri nedeniyle Art Deco, drnegin Bauhaus’da
oldugu gibi kati bir geometrik anlayisa dayali bir estetikten c¢ok, makineyi
cagristirmakla yetinen bir bigimsel dil kullanir. Ornegin tekrarlanan driintiiler (pattern)
ya da 1siltili yiizeylerle endiistriyel, seri liretime ve modern teknolojiye gonderme
yapilir. Bazi Art Deco tasarimcilartysa bu akimin fovist ressamlardan 6diing alinan
canli, gbz alict renklerini 6ne ¢ikarmakla yetinerek makine estetigini biiyiik dl¢iide ya

da tamamen diglamstir.
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Donemin figiirinlerine/seramik figlirinlerine bu temelde bakildiginda safca
makine estetigine dayalt Art Deco figiirinlerin gorece daha nadir oldugu soylenebilir.
Gregory’nin, Catteau’nun ve Oygar’in dansci figiirinlerindeki tarz ki Adolf Loos’u®
hosnut edecek sekilde siislemenin tamamen diglandigi, yalin bir geometrik yap1 ve
dikkat ceker, Le Corbusier’nin sdylemleriyle sekillenen ve Bauhaus tarafindan
orneklenen “klasik” modernist tasarim anlayisina daha yakindir.” Bu ii¢ 6rnek, “makine-
beden” temsilinin, hatta Foster’in (1994, s.162) ifadesiyle “makine-beden fetisizmi nin
hayli tipik ifadeleridir. Hatta Vedat Ar’in Josephine Baker’ini da yalin, stilize formu ve
tek renkli yuzeyiyle bu gruba dahil etmek mumkindir. Ustelik Ar, Baker’i bir
“samdan”a donistiirmiis olmakla modernist tasarimin “iglevselcilik” 6gretisinden de
ayr1 diismemeye caligmig gibi goriinmektedir. Oygar ve Ar’in c¢aligmalari, erken
Cumbhuriyet donemi (1923-1950) Tiirkiye’sinin tasarim diline egemen olan Bauhaus ve

Art Deco estetigini (Yasa Yaman, 2009) tipik bigimde yansitirlar.

Fakat “makine-beden” goriisiinii cisimlestiren boylesi tasarimlar, savaslar arasi
donem figiirinlerindeki genel tasarim anlayisinin karsiligi degildir ve bu konudaki
baskin yonelim, klasik bir anlayisi ana hatlariyla siirdiirmek yoniindedir. Bu, duz ve
koseli olanlarin yerine organik ve kivrimli gizgilerin tasarima egemen olmasi, nihai
goriintimiin dogalci ya da klasik bir karakter tasimasi anlamina gelir. Elbette bu
goriiniim, canli renkler ya da siislemeci Oriintiiler gibi Art Deco’ya 06zgii bazi
ozelliklerin kullanimiyla “rOtuslenmis” bir klasisizmdir. Ozetlemek gerekirse
seramik/porselen figiirinlerin stili baglamindaki temel konusu 1920°1li ve 30’1lu yillarin
yeni “kadin1dir, Art Deco makyajli bir klasisizmden s6z etmek miimkiindiir. La Revue
Negre’de (Siyahi Revil) solo dansg¢i olarak ilk kez sahneye ¢ikmasiyla uluslararasi
tanmirlig1 olan bir sahne sanatgisina ve Caz Cagi’nin en unll ylzlerinden biri haline
gelen (Shen, 2020, s.16) Josephine Baker’in figiirinleri de, genel olarak, bu Art Deco
“makyajli” klasikg¢i tarz i¢indedir.

®Avusturyali mimar Adolf Loos (1870-1933) 1908’de yaynlanan “Siisleme ve Sug¢” (Ornament and
Crime) adli makalesiyle islevselcilik goriigiiniin en giiglii ve en {inlii manifestolarindan birini ortaya
koymustur.

"Biblo ve figiirin gibi kiigiik, seyirlik siis esyalar1 modernist tasarimin biricik ilkesi olan islevsellik
acisindan hayli sorunlu bir alan olusturur. Konunun bu yonii, makalenin kapsami geregi harig
tutulmaktadir.
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Ozel olarak Baker’in genel olarak savaslar arasi donemin “yeni kadin”inin
betimlenisinde makinelerin siluetine ve fabrikalarin montaj hattina génderme yapan
koseli, diiz hatlara dayali erkeksi bir goriiniimiin tercih edilmemesi dikkat ¢ekicidir. Bu,
endistriyel anlamda seramik figlrin {retiminin 18.yy.in baslarinda Meissen’de
(Saksonya) baslayan ve 0 gunden bu yana esasen klasik¢i anlayista devam tarzinin
strdurilmesi kadar, yari-makine haline getirmek yoluyla kadin bedeninin disil
cazibesinden taviz vermek istenmeyisiyle de ilgili gibi gériinmektedir. Ister egzotik bir
dansci1 ister Avrupali bir “flapper” olsun, donemin porselen figiirinleri hemen daima

erotiktir.
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