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ARISTOTELES’IN MIMESIS VE KATHARSIS
KAVRAMLARI UZERINDEN BIR FIiLM INCELEMESI:
DOGVILLE

Mehmet BAGIR"

oz

Sinemanin sahip oldugu anlati1 kabiliyetinin en geleneksel yontemi olan klasik anlati yapisi, temellerini
Aristoteles’in Poetika kitabinda yer verdigi ‘Tragedya’ tanimlamalarindan almaktadir. Bu tanimlamalar igerisinde
yer alan ‘mimesis’ ve ‘katharsis’ kavramlari, gorsel olarak yaratilan taklit ve buna bagli olarak izleyicide yaratilan
hazzi ve arinma duygusunu ifade etmektedir. Dogville filmi tizerinden Aristo felsefesinin okunmaya ¢alisildigi bu
makalede, ‘mimesis’ ve ‘katharsis’ kavramlari ele alinacaktir. Bu noktada Dogville filmi, mimesis ve katharsis
felsefesinin birbiri ile uyumlu igsleyen yapisini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Arastirmanin modeli betimseldir
ve nitel arastirma 6zelligi tasimaktadir. Arastirmanin 6rneklemini, Dogville filmi olusturmaktadir. Filmin anlati
yapisi, Aristotles’in yaklagimindan hareketle 6ykii, karakter, dil, diisiince, dekor, miizik, katharsis ve mimesis

kavramlar1 tizerinden incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Aristoteles, Mimesis, Katharsis, Dogville

A FILM RESEARCH BY WAY OF ARISTO’S MIMESIS
AND CATHARSIS CONCEPTS: DOGVILLE

ABSTRACT

The most traditional method of narration capability owned by cinema, classical narration structure
established its base on Ariosto’s ‘Tragedya’ descriptions which he gave place in his Poetika. Ranking among these
descriptions ‘Mimesis’ and ‘Catharsis’ concepts voices visually created imitation and accordingly pleasure and
sense of catharsis feeling created on audience. In this article, by which Ariosto’s philosophy is tried to be read by
way of Dogville, ‘mimesis’ and ‘catharsis’ concepts will be taken into consideration. Herein, Dogville film reveals
mimesis and catharsis philosophy’s structure working compatible with each other. Research’s model is descriptive
and has qualitative research characteristics. A Dogyville film constitutes this research’s qualitative research. Film’s
narration structure will be investigated by way of story, character, thought, setting, music, catharsis, and mimesis

concepts from Aristo’s point of view.
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GIRIS

Tarih boyunca izleyicilerini farkli zaman ve mekanlara gotiiren, degisik duygu ve
diisiinceleri deneyimlemelerini saglayan sinema, en etkili anlatim araglarindan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada sinema, 6zellikle yirminci yiizyildan itibaren {istlendigi
Oykii anlatma misyonu ile 6nce bir endiistri dali daha sonra bir sanat dali haline gelmistir.
Sinemanin sahip oldugu bu anlati1 kabiliyetinin en geleneksel yontemi olan klasik anlat1 yapisi
ise, temellerini Antik Yunan’daki Dionysos senliklerinde gergeklestirilen kegi tiirkiileri ve

tragedya oyunlarindan almaktadir.

Klasik anlati1 yapisi, Aristoteles’in dramatik anlayisi ¢er¢cevesinde mimesis ve katharsis
kavramlarin1 da igerisinde barindirmaktadir. Hollywood olarak anilan Amerikan sinema
endiistrisi tarafindan sikg¢a kullanilan bu kavramlar, temelde taklit, yansitma (mimesis) ve buna
bagli olarak izleyicide yaratilan 6zdeslesme (katharsis) ile ilgilidir. Bu noktada sinema, mimesis
ile gercek hayatin taklidini ve yeniden {iretimini gerceklestirirken, katharsis ile bu yeni diinya
icerisine soktugu izleyicisine duygularindan arinma imkani saglamaktadir. Mimesis felsefesi
ile olusturulan bir anlat1 yapis1 gergeklikle olan bagini ne kadar yakin tutarsa, izleyici agisindan

alinan haz ve arinma o kadar fazla olmaktadir.

Lars von Trier’in yazip yonettigi 2003 yapimi Dogville filmi {izerinden mimesis ve
katharsis okumalarinin yapilacagi bu ¢alismada, filmde kurulan tiyatrosal yap1 ile bu yapidan
izleyicinin ne derecede etkilendigi analiz edilmeye calisilacaktir. Calismada ilk olarak
sinemanin klasik anlati yapist iizerinde durulacak, buradan Aristo felsefesine bir gecis
yapilacaktir. Konunun felsefi boyutunun ele alinmasinin ardindan, Aristoeles’in klasik anlati
yapist baglaminda ortaya koydugu temel kavramlar {izerinden filmin anlati yapisinin

incelenmesine gegilecektir.

Bu noktada Dogville filmi Aristoteles felsefesinden kopan bigimsel 6zelliklere sahiptir.
Filmdeki hikayenin gegtigi kasaba izleyicide tiyatro sahnesi izlenimi yaratmaktadir. Tebesir ile
yere ¢izilen duvarlar, -mug gibi yapan karakterler ve asgari dekor kullanimiyla yaratilan taklite

ragmen izleyici filme yabancilagsmadan filmin biiyiilii diinyasina kendini kaptirmaktadir.
SINEMADA KLASIK ANLATI

Tiim anlatilarin temel ingasini olusturan dykiiler, cocuklugumuzda masal ve oyunlarla
baslayan, biiyiidiikge kendisini hayatin her alaninda gosteren bir yapiya sahiptir. Uyurken bile
ondan kagamadigimiz ve diislerimizi kii¢iik anlatilarla kusatan bu yapi, insanoglunun diinyay1

anlamasinin temel bir yoludur. Bu noktada dykiilerin yagamlarimizda yaygin olusu, sinemanin
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da anlat1 bigimlerini 6ykii lizerine sekillendirmesine neden olmustur. Sinemanin izleyicisine bir
seyler anlatma derdine karsilik, izleyici de bir anlati filmini anlamaya hazir sekilde takip

etmektedir.

Lumiére Kardeslerin ilk gosterimlerinin ardindan giin gectik¢e bir sanayiye doniisme
slireci yasayan sinema, bu siire¢ igerisinde filmlerin dili ve anlatiminda da gesitli akimlarin
etkisi altinda kalmistir. Alman, Sovyet, Hollywood, Yeni Dalga ve Amerikan Bagimsiz
sinemalar1 bu ¢esitliligin en 6nemli 6rneklerindendir. Fakat bu 6ykii anlatim bi¢imleri arasinda
klasik anlati bicimi sinemada en ¢ok kullanilan bi¢im olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oluk’a
(2013: 83) gore, sinemada sinematografik anlatim araglari ile 6ykii anlatmanin popiiler bigimi
olan klasik anlat1 19201i yillarda Hollywood stiidyo sistemi tarafindan gelistirilen ve diinyaya

yayilan bir anlat1 bigimidir.

Klasik sinema anlatisi, temelde giris, gelisme ve Sonug boliimlerinden olugsmakta ve bu
sistemi belirli bir nedensellik ilkesi g¢er¢evesinde yapilandirmaktadir (Bakir, 2008: 68).
Anlatinin merkezinde bir karakter ve bu anlatiyr ilerletme islevini iistlenen bir arzu yer
almaktadir. Karakter bir seyleri arzular ve bu arzu dogrultusunda hedeflerini olusturmaktadir.
Anlatinin gelismesi de bu arzuya/hedefe ulasmak seklinde ilerlemektedir. Fakat klasik
anlatilarda bir hedefe ulasma arzusu tek 6ge degildir. Bu baglamda ana karakterin karsisina
kars1 bir gii¢ olarak adlandirilabilecek olaylar zinciri veya kendisine kiyasla zit 6zellikleri ve
hedefleri olan bagka bir karakter ¢ikar. Sonug olarak kahraman hedefe ulasmak i¢in bu durumu
degistirmeye calisir. Filmin sonunda ise giiclii bir final sunulur. Izleyici her karakterin kaderini
ogrendigi gibi, her ¢atigma bir sonuca baglanir (Bordwell & Thompson, 2008: 94-95).
Dolayistyla karakter ve olay oOrgiisii klasik sinema anlatis1 icerisinde olduk¢a 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Karakterin davraniglarinin altinda yatan amaci anlamayan izleyici, karaktere olan
ilgisini kaybeder ve bu da klasik anlat1 sinemasi i¢in bilylik bir kayiptir. Cilinkii klasik anlatt
sinemasi karakter ile 6zdeslesmeye dayali bir yap1 kurmaktadir. Bu noktada karakterin tek
boyutlulugu, diger karakterler ile karsitlik icerisinde tanimlanmasi ve tanimlanmig tek bir
amaca sahip olmasi bu 6zdeslesmeyi yaratan 6nemli unsurlardandir. Karakterin davraniglarini
sergiledigi olay orgiisii ise, Oluk’un (2013: 96) ifadeleri dogrultusunda Hollywood senaryo
yazarlarinin temel yapisiyla agiklanmaktadir. Bu yap1 dengeli durum, dengenin bozulmasi,
cabalama ve dengenin yeniden saglanmasi seklinde tasvir edilmektedir. Bunun yani sira

karakterin bu dort asamalik olay orgiisii igerisinde amacina ulagsmasi bir zamanlama sinirin1 da
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meydana getirmektedir. Oluk’a (2013: 100) gore karakterin amacina ulasirken girdigi zaman

yarigl, klasik anlati sinemasi i¢in gerekli olan siiriikleyiciligin 6nemli bir taktigidir.

Klasik anlat1 sinemasinda kullanilan dil de anlatinin gerceklestigi basit olay orgilisii gibi
sade ve anlagilirdir. Bu dil yapis1 giinliik hayatta oldugu gibi siradandir ve ‘nasil’ s6ylendigi
degil ‘ne’ soylendigi 6nemlidir (Aktas, 2011: 44). Sinema kuramcist André Bazin de, Andre
Gide ve Roger Martin du Gard’in edebiyat tizerine sdyledikleri “Okuyucunun zihni ile hikaye
arasina higbir renk, hi¢bir 151k kirilmasi belirtisi sokmayan deyisin kusursuz tarafsizligi ve
saydamlig1” deyisinin ilkiisel varliginin sinemadaki klasik anlati ile denk olabilecegini
belirtmektedir (1966: 87). Kisacasi klasik anlatida dil, 6ykii ile izleyicisinin arasinda girmeden

ve hatta dykiiyili saklamaya calisarak nesnel bir yontem izlemektedir.

Ote yandan klasik anlat: sinemas1 zamansal ve mekansal devamlilik kurallarina uyarak,
diegetik bi¢imin tersine anlaticinin varligini gériinmez kilmaktadir. Bu noktadan goériinmez
anlaticinin saglanabilmesi i¢in goriinmez godzlemci konumundaki kamera kullanilmaktadir
(S6zen, 2008: 132). Goriinmez gbzlemci, sanki olayin gerceklestigi sahnedeymis gibi anlatidan
bagimsiz olarak gériinmeyen ama gozleyen bir kameradir. Bunun yani sira teknik agidan, bakis
uyumu, 180 derece kurali, paralel ve devamlilik kurgusu gibi yoOntemlere sikg¢a
basvurulmaktadir. Boylece Oykii evreninin mizanseni ile birlikte izleyicinin filme adim

atmasini saglayacak bir yap1 olusturulmaktadir.

Izleyici ile kurulan iliski ise klasik anlat1 yapisinin en énemli 6zelligini olusturmaktadir.
Bu noktada mekan, zaman, dekor, 151k, miizik gibi pek ¢ok dge bir kenara birakilmaktadir. Asil
amag izleyicinin odak noktasini olaylara ve karaktere yonlendirmektir. Bu yiizden anlati
icerisinde izleyicinin yasadigi deneyimler ve tahminler hemen dogrulanmaz ¢iinkii ilgi hemen
kaybolur. Izleyici ¢esitli tahmin oyunlariyla siirekli merak icerisinde tutulmaktadir. Bir baska
deyisle izleyici, dogrudan olayin icerisine girip, karakter ile 6zdesleserek, kendi gercekligini ve
bilincini geride birakarak, 0 kurmaca evrende yasar. Buradaki 6zdeslesme, izleyicinin kendini
film kahramaniyla bir tutup, onun basindan gecenleri kendi yasiyormusgasina karaktere
kapilmas1 demektir (Ozén, 2000: 530). Béylece izleyici 6zdeslesme ile bir hazza da ulasmis
olur. Klasik anlati filmi izleyicisinin aldig1 haz, algilamanin, dikizciligin hazzidir. Bagkalarina
ait gorlintiilerin, baskalarina ait konusmalarin ve Oykiilerin disaridan izlenmesinin verdigi

hazdir (Erdogan, 1992: 69).

Klasik anlat1 sinemasi ile ilgili olarak yukarida da ifade edilen pek ¢ok 6zellik (karakter,
olay orgiisti, dil, kurgu, mizansen, izleyici iligkileri), Peter Wollen’in Godard ve Kars: Sinema

adli makalesinde, Godard’in 6ne siirdiigii konvansiyonel sinemanin yedi giinah1 igerisinde de
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acgikca belirtilmektedir. Her sahnenin kendisinden oOnceki sahne ile bir nedensellik zinciri
cergevesinde baglanmasi agisindan anlati gegiskenligi, bir karakter ile duygusal olarak iligki
kurma anlamina gelen ozdeslesme, kameranin goriinmez kilinarak insan gozii gibi davranmasini
saglayan seffaflik, oykiiniin ftek diegesisligi, filmin kendi sinirlar1 igerisinde uyumlulugu
acisindan kapalilik, izleyiciyi tatmin etmeyi hedefleyen haz ve gergekgi bir kurgu klasik anlat

sinemasinin temel karakteristiklerini vurgulamaktadir (akt. Giirkan, 2013: 121-129).

Bu dogrultuda klasik anlati yapisina sahip bir film, sundugu oykii ile gercegin kendisi
kadar 6ngériilmez ve sasirticidir. izleyicinin daha ¢ok duygusal olarak katilim sagladigi bu
anlati formunda, film boyunca doruga ¢ikan duygusal gerilim, ¢6ziim asamasiyla birlikte son
bulur ve izleyicinin duygusal agidan rahatlatilarak arinmasi saglanir. Tipkt D.W. Griffith’in
klasik anlat1 sinemasina sahip Amerikan sinemasini izleyenlere “Gel ve biiyiik bir deneyimi
yasa” seklinde seslendigi gibi (Oluk, 2013: 84), klasik anlati sinemasi izleyicisine essiz bir

deneyimin kapilarini sonsuza kadar agarak izleyicisini kendisine ¢agirir.
KLASIK ANLATIDA ARISTOTELES

Sinemanin bir diisiinceyi gercekei sekilde yaratma yetenegi onu felsefe ile yakin bir
iliski igerisine sokmustur. Bazin’in inlii ‘Sinema Nedir?’ sorusuna yine kendisinin fotograf
tizerinden verdigi “(...) goriintiiler ger¢egin benzerligi olarak ideal bir diinya yaratma amaci
gitmektedir” (2013: 15) cevabi, sinema ve gercek iliskisine dikkat ¢ekmektedir. Sinemanin
gercek yasama benzeme ¢abalarini yorumlayan Daniel Frampton ise (2013: 25), bir filmin
kurgu, kamera, mizansen gibi tekniklerinin anlatilan 6yki ile belirli bir takim iligkisinin
oldugunu vurgulayarak, sinemanin felsefeden yararlanan bir sanat degil, felsefi bir diisiliniise

sahip bir sanat olarak ele alinmasi1 gerektigini sdylemektedir.

Sinemanin felsefe ile olan iliskisi lizerinden devam edecek olursak, sinemanin klasik
anlat1 yapis1 her ne kadar beyaz perdenin bir endiistri haline doniismesi ile ortaya ¢ikmig olsa

da igerik bakimindan temelleri Aristoteles’e kadar dayanmaktadir.

Aristoteles, Metafizik’te “Biitiin insanlar dogal olarak bilmek isterler” soziiyle, aslinda
bilme arzusu i¢indeki insana, duyusal ve ruhsal olarak her tiirlii bilmenin dogal bir haz verdigini
ifade etmektedir (Aristoteles, 1996: 980). Bu noktada insanlar bilme arzusunu ve bilmenin
verdigi hazzi sanat yoluyla elde edebilmektedir. Aristo bu goriisiiniin ardindan insanin {i¢ temel
Ozelliginin bulundugunu ve bunlardan birisinin poesis (yaratma) oldugunu ifade etmektedir.

Buradaki yaratma kavramui salt bir gergeklikten ziyade taklit etme anlaminda kullanilmaktadir.
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Buradan yola ¢ikarak Aristo’nun bir diger eseri olan Poetika, Ulger’in (2013: 197) ifadesiyle

yararli ve giizel sanatlar1 igeren bir yapma-yaratma etkinliginin genel ad1 olmaktadir.

Giinlimiiz klasik anlati yapisinin sekillendigi Aristo’nun Poetikasinin temel amaci, siir
sanat1 lizerine bir inceleme yapmak olmasina ragmen, asil tartisma noktast Tragedyadir.
Tragedya kendi igerisinde tragedya ve komedya olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Arsito’ya
(2017: 38) gore bu ayirim soyle agiklanmaktadir; “Tragedya ortalamadan daha iyi karakterleri,
komedya ise ortalamadan daha kot karakterleri taklit etmeyi amaglar.” Bu noktada
komedyanin koétiiyti taklidi, sanati idealist ve etik yonden olumsuz sekilde etkilemektedir.
Sanatin konu edilebilmesi i¢in taklidin soylu insanlar (iyi karakterler) lizerinden yapilmasi
gerekmektedir. O halde “Tragedya ahlaki agidan agirbasli, bast ve sonu belli olan, belirli bir
uzunluga sahip olan bir eylemin taklididir” (Aristoteles, 2017: 44).

“Bag1 ve sonu belli olan, belirli bir uzunluga sahip olan” sozlerinden de anlagilacagi
gibi, aslinda Tragedya basta sinemanin klasik anlati yapisinin bir 6zelligini ifade etmekle
kalmayip aslinda biitiin sanatlar1 kendi igerisinde toplamaktadir. Bu sanati olusturan yapi
taslarini ise Aristo (2007: 45) soyle ifade etmektedir; “Bdylece tragedyanin alt1 68esi ortaya

cikar. ... Oykii, karakterler, dil, diisiinceler, dekorasyon ve miizik.”

Aristo’nun ortaya koydugu bu alt1 6geyi sinemanin klasik anlat1 yapisin1 da goz oniine
alarak kisaca degerlendirirsek; oykii, bast ve sonu olan, belirli bir biitiinliikteki olaylarin bir
araya getirilmesinden olugsmaktadir. Bu noktada oykii, mutluluktan yikima ya da yikimdan
mutluluga olan gecisi kapsamaktadir. Ote yandan olaylar, birbirlerini belirli birtakim kurallara
gore izlemektedir. Rastlantisal olaylara izin yoktur. Olaylarin tiimii birbirine neden—sonug
iliskisi ile baghdir. Fakat izleyicide korku ve merhamet duygularinin olusabilmesi adina olaylar
beklenmedik sekilde gelisebilmektedir. Poetika’da bu olaylar dizisi yalin ve karmasik olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir. Yalin dyki, olaylarin mutluluktan yikima ya da yikimdan mutluluga
gelisimini ifade ederken, karmasik 6ykii ise bu iki asamadan birini ya da ikisini igermektedir.
Olaylarin bu sekilde ¢ift tarafli doniistiigii nokta ise baht dontisii olarak ifade edilmektedir. Bu
baht doniistine kadar olan olaylar dizisi diigiim, baht doniisiinden oyunun sonuna kadar olan
boliim ise ¢oziimdiir (Aristoteles, 2017: 52). Goriildiigii gibi Aristo’nun dykii 6gesi olarak altini
¢izdigi noktalar, klasik anlat1 yapisin1 temelindeki girig — gelisme ve sonug dgeleriyle birebir

ayni Ozellikleri tasimaktadir.

Oykiiden sonra en 6nemli dgeler arasinda yer alan karakterin, ahlaki bakimdan iyi
olmasina isaret edilmektedir. Fakat Tragedya’da karakter, eylemde bulunanlarin kisisel

ozellikleri olarak tanimlanmaktadir. Kisacast akil yiiriitme ile agiklanamayan eylemlerin
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karsisinda gelistirilen bir tavirdir. Aristoteles bu karakterin temelde dort ozelliginin
bulundugunu séylemektedir. Bunlardan ilki olan iyilik’de karakterin se¢im yonii iyi ise karakter
de iyidir. Buradaki iyilikten anlasilmasi gereken daha dnce de belirtildigi gibi ahlaki bir iyiliktir.
Ikinci 6zelligi olusturan uygunluk ise, karakterin 6zelliklerinin kendi statiisii ile uyusmasini
ifade etmektedir. Benzerlik ise karakterin izleyici tarafindan gergek olarak kabul edecegi
nitelikleri tagimasimi belirtmektedir. Son 6zellik olan tutarlilik’da ise, oyun Kkisisinin
ozelliklerini 6ykiiniin bagindan sonuna kadar korumasi beklenmektedir. Bu noktada karakter,
onceden belirtilen kigisel oOzelliklerine aykir1 gelecek davranislarda bulunmamalidir

(Aristoteles, 2017: 62-64).

Taklit etme araci olarak kullanilan dil 6gesi, sozciikler araciligi ile yapilan yorumlari ve
diisiincelerin ifade edilmesini belirtmektedir. Dilsel anlatim acik ya da s1§ degilse, bu giizel bir
dilsel anlatim olarak ifade edilmektedir. Giinliik konusmada sdylenen sozciikler kolay anlagilir
fakat siradandir, gosterisli sozler ise anlatimi bilmeceye ¢evirmektedir. Aristoteles’e gore bu

ikisinin bir karisimini kullanmak en iyisidir (Aristoteles, 2017: 77).

Oykii igerisinde one siiriilen konu ya da &neri o anlatimin diisiinsel icerigini
olusturmaktadir. Eylemdeki diisiincenin bir anlatiya biiriinebilmesi icin sozlere gerek yoktur,
s0zdeki diistinceler ise karakter tarafindan ortaya konulmaktadir. Bu noktada diistince, dilin bir

sonucudur (Aristoteles, 2017: 71).

Tragedya sanatina zenginlik katan araglardan geriye kalanlarin1 ise miizik ve
dekorasyon olusturmaktadir. Miizigin 6nemli olmasinin yani sira en ¢ok etkiyi yapan ise
dekorasyondur (Aristoteles, 2017: 47). Korku ve acima ya sahne dekorasyonu araciligiyla

uyandirilir ya da olaylarin 6rgiisiinden, kendiliginden dogarlar (Aristoteles, 2017: 58).

Goriildugii gibi Aristoteles’in Tragedya i¢in belirledigi bu alt1 6ge, giiniimiiz klasik
anlat1 yapisi ile kiyaslandiginda benzer 6zellikleri tagimaktadir. Fakat bu alt1 6zellik disinda
Aristoteles’in klasik anlati yapisi igerisinde soz ettigi iki onemli kavram bulunmaktadir;
mimesis ve katharsis. Mimesis, herhangi bir seyi taklit yolu ile yeniden yaratma olarak
tanimlanirken, katharsis ise seyircinin taklit edilen olaydan aldigi hazzi ve acima, korku gibi
duygularindan armmasini ifade etmektedir. Kisacast buradaki amag; mimesis yolu ile

katharsis’e ulasmaktir.
ARISTOTELES’TE MIMESIiS VE KATHARSIS KAVRAMLARI

Avristoteles’in sanat anlayisinin sekillendigi Ilkcag Yunan felsefesinde, taklit ya da

Oykiinme anlaminda kullandig1 mimesis kavrami, sanatin dogay: taklit ettigi diislincesinin bir



Egemia e 2/2018 e (36-55) @ 43

sonucudur. Bu nedenle epos?, tragedya, komedya, dithyrambos®, fliit, kithara* gibi pek ¢ok
sanat taklit olarak nitelendirilmistir. Fakat mimesis kavrami sanatlarin icra edilis sekillerine
gore tice ayrilmaktadir. Aristo Poetika’da ortaya koydugu bu ayrimi soyle agiklar; “Taklit
etmede kullanilan arag, taklit edilen nesneler ve taklit sekli” (Aristoteles, 2017: 35-36). Bu
ayrimdan anlasilacagi gibi, taklidin sekli bakimindan nesneler dykiileme ya da gdsterme

yoluyla taklit edilebilmektedir.

Fakat mimesis kavraminin 6ziinii olusturan taklit, basit bir kopyaciliktan (kopyalama
vb.) ziyade yeniden iiretmek ve yansitmak anlamlarini da tasimaktadir. Aristo ressam, sair gibi
pek ¢ok sanatginin, taklit eden bir tasvirci oldugunu belirterek, taklit edilmesi (etmesi) gereken
ic olasiliktan bahseder; “Birincisi nesneleri oldugu gibi, ikincisi nesneleri mitoslara ya da
insanlarin inanglarina gore, lgilinciisii de nesneleri nasil olmalar1 gerekiyorsa, ona gore
betimlemelidir” (2017: 85). Ugiincii maddeden de anlagilacag: gibi Aristoteles, sanati doganin
basit bir taklidi olarak gormemekle birlikte, sanat¢iya yeniden yaratma imkani da
saglamaktadir. Ciinkii Aristoteles’e gore taklit denilen sey, sanat¢inin nesnesini birebir
kopyalayarak izleyicisine amagsiz bir zevk vermesi degildir. Buradaki amag nesneyi arindirarak
izleyene konunun tam 6ziinii gdstermektir. Iste yiizden Aristoteles sanatgiya yeniden yaratma
imkani sunmaktadir. Bu noktada mimesisin sadece plastik sanatlar, edebiyat ya da diger sanatlar
igerisine hapsedilemeyecegini sdyleyen Duman, konu hakkinda su vurguyu yapmaktadir;
“Mimesis insanin asli unsurlar1 olan davranis, tasavvur etme, konusma, diisiinme ve diger bir

cok beceri ile i¢ igedir; dolayist ile toplumsal hayat i¢inde de vazgegilmez bir rolii vardir”(2014:
15).

Ote yandan Aristoteles, mimesisi yalnizca sanatin bir 6zii olarak gérmeyip, onu ayni
zamanda insana 6zgii olan bir i¢giidii olarak tanimlamakta ve bunu iki temele ayirarak soyle
aciklamaktadir; “Birincisi taklit istegidir ki bu insanda dogustan vardir. Insanlar diger
canlilardan taklit yetenekleri sayesinde ayrilirlar ve ilk bilgilerini de buna bor¢ludurlar. Ikincisi
ise taklit tiriinlerinden hoslanmadir” (2017: 39). Aristo boylece, ilk olarak insana 6zgii bir
nitelik olarak tanimladig1 mimesis kavramini, daha sonra sanat ile ilgili diisiincelerinin temeline

koymustur.

Aristoteles’in sanatin ve insanin 6ziinde oldugunu iddia ettigi mimesis kavramini

sinema agisindan degerlendirdigimizde ise, sinemay1 da hayatin bir izdiisiimii veya yansimasi

2 Destan
% Yunanlilarin Dionyssos’a (Sarap Tanrisi) okuduklari dinsel téren ezgisi.
4 Yayh bir Antik¢ag calgisi.
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olarak gérmek miimkiindiir. Bu bakimdan sinema dogal olarak yasamin, daha dogrusu yasam
gercekliginin taklidi, yansimasi ya da temsilidir. Sinemanin bir goriintiiyli ger¢ege en yakin
sekilde verme ¢abasi aslinda Aristo’nun mimesis kavrama ile belirttigi taklit ve yeniden yaratma
anlayisindan kaynaklanmaktadir. Sinemanin bu cabaya verdigi tepkiler sadece teknolojik
acidan gosterilen gelisimlerle sinirh degildir. Stiidyo, dekor, 151k, kamera, kurgu ve oyunculuk
gibi pek ¢ok farkli kategoride, yine Aristo’nun klasik anlati yapisi g¢er¢evesinde bir

mimesislesme goriilmektedir.

Aristoteles’in sanat kuramindaki klasik anlati yapisinda mimesis bir baslangi¢
noktasidir. Fakat kuramin son noktada geldigi yer katharsisdir. Onun kurami mimesis ile baglar

ve katharsis ile son bulur.

Sozciik anlamriyla arinma ya da temizlenme olarak ifade edilen katharsis terimi, ilkcag
Yunan felsefesinde ruhun tutkulardan arinmasi anlaminda kullanilmistir. Baglangicta daha ¢ok
dinsel icermeleri (anlamlar i¢eren) olan katharsis teriminin sanat yoluyla duygularin bosaltimi,
kisinin estetik deneyimler araciligiyla olumsuz duygularindan arinmasi anlamindaki kullanimi
ise Aristoteles’e dayanmaktadir. Insan ruhunun fazlaliklarini bir dengeye gétiiren, korku ve
acima duygularindan temizlenmeyi (arinmayi) ifade eden bu psikolojik siireci Aristo sdyle ifade
etmektedir; “Tragedyanin amact acima ve korku duygularini harekete gegirerek, ruhu kendi
tutkularindan arindirmaktir” (2017: 44). Aristo bu tanimi ile sanatin goérevinin sadece estetik

bir haz tiretmekle kalmayip ayni zamanda ahlaki bir duruluk yaratmak oldugu vurgulamaktadir.

Mimesis ile yaratilan taklidin ardindan, katharsis ile ortaya ¢ikan arinma, Aristo’ya gore
sanatin amacini olusturmaktadir. Antik Yunan’da gergeklestirilen Tragedyalarda seyircinin
kendisini oyuncunun yerine koymasi ve korkularindan, acilarindan arinmasi bu zihinsel siirecin
ilk orneklerini olusturmaktadir. Giliniimiiz sinemasinin klasik anlati yapisinda da acima ve
korku duygular1 seyirciye yoneltilerek arinma gerceklestirilmektedir. Kisi kendisine gosterilen
temsili izlerken icinde bulundugu durumdan dolayr karaktere acir, fakat kendiyle
0zdeslestirdigi noktada aci, yerini endiseye ve zorunluluk halini alan katharsise birakmaktadir.
Bu noktada Lale Kabadayi, sinema perdesinden yansiyan sembolik gercekligin bir ben’e
doniistiiglinti, fakat bu doniisiimiin bedensel olarak degil, karakterlerle 6zdeslesmeye ve
perdede aktarilan kimligin 6zne adlandirmasina karsilik geldigini ifade etmektedir (2015: 92).
Seyircinin  6zdeslestigi film kahramani, film igerisinde bir¢ok tehlike ve problemle
karsilasmaktadir. Izleyici de bu karakter ile kétiiliige, hirsizliga, tecaviize, haksizliga

ugramaktadir. Bunun sonucunda seyirci kendi yasamindan uzaklasarak filmin siiresi kadar
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bagka bir yasantinin igerisine girmekte ve bu siirecte kendi yasantisini unutarak, filmin

kahramani ile katharsise ulasmaktadir.

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin, kurdugu oykii igerisinde mimesis ile
yarattig1 gercek hayat taklidi, katharsis ile olusan duygusal bosalima onciiliikk etmektedir. Bu
noktada mimesis ile yaratilan anlat1 gergege ne kadar yakin olursa bunun sonucu olusabilecek

haz alma duygusu ve 6zdeslesme yani katharsis o kadar etkili olmaktadir.

Bu noktada Arsitoteles’in ortaya koydugu mimesis ve katharsis kavramlarinin
sonucunda meydana gelen arinma, bosalma gibi duygular, klasik anlati sinemasinda 6zellikle
Hollywood yapimlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlatilarda taklidin gergeklesebilmesi igin
once bir takim sahne diizenlemelerine, daha sonra ise bu taklidi gerceklestirecek oyunculara
ithtiya¢ duyulmaktadir. Oyuncularin taklit edecegi sey ise Oykii dahilinde gergeklestirecekleri

eylemlerdir. Bu eylemler sonucunda da izleyiciyi katharsise ulastirilmaktadir.
ARISTO FELSEFESINI YANSITAN BIR FILM: DOGVILLE

Calismanin bu boliimiinde Lars von Trier’in yonetmenligini yaptigr 2003 yapimi
Dogville filminin Aristoteles felsefesi ilizerinden bir incelemesi yapilacaktir. Daha onceki
basliklar altinda detayli sekilde belirtildigi gibi, filmin incelenmesinde Aristoteles’in One
stirdiigli mimesis ve katharsis kavramlari en temel belirleyiciler olacaktir. Fakat bu iki kavrami
ele almadan Once, klasik anlati sinemas: ile yakin Ozellikler tasiyan Aristoteles’in
Tragedyasinin baslica 6zellikleri olan oykii, karakter, dil, dekor ve miizik gibi olgular filmin

incelenmesinde baslica yol gosterici unsurlar olacaktir.

1930 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Rocky Daglari’nda Dogyville adinda bir
kasabada gegen, birkag dekor ile bos bir stiidyoda ¢ekilen Dogville, von Trier’in bu tarihe kadar
cektigi, teknik anlamda en yenilik¢i ve en riskli film olarak dikkat ¢cekmektedir (Stevenson,
2005: 184). 1 giristen ve 9 bdlimden olusan filmin hikayesine kisaca goz atilacak olursa,
gangsterlerin elinden kagan Grace adinda bir kadin, Dogville kasabasina gelir. Kasaba
sakinlerinden Tom’un yardimiyla ilk etapta pesindekileri atlatmayr basarmistir. Tom’un
Grace’i kasaba halki ile tanistirmasiyla birlikte, Grace hem saklanacak bir yer bulmustur hem
de kasabanin bir sakini haline gelmistir. Fakat bunun bir bedeli vardir. Grace, bu iyilik
karsisinda kasaba halkina film anlaticisinin da dedigi gibi “¢ok da énemli olmayan ama bir 0
kadar da gerekli goriilen islerde” yardim etmeye baslar. Bir siire sonra basina 6diil konulmus
oldugu anlasilinca, kasaba halki Grace’in hayatin1 cehenneme gevirir. Asik oldugu Tom’un bile

digerlerinden bir farki olmadigi agiga ¢ikar. Grace, yasadigi tiim bu olumsuzluklara gangsterler
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onu tekrar almaya geldiklerinde son verir. Geng kadinin sirr1 da bu gelisle birlikte ortaya ¢ikmig
olur: Gangsterlerin lideri Grace’in babasidir. Artik tim kasaba halkinin ipleri Grace’in
elindedir. Babasiyla yaptig1 konusmanin ardindan, Grace, tim Dogville sakinlerinin katline

karar verir ve kasabay1 yeryliziinden siler.
Oykii

Filmin anlat1 yapis1 Aristoteles’in tragedya icin ortaya koydugu alt1 6ge icerisinde ilk
sirada yer alan oykii lizerinden incelendiginde, filmin bas1 ve sonu olan, belirli bir uzunluktaki
hikayeyi izleyicisine aktardigi goriilmektedir. Hicbir rastlantisal olaymn yer almadigi ve her
olaym neden-sonug iliskisi igerisinde birbirini takip ettigi filmde, ilk nedeni, silah seslerinin
duyulmasiyla birlikte gangsterlerden kagan Grace’in Dogville kasabasina ulasmasi
olusturmaktadir. Fakat bu noktada Grace’in gangsterlerden neden kactiginin bilgisi kesin olarak
izleyici ile paylagilmamaktadir. Bu durum, Aristoteles’in, izleyicide korku ve merak
duygularinin uyandirilmasi i¢in olaylarin beklenmedik sekilde ve soru isaretleri ile gelismesi

savini desteklemektedir.

Filmdeki neden-sonug iligkileri daha detayli olarak incelendiginde, her boliimiin kendi
icerisinde bir neden-sonug iliskisine bagli oldugu goriilmektedir. Birinci bdliimde Grace’in
gangsterlerden kagmasi ve saklanmak icin Dogville’de kalmak istemesi sonucunda kasaba
halki, Grace’i tanimak igin ona iki haftalik bir siire tanimistir. Ikinci boliimde, Grace’in iki
haftalik siiresi baglamis ve bunun sonucunda Grace, kendisini kasabaya iyi gosterebilmek adina
Dogville sakinlerine giinde bir saat yardim etmeye baslamistir. Ugiincii béliimde ise, Grace’e
taninan iki haftalik slire sona ermis ve kasaba halkinin hepsi Grace’in iyiligine inanarak
Dogville’de kalmasi yoniinde oy kullanmistir. Dordiincii bolimde, Grace kasaba halkina
yardim etmeye devam ederken, polis kasabaya gelip Grace’in kayip ilanin1 asmistir. Besinci
boliimde ise, polis kasabaya tekrar gelerek Grace’in kayip ilanini, banka soydugu gerekcesiyle
arandigi bilgisini igceren ilan ile degistirmistir. Bu durum karsisinda kasabalilar Grace’den bir
bedel istemislerdir. Bu bedel sonucunda Grace artik her eve giinde iki kere giderek licretsiz
olarak daha ¢ok calismaya baslamistir. Altinci boliimde olaylar daha karmasik bir hal almaya
baslamis ve kasabay1 FBI basmistir. Bu durumu firsat bilen Chuck, Grace’i tehdit ederek ona
tecaviiz etmistir. Yedinci bolim igerisinde ise bircok neden-sonug iligkisi kendisini
gostermektedir. Bu baglamda Dogville sakinlerinin hemen hemen hepsi Grace’e koti
davranmaya baslamislardir. Bunun sonucunda Grace, Dogville’den ayrilma planlar1 yaparak
Ben’in arabasiyla kasabadan kagmaya karar vermistir. Kagis yolunda bu isin ¢ok riskli oldugu

gerekegesiyle Grace’den ekstra {icret isteyen Ben, bu isteginin olumlu sonuglanmamasi {izerine
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Grace’e tecaviiz etmistir. Fakat Ben, istedigini almasina ragmen Grace’in kagmasina yardim
etmeyerek onu Dogyville’e geri getirmistir. Artik kasabalinin goziinde bir kacak imaji yaratan
Grace, kasabalilarin ortak karari1 dogrultusunda boynundan zincir ile baglanmistir. Sekizinci
boliimde Grace, kasabanin erkeklerinin cinsel ihtiyaglarimi karsilayan bir kadin roliinii
tistlenmistir. Duygusal bir iligski yasadig1 Tom ise, Dogville ile Grace arasinda bir se¢im yapmak
zorunda kalmigtir. Bunun sonuncunda Tom Grace’i gangsterlere ihbar ederek tercihini
Dogville’den yana kullanmistir. Filmin finalini olusturan dokuzuncu bdlimde ise Grace,
gangsterlerin patronu olan babasi ile eve donmek ya da Dogvill’de kalmak arasinda bir se¢im
yapmak zorunda kalmistir. Se¢imini babasiyla birlikte eve donmekten yana kullanan Grace,
yasadigr kotii olaylar sonucunda ise babasinin emrindeki gangsterlere Dogville’i atese
vermelerini ve kasabada bulunan herkesi oldiirmelerini emretmistir. Goriildiigii gibi olay
Orgiisiiniin her boliim igerisinde yol actig1 sonug, bir sonraki boliimde yeni nedenleri ortaya
¢ikarmaktadir. Bunun yani sira neden ve sonug iliskilerini ikili olarak ele aldigimizda, her
boliimdeki neden sonug iliskisinin sonraki bolimlerde yeni neden-sonug iliskilerine yol agtigi
goriilmektedir. Kisacas1 Dogville filmi, Aristoteles’in, 6ykii kavrami igerisinde olmasi1 gereken
ozelliklerden birisi olarak nitelendirdigi neden sonug iliskisi ¢ergevesinde pozitif bir gériiniim

tasimaktadir.

Aristoteles Tragedyasinin 6ykii kavrami i¢erisinde yer alan bir bagka 6nemli 6zellik de
oykii gecisleridir. Bu noktada Dogville, bir yikim ile baglamaktadir. Grace’in gangsterlerden
kagarak kasabaya sigmmmasi bu yikimin gostergesidir. Bu yikim, Grace’in kasabada kalma
iznini almastyla mutluluga doniismektedir. Fakat daha sonra Dogville halk: tarafindan Grace’e
yapilan zuliim yeni bir yikimin, sonrasinda Grace’in kasabadan aldig1 intikam ise yeni bir
mutlulugun kapisini agmaktadir. Goriildiigii gibi Dogville filmi igerisinde hem yikimdan
mutluluga hem de mutluluktan yikima olan 6ykii gecisleri yer almaktadir. Boylece Dogville,
her iki asamay1 da Oykiisii igerisinde kullandig1 icin Aristo Tragedyasina gore karmagik bir
Oykiidiir. Bunun yani sira olaylarin bu sekilde ¢ift tarafli donlismesi sonucu ortaya ¢ikan baht
dontisii de filmi Aristo felsefesi lizerinden okumamizi saglayacak onemli bir 6zelliktir.
Dolayistyla daha dnce ifade ettigimiz gibi Grace’in gangsterlerden kacarak kasabaya gelmesi
ve burada kalmayi garantilemesi olay Orgiisiiniin diglim boliimiinti, buradaki baht
doniisiimiinlin ardindan Grace’e yapilan zuliim ve Grace’in kasabalilardan aldigi intikam

¢Oziim boliimiinii olusturmaktadir.
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Karakter

Tragedya igerisinde 6ykiiden sonra gelen karakter ise, Aristoteles’in klasik anlati yapisi
icerisinde ahlaki bakimdan iyi olmayi isaret etmektedir. Bu noktada filimin ana karakteri olan
Grace’in 0zellikle filmin ilk boliimlerinde Aristoteles’in bu tanimlamasina uygun oldugu agik¢a
goriilmektedir. Bu durumu birkag 6rnek ile agiklayacak olursak, Grace’in kasabaya geldigi ilk
gin Tom’un uzattigt ekmek pargasini hak etmedigi gerekgesiyle almak istememesi ve
kasabadaki kopegin kemigini aldigi i¢in kendini cezalandirmak istemesi Grace’in ahlaki
bakimdan 1yi bir karaktere sahip oldugunun gostergesidir. Filmin baslangicindaki bu iki temel
ornek disinda aslinda Grace’in ahlaki bakimdan iyi olusu filmin son boliimiine kadar yaygin bir
sekilde de goriilmektedir. Ciinkii Grace filmin bagindan itibaren kendisinin kasabada kalmasina

izin veren Dogville sakinlerine igtenlikle yardim etmektedir.

Ahlak agisindan ortaya koydugumuz bu baslica gézlemlerin ardindan Aristoteles’in bir
karakterde bulunmas1 gereken dort temel 6zelligin de filmin ana karakteri iizerinde etkili bir
sekilde var oldugunu sdyleyebiliriz. Aristoteles’in iyilik, uygunluk, benzerlik ve tutarlilik olarak
ileri siirdiigli bu karakteristik 6zellikleri Grace iizerinden okumaya basladigimizda Grace, 1yi
ile kotii olan arasindaki segimlerinde her daim iyinin yaninda yer almaktadir. Burada sozii
edilen 1yilik, yine ahlaki bakimdan iyilige vurgu yapmaktadir. Grace’in filmin son boliimiine
kadar yasadig1 zuliim ve acilara ragmen Dogville halkina iyimser gozlerle yaklasmasi ve onlara

her islerinde yardimei olmasi Aristoteles’in ortaya koydugu iyilik 6zelligini karsilamaktadir.

Ikinci 6zellik olan uygunlukta ise, karakterin dzelliklerinin kendi statiisii ile uyusmasi
ifade edilmektedir. Bu baglamda her ne kadar Grace’in zengin bir aile kiz1 olmasi filmin son
sahnesinde anlasilsa da kasabaya adim attig1 ilk giin tizerinde bulunan gosterisli kiirkii, ellerinin
puriizsiizligic onun ahlaki bakimdan iyi olusunu ve diisiince tarzini ters yonde
etkilememektedir. Grace’in sahip oldugu statii babasi tarafindan kaynaklanan nedenlerle her ne
kadar list seviyede goziikse bile, Grace’in yoksul denilebilecek bir kasabada kalmay:1 kabul
etmesi aslinda onun gercek statiisiiniin, babasinin tam tersine, kendi i¢inde yasadig1 miitevazi
diinyasiyla uyum i¢inde oldugunu gostermektedir. Kisacas1 Grace, kalmay1 kabul ettigi ve

edildigi Dogville halki ile ayni statii 6zelliklerini tagimaktadir.

Aristoteles’in karakter agisindan ortaya koydugu iiclincii 6zellik olan benzerlik ise,
izleyici tarafindan karakterin gercek olarak kabul edecegi nitelikleri tasimasini isaret
etmektedir. Aslinda burada soz konusu olan daha c¢ok karakterin canlandirilmasinda segilen
oyuncunun temsil ettigi karakter ile ilgilidir. Bu baglamda Grace karakteri i¢in se¢ilen Nicole

Kidman, benzerlik 6zelligi yoniinden Aristoteles’in goriislerini destekler niteliktedir. Cilinkii
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Nicole Kidman’in bu zamana kadar canlandirdigi karakterler, izleyici agisindan Grace
karakterine ¢ok uzak degildir. Bunun yan1 sira zarafet, ¢ekicilik, giizellik anlamlarina gelen
Grace ismi, canlandirilan karakter ile benzerlik 6zelligini tasimaktadir. Daha once de ifade
ettigimiz gibi Grace karakterinin kasaba halkindan farkli olarak sahip oldugu giizelligi ve
cekiciligi, tasidigi isim bakimindan son derece uyumludur. Yine bu dogrultuda Grace’in
kasabaya adim atmasinin ardindan, Tom dahil tiim kasaba erkeklerinin Grace ile birlikte olmak
istemeleri, Liz’in Graece’in kasabada kalmasi yoniinde kullandigi oyun nedeninin aslinda
Grace’in ¢ekiciligi ile erkekleri kendisinden uzaklagtirmak istemesi gibi olaylar, Aristoteles’in

benzerlik 6zelliginin filmdeki yansimalarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Karakterin, olay orgiisiiniin basindan sonuna kadar sahip oldugu 6zellikleri korumasinin
beklenildigi tutarlilik, Aristoteles’in karakter agisindan ortaya koydugu son 6zelliktir. Aslinda
Dogville filminde Grace karakterinin son boliime kadar gosterdigi karakteristik 6zellikler ile
son boliimde gosterdigi karakteristik 6zellikler birbirinden ¢ok farklidir. Baglangicta iyimser,
anlayisli, sabirli bir goriiniim ¢izen Grace, son bdliimde ise tiim kasabay1 yok edecek kadar
gozii kara bir kadin halini almaktadir. Bu agidan bakildiginda Grace’in bu degisimi
Aristoteles’in tutarlilik 6zelligine ¢ok fazla uymamaktadir. Fakat Aristoteles’in karakterin
tutarsiz olmasi1 durumunda bu tutarsizligi tutarli bir sekilde isleyebilme savi goz Oniine
alindiginda hem Grace’in hem de kasaba halkinin davranislari tutarlilik ilkesi ¢ergcevesinde
incelenebilmektedir. Soyle ki, filmin baslangicinda hem Grace hem de kasaba halki izleyicinin
goziinde pozitif bir tutum sergilemektedir. Kasabalinin Grace’e gosterdigi olumlu yaklagim
karsisinda Grace’de onlara olumlu bir sekilde yaklagsmaktadir. Fakat filmde bdliimler
ilerledikce kasaba halkinin Grace’e olan tutumu olumsuz yonde degismeye baslamaktadir.
Bunun sonucunda Grace’de tipki kasaba halki gibi baslangigta gosterdigi olumlu tavirlarini bir
koseye birakip, bir degisim igerisine girmektedir. Bu noktada filmdeki tiim karakterlerin
tutarlilik 6zellikleri paralel bir sekilde degiskenlik gdstermektedir. Bu da bizi Aristoteles’in
tutarsizlig1 tutarl bir sekilde isleme savina gotiirmektedir. Filmin baglangicinda iyi olan kasaba
halki ve Grace, filmin sonunda yine aynmi karakteristik 6zelliklere biiriinerek kotii’yii temsil
etmektedir. Fakat buradaki kotii kavrami  Grace igin bir intikam ¢ergevesinde
degerlendirilmelidir. Ote yandan Grace’in yasadig1 bu tutarl tutarsizlik, uygunluk 6zelligi ile
birlikte ele alindiginda da bir anlam kazanmaktadir. Ciinkii Grace’in filmin sonunda degistirdigi
tutum, gangsterlerin patronu olan babasi ile yakin o6zellikler tasidigini gostermektedir. Bu

noktada Grace’in karakterinin filmin basindan bu yana babasinin karakteri ile bir uygunluk
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gosterdigi, bu durumun da kendisine yapilan zuliim ve iskenceden sonra ortaya ¢iktigi agikca

ortadadir.

Aristoteles’in Tragedya karakteri agisindan ileri siirdigii bu dort 6zelligin temelinde
ahlaki bakimdan i1yi olma diisiincesinin yer almasi, yukarida da ifade edildigi gibi Grace’i bu
felsefi diisiincenin bir karakteri yapmaktadir. Kisacasi tiim bu karakteristik 6zellikler g6z oniine
alindiginda, filmdeki olay orgiisiiniin icerdigi bir eylem, o eyleme kadar olan siiregteki bir bagka
eylemin gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Bu yilizden Grace’in tercihleri de bu kosullarla
aciklanabilmektedir. Ozellikle filmin son sahnesinde Grace’in tiim &zellikleri gdz oniine
alindiginda bir degisim siirecine girmesi, Aristoteles’in deus ex machina®’ya kars: ¢ikmasiyla
da birebir ortiismektedir. Sonug olarak final, daha 6nce var olan eylemlerin iginden ¢ikmaktadir
ve tiim bunlar karakterin akli dahilinde gergeklesmektedir. Dolayistyla kotii veya tutarsiz olarak

¢izilen bir karakterin tercihleri bile Aristoteles’in savlari ¢ergevesinde haklilastirilabilmektedir.
Dil ve Diisiinceler

Aristoteles’in klasik anlat1 yapisi icerisinde sozel ifadenin basarisi, aciklik ve sigliktan
kacinmakla Olclilmektedir. Fakat buradaki onemli nokta, sigliktan ka¢inmak adina acikligi
kaybetmemektir. Siradan giinliik konusmalarin anlagilirligini ve anlatimi bir bilmeceye ¢eviren
gosterisli sozleri harmanlayarak kullanmak klasik bir anlati i¢in 6nemlidir. Diisiince ise dykii
icerisindeki diistinsel igerigi olusturmaktadir ve bu diisiinsel igerigin bir anlati olabilmesi i¢in
sozel ifadelere ihtiyag duyulmaktadir. Bu baglamda Dogville, diisiinsel igerigini ortaya
koymada her filmde oldugu gibi karakterlerinin sozel ifadeleri lizerinden ilerlemektedir. Filmde
karakterlerin kullandig1 dil ya da diyaloglar filmin 6ykiisiine uygun bir sekilde, izleyicinin
anlayacagi bir yapida kullanilmaktadir. Fakat karakterlerin kullandig1 s6zel ifadelerin disinda
Dogville filmini dil ve diisiince zinciri agisindan ayri kilan etmen bir anlaticinin varhigidir. Film
icerisinde seyirciye olaylar1 anlatan bir anlatic1 karakter yer almaktadir. Bu anlatici, her
boliimiin basinda karakterlerin baslarina gelecek olaylar izleyiciye aktardigi gibi, bolim
aralarinda da filmin diisiincesini pekistirecek birtakim agiklamalar1 izleyicisine sunmaktadir.
Aslinda karakterlerin disindaki bir anlaticinin varligi her ne kadar Aristoteles klasik anlatisinin
tam karsisinda duran, Brecht’in epik tiyatrosunun yabancilagma kavramu ile birlikte anilsa da
Dogville’deki bu yapi, derine inildiginde Aristoteles iizerinden de okunabilmektedir. Daha ag¢ik
bir ifade ile Dogville 'in olay 6rgiisiiniin igerisine yerlestirdigi anlatic1, Aristoteles’in isaret ettigi

sozel ifade ile varillan diisiinsel igerigi bir¢ok filmden daha etkili bir sekilde izleyicisine

% Hikayenin sonlarinda, zor durumda kalan ana karakterleri kurtarmak iizere, hikdyeyle dogrudan alakal
olmayan bir seyin devreye girip, olay1 ¢ozmesi.
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ulagtirmaktadir. Bu baglamda anlatici filmin olay Orgiisiinii tamamen izleyicisine
aktarmamakta, karakterlerin sozel ifadelerinde eksik kaldigi yerlerde izleyicisini
aydinlatmaktadir. Bu da bizi klasik anlatinin temelinde var olan ve izleyicinin dogrudan

karakter ve olayla 6zdeslesmesini saglayacak bir yola sokmaktadir.
Dekor ve Miizik

Aristoteles, Tragedyanin destan siirlerinden farkini ortaya koyarken, bir hikayeyi
anlatmak yerine onun eylem igerisinde gosterilmesini yeglemektedir. Bu baglamda eylem
icerisindeki bir hikayenin izleyicide yarattigi hoglanma duygusu, miizik ve dekorun etkileriyle
iist seviyelere ¢ikmaktadir. Dogville’in yonetmeni Lars von Trier, filmin ¢ekiminde agik bir
stiidyoyu tercih ederek, tiim mekanlar1 bir haritay1 andiracak sekilde beyaz ¢izgilerle zemine
¢izmistir. Duvarlarin, kapilarin, agaglarin olmadigi bu mekan igerisindeki herhangi bir sahnede,
o sahnede yeri olmayan diger karakterler de kadrajin igerisinde yer almaktadir. Kapilardan giris
cikiglar sadece ses efektleriyle sahici kilinmigtir. Zaman degisimleri ise 1siklandirmanin
yardimiyla saglanmistir. Boylesi bir goriintii her ne kadar izleyiciye ilk basta alisilmisin disinda
ve yabanci gelse de filmin sonunda yasanilan katharsis filmdeki dekorun gercekei bir algt
yaratmasinin kanit: olmaktadir. Ote yandan dekor ile birlikte ele aldigimizda, tiyatro sahnesinin
aksine kameranin gozii aracilifiyla izledigimiz sahneler ve bu sahnelerde zaman zaman
basvurulan yakin ¢ekimler sinema diline 6zgii bir anlatim yaratmaktadir. izleyicinin, evin kapisi
olmasa da o kapiy1r varmiscasina hissetmesi, ses efektleri ile gosterilmeye calisilan doga
olaylar1, odaklanmanin sadece diyalog icerisindeki karaktere verilmesi gibi nedenlerden dolay1
perdede yanstyan goriintii, izleyici tizerinde dramatik bir etki yaratmaktadir. Zaten Aristoteles
bu dramatik etki icerisinde dekor ve miizigi, olay oOrgiisiine yardimci etmenler olarak
gostermektedir. Izleyicide korku ve acima duygularmnin yaratilmasinda asil olan olay
orgiistidiir. Dogville’de de kullanilan dekor ve boliim girislerinde anlaticinin bir fonu olarak
kullanilan miizik, izleyicinin ortaya koyulan anlatiya kolay bir sekilde dahil olmasina yardime1
olmaktadir. Ornegin Chuck’un Grace’e tecaviiz ettigi sahnede, kamera giderek genis aciya
cikmaktadir. Dekor agisindan bakildiginda evlerin duvarlarinin olmamasi, sanki bu olayin
herkesin goziiniin 6niinde gergeklestiginin izlenimini yaratmaktadir. Hatta genis aginin hemen
ardindaki sahnede, 6n planda sek sek oynayan c¢ocuklar ve onlarin hemen arkasinda tecaviiz
sahnesi yer almaktadir. Fakat tiim bu goriintiilere ve dekorun siradisiligina ragmen izleyici, bu
tecaviiz sahnesinin duvarlar ardinda gergeklestigini bilmektedir. Ciinkii asil olan olay
orgiistidiir. Dekor ve miizik klasik anlat1 yapisi i¢erisinde nasil kullanilirsa kullanilsin izleyicide

bir katharsis etkisi yaratiyorsa Aristo felsefesi agisindan basariya ulasmis sayilmaktadir.
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Mimesis ve Katharsis

Dogville filmini incelerken bizi Aristoteles’in kuramina en ¢ok yaklastiran sey mimesis
ve katharsis kavramlaridir. Mimesis’i en basit anlamda taklit olarak tanimladigimizda
izleyicinin bu taklitten aldig1 hazz1 da katharsis olarak tanimlayabiliriz. Mimesis ile baglayarak
katharsis ile son bulan, izleyicideki bu haz alma ya da arinma duygulari, Dogville ’in anlatisi
icerisinde de rahatlikla goriilebilmektedir. Dogville, izleyicisine aktardigi 6ykii, canlandirdigi
karakterler, kullandigi dekor agisindan Aristoteles’in  belirttigi sekilde bir taklide
bagvurmaktadir. Izleyici, her ne kadar filmi izlerken orada yasanilan olaylarin gercek
olmadigini, bir canlandirma, bir taklit oldugunu igten ige bilse de zamanla kendisini filmin
akisima kaptirmasi, cogu klasik anlati yapisinda oldugu gibi taklidin basarili bir sekilde
gerceklestirilmesinin sonucudur. Ornegin filmdeki zaman kavrami —gece Ve giindiiziin
olusumu- 1siklandirmalar araciligiyla yansitilmaktadir. Fakat izleyici gokyliziinde giinesi, ay1,
yildizlar1 gérmese bile bu zaman degisiminin farkina varmaktadir. Ciinkii filmde zaman
degisiminin anlasilabilmesi adina bagka taklitlere yer verilmistir; karakterlerin yataklarina yatip
uyumast, duyulan kus sesleri, kasaba halkinin birbirlerine giinaydin demesi ve anlaticinin
varlig1 zaman kavraminin anlasilmasinda basvurulan taklitlerdir. Bunun disinda daha 6ncede
ifade edildigi gibi, filmde hi¢bir duvarin olmayisi, kapilardan giris ve ¢ikislarda sadece ses
efektlerinin kullanilmasi, Ginger’in bahg¢esinde bulunan ve sadece tebesirle ad1 yazilmis bektasi
tiztimleri gibi aslinda gorsel olarak inandirict olamayan pek ¢ok taklit, izleyicide bir gerceklik
hissi yaratmaktadir. Bu gerceklik hissi bektasi tiziimlerinde oldugu gibi tebesir ile yazilmis bir
yaz1 iizerinde gerceklestirilen eylemler (capalama, etrafina ¢it 6rme v.b) sayesinde
yaratilmaktadir. Kisacas1 Dogville’'de yaratilan bu farkl taklit algisi, Aristoteles’in sanatgiya

verdigi yeniden yaratma imkani agisindan ele alindiginda basarili olmaktadir.

Mimesisin yani taklidin Aristoteles’e gore var olma amaci aslinda haz ile iligkilidir.
Insan, dogasi geregi taklitten haz almaktadir ve bu da bizi katharsis kavramina
gotiirmektedir. Antik Yunanda tragedyalara baktigimizda, sergilenen oyunlardaki soylu
karakterlerin taklitleri, izleyicisini tutkularindan arindirarak onlarin katharsise ulagsmasini
saglamaktadir. Bu bakimdan mimesis, katharsis ile olan iliskisinde terbiye edici bir anlam

kazanmaktadir.

Dogville’de de yaratilan taklidin basaris1 dogal olarak kendisini izleyicide yarattigi
katharsis etkisinde gostermektedir. Filmdeki Grace karakterinin iyiyi, kasaba halkinin da
zamanla kotliyli temsil edisi, izleyici agisindan bakildiginda 6zdeslesmeyi Grace ile kurmasina

neden olmaktadir. Cilinkii Grace, filmin basinda yardima muhtactir ve tiim hikaye onun
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onderliginde ve onun iizerinden ilerlemektedir. izleyici, Grace karakteri ile onun dzelligi olan,
ahlaki bakimdan iyi olmay1 daha ilk dakikalarda kendisinde gérmektedir. Grace, mutluluga
ulasabilmek i¢in film igerisinde kasaba halkina yardim ederken, izleyici de duygulariyla ona
destek olmaktadir. Polislerin her kasabaya gelisinde saklanmak zorunda kalan Grace’in kendisi
ile yakin bir iliski kuran izleyici de onunla birlikte saklanmakta, yakalanmasindan endise
duymaktadir. Grace, izleyicisinin tiim duygu ve diisiincelerini tagiyan, onlar1 yansitan bir ayna
konumundadir. Zamanla Grace’in bagina gelenler ayni zamanda izleyicisi tarafindan da
paylasilmaktadir. Ornegin tecaviiz sahnesinde izleyici, acima duygular1 kabarmus bir sekilde
Grace’in yasadigi o ruh halini i¢ten i¢e anlayabilecek kadar ona yakinlasmaktadir. izleyici ise
artik Grace’in bagina gelenleri sanki kendisi yasiyormusgasina filmin kotii karakterlerinden
intikam almak istemeye baslamaktadir. Izleyicinin bu istegi, Grace’in eyleme geg¢mesi ile

birlikte bir arinma, bosalma ve rahatlama durumunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Kisacasi filmin ana karakteri olan Grace, filmin ilk dakikalarindan itibaren izleyicisinin
kendisini onun yerine koyabilecegi ve oOzdeslesebilecegi bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmin baslarinda giizelligi, ¢ekiciligi, ¢aligkanligi, duygusallig: ve anlayisliligiyla
dikkat ¢eken Grace, saf ve temizdir. Zamanla kasaba halkinin kendisine kotiiliikk yapmasi bile
onun bu Ozelliklerinden vazge¢mesine neden olmamistir. Fakat filmin son boliimiine
gelindiginde Grace, artik izleyicisinin ger¢ekte yapmak istedigi seyi yaparak, tiim kasabay1 yok
edecek kadar acimasiz bir kadin roliine biiriinmektedir. Dogville halk: tarafindan kendisine
yapilan kétiiliikler onun bu karar1 almasinda en biiyiik etkeni olusturmaktadir. Bu dogrultuda
Grace’in tiim kasabayr yakarak ve orada yasayan herkesi oOldiirerek intikamini almasi,

kendisiyle 6zdeslesen seyircinin de rahatlamasina neden olmaktadir.
SONUC

Aristoteles’in Tragedya Tlzerinden ortaya koydugu klasik anlati yapisinin temel
ozellikleri olan 6ykii, karakter, dil, diisiince, dekorasyon ve miizik, glinlimiiz sinemasinin klasik
anlat1 yapisi ile benzer 6zellikleri tasimaktadir. Fakat glinlimiiz sinemasinin en 6nemli 6zelligi,
yine Aristoteles’in yukarida belirtilen alt1 6zelligin sonucu ortaya koydugu mimesis ve katharsis
kavramlaridir. Mimesis ile yaratilan taklidin izleyicide yarattig1 gerceklik algisi sonucu yine
izleyicide ortaya ¢ikan arinma ve bosalma duygulari, sinemanin insanlar {izerindeki yarattigi en

onemli etki olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dogville filmi de Aristoteles’in ortaya koydugu tiim bu 6zellikleri tasimasi1 bakimindan,
klasik anlat1 sinemasi igerisinde 6nemli bir filmdir. Film, her sahnede bir neden sonug iliskisini

takip ederek, zamanla izleyicisini meraklandiran olaylara yer vermektedir. Kullanilan



Egemia e 2/2018 e (36-55) e 54

kameranin insan goziine yakinlig1 izleyicinin filme yabancilagmasinin Oniine ge¢mektedir.
Karakterlerin iyilik, benzerlik, tutarlilik ve uygunluk gibi 6zelliklere uygun olmasi, olay orgiisii
ile birlesince filmi klasik anlati sinemas1 lizerinden okumamizi kolaylastirmaktadir. Kullanilan
dekorun bir tiyatro sahnesini andirsa bile yaratilan taklit acisindan izleyicide uyandirdigi
gerceklik hissi, anlatiyr destekleyen miizik, karakter ile eylem arasindaki diisiincenin

uygunlugu filmi Aristoteles felsefesine yaklastirmaktadir.

Fakat filmin hem Aristo hem de klasik anlati1 sinemas1 agisindan en énemli 6zelligini
kuskusuz mimesis ve katharsisin kullanimi olusturmaktadir. Mimesis ile yaratilan gergekligin
izleyiciyi katharsise ulastirmasi agisindan Dogville 'in Grace’i, izleyici ile son derece yakinlagan
ve gerek korku gerekse de acima duygularini izleyicisinde etkili bir sekilde ortaya ¢ikartan bir
karakterdir. izleyici de Grace’in bu 6zelliklerine kayitsiz kalmayarak, kendisini filmin bagindan
sonuna kadar onun yerine koymaktadir. Dogville kasabasinin yerle bir olmasiyla sonlanan
filmde, hem Grace hem de izleyiciyi kaginilmaz bir ger¢ek olan intikam duygusu altinda
bulusmaktadir. Filmin basinda her durum karsisinda pozitif bir tutum sergileyen Grace, artik
kotil yliziinii gostermis ve gangsterlerin patronu olan babasi ile yeni bir yolculuga baslamistir.
Izleyici ise, kendisinin yapmak istedigi her eylemi gergeklestiren ve kendisini katharsisin

doruklarina ulastiran Grace’e tesekkiir ederek, filmi mutlu bir sonla noktalamistir.
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