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NEW YORK’TAN NEV SEHIR’E:
ASMALI KONAK

Yrd.Do¢.Dr. Filiz AYDOGAN*

OZET

Son giinlerde, Tiirk televizyonlarinda belli dizilerin ¢ilginliga varacak
oranda izlendiginden, herkesin bu dizileri beklediginden, aksam gezmelerini bile bu
dizilere gére ayarladigindan, hatta hayatlarimin anlamini bu diziyle bulduklarindan,
soz ediliyor. Aslinda dizilere yonelik bu tutku, ozellikle Siiper Baba dizisiyle basladi,
Ikinci Bahar’da doruguna ulasti ve Asmali Konak ve Zerda ile siiriiyor. Iste
bunlardan biri olan ve c¢alismamizin da konusu olan Asmali Konak digerleri
arasindan hem aldig rating hem de popiilerligi agisindan ¢arpict bir bi¢imde éne
¢iktr. Bu nedenle, bu ¢alisma Tiirk halkinin ilgisinin bu denli ¢eken ve iizerine pek
¢ok makale iiretilen Asmali Konak dizisini ¢ok perspektifli elestirel acidan
incelemektedir.

Anahtar Sozciikler: Asmali Konak, populer kiiltiir, televizyon dizileri

ABSTRACT

Recently, in Turkish television, a number of serials are watched by avid and
passionate viewers who are arranging their social activities, particularly in the
evening, around these programmes timings. Desires for these serials begin with
Siiper Baba and they reach the peak point with Ikinci Bahar and continued with
Asmali Konak. The latter, however, is particularly more successful in terms of
popularity and TV ratings than the others. Therefore, this paper will analyse the
Asmali Konak serial from a multi-perspective cultural approach.

Key Words: Asmali Konak, popular culture, TV serials

GIRIS

Son giinlerde, Tirk televizyonlarinda belli dizilerin ¢ilginliga
varacak oranda izlendiginden, herkesin bu dizileri beklediginden, aksam
gezmelerini bile bu dizilere gore ayarladigindan, hatta hayatlarinin anlamini
bu diziyle bulduklarindan, soz ediliyor. Aslinda dizilere yonelik bu tutku,
ozellikle Siiper Baba dizisiyle basladi, ikinci Bahar’da doruguna ulast1 ve
Asmali Konak ve Zerda ile siiriiyor. Oyleyse bizim de artik Dallas’larimiz,
Sahin tepelerimiz var diyebiliriz herhalde. Iste bunlardan biri olan ve
aragtirmamizin da konusu olan Asmali Konak digerleri arasindan hem aldig
rating hem de popiilerligi agisindan carpici bir bigimde 6ne ¢ikmaktadir.
Oldukca popiiler hale gelen dizinin oyuncular1 ve diziyle ilgili haberler

* Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Boliimii

173



Yeni DUSUNCELER, Yil 1, Say1 1, Haziran 2005

medyanin gozdesi olmaktadir. Dizi yalnmizca, izlendigi siire boyunca halkin
ilgisini ¢ekmekle kalmadi, bitisiyle de biiyiik ilgi uyandirmaktadir. Ana
haber biiltenleri dizi ekibiyle baglantilar yapti, tartigma programlarn dizi
oyuncularina, senaristine, yonetmenine ayrildi. Primetime’da yaymlanan ve
ratingi oldukca yiiksek olan bu dizi, giiniimiizde modern bir mit haline
gelmektedir. Ustelik bu mitin olusumuna yalnizca dizinin yaymlandig kanal
degil, diger kanallar da katkida bulunmaktadir. Boylelikle, modern kent
hayatinin yogunlugu ve yabancilagmisligi i¢inde bakkalimizin, komsumuzun
adin1 bilmeyen biz siradan insanlar, bu dizilerdeki karakterlerin adini,
hayatin1 ve tim Ozelliklerini 6rnegin, Bahar’in enistesinin, Stimbiiliin ilk
kocasmin vs. adlarmi ve kimlerle iliskileri oldugunu &grendik. Bu agidan
Tiirk televizyonlarimi tebrik etmek gerekse de, bu yazi bir tebrik ya da
kotiileme yazisi olmayacaktir.

Bu caligma Tiirk halkinin ilgisinin bu denli ¢eken, popiiler olan ve
iizerine pek cok makale iiretilen Asmali Konak dizisini inceleyecektir.
Ancak bu inceleme, dizinin basarisint yalnizca pazarlama basarisina
baglamak yerine, ya da tek boyutlu ve sinirh kuramlarla agiklamak yerme
daha agiklayici, ok perspektifli” elestirel kuramsallastirmayi ierecektir .

Dizinin Konusu ve Karakterler

Iyi, yetenekli tiyatro oyunculari ve geng nesil tiirkiiciilerin basrolde
oldugu ve aga dizileri baghig1 altinda toplayabilecegimiz dizilerin ilki olan
Asmal1 Konak’ta Orta Anadolu’lu (Nevsehir’li) bir ailenin ve iiyelerinin
basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Aslinda modern bir masal olarak
yorumlayabilecegimiz Asmali Konak dizisinde, genis bir aile, bu ailedeki
baskin karakter anne, dnceleri mago olup daha sonra incelen geng Seymen
Aga, onun modern yiizlii esi Bahar, dizinin bag karakterleridir. Genel olarak
bakildiginda, ikili duygusal iliskiler dizinin bas konusudur. Orn. Bahar-
Seymen, Ali- Siimbiil, Zeynep-Salih, Dilara-Yaman,Asya-Gokhan
arasindaki agk iliskileri, Dicle-Bahar, gelin-kaynana arasindaki ¢ekisme, vs.
Hatirlanmas1 gereken genellikle kadin izleyicilerin hayranligin1 kazanan
dizide, her yasa uygun agklarin dizinin canalici noktas1 olmasidir.

" Cok perspektifli bir toplum teorisi toplumun ¢ok katli perspektiflerden hareketle
analiz edilmesidir. Giiniimiizde herhangi bir toplum kuraminin oturtulabilecegi tek
ve mutlak bir perspektif olmamasi nedeniyle, toplumsal kuramlar, yeni teorik
sOylem ve perspektiflere acik, dogmatizme kapali elestirel, diyalektik bakis agisini
igerir. Bu konuyla ilgili olarak Dauglas Kellner’in diisiincesinden yola ¢ikiyorum:
(Ayrintili bilgi i¢in bkz. Steven Best- Dauglas Kellner, Postmodern Teori, Cev.
Mehmet Kiigiik, Ist. Ayrint1 Yay. 1991).

" Bu yazi, dizi filme ¢ekilmeden once yazilmustir.
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New York’tan Nevsehir’e yorenin agasiyla evlenerek gelen gelin aga
Bahar, ailede aklin ve yeninin simgesi olurken, eski degerler kayimnvalide
(Stimbiil aga) ile temsil edilmektedir. Nevsehir’deki {iziim bahgelerinin ve
otellerin sahibi yakigikli ve gen¢ Seymen aga ise Simbiil’iin oglu, Bahar’in
kocasidir. Bu ana karakterlere ek olarak, Seymen’in iki kizkardesi, bir erkek
kardesi, evdeki yardimcilar arasinda gegen olaylar ve bu karakterlerin ev
icindeki hali her hafta bir bolim halinde evlerimize konuk olarak
gelmektedir. Aslinda karakterlerin her biri degisik bir kitleyi icine
almaktadir. Ornegin, dul ve mutsuz kadm Dilara, iiniversite dgrencisi geng
kiz Zeynep, asi gelin Bahar, her kadinin pesinden kosacagi, karisina agik
yakisikli ve geng aga, vs.

Konakta c¢alisan hizmetkarlar da kendi i¢lerinde degisik karakterlere
sahiptir. Evin kahyas1 ve esi aga ailesine sadik kul statiisiindeyken, Dicle
karakteri arkadan is ceviren, glivenilmez, gerilimi yiikselten kisidir. Filmin
komik taraflar1 genellikle bu karakterlerin cahillikleri, sakarliklari, ¢ok
konugmalari ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu kesim daima yukardakileri konusup,
merak etmektedir. Patronlarina hizmet etmeyle, ya da aldiklar1 maasla ilgili
sikayetlerini duymayiz, hatta mutludurlar. Baska deyisle, ger¢cek hayattaki
efendi-kole iliskisi dizide ortiiktiir. Bu ortiikliik, ev sahipleri tarafindan da
acilmaz ve bu iki grup arasindaki iligki de bize dogal olarak yansitilir, baska
deyisle bu konagin hizmetkarlar1 halinden memnundur. Daha dogru bir
deyisle, goniillii kdlelerdir. Ayrica, bu iki sinif arasinda her ne kadar esit bir
iliski varmis gibi goriinse de, asla ayni sofrada yemek yemezler. Boylelikle
dizide efendi efendi, kole kole olarak yasamini siirdiirmekte, bu durumdan
kimse rahatsizlik duymamaktadir, izleyenler bile.

Ama is bu iki siniftan evlenmesine gelince degisir. Zaten bu evlilik
hi¢ kimsenin haberi olmadan, gizlice iki geng tarafindan yapilmistir. Stimbiil
hanim kizinin evin kahyasimin ogluyla evlendigini duydugunda, kalp krizi
gecirir. Seymen de bu olay karsisinda afallasa da, tipki dul annesinin eski
aski Ali bey’in annesini kendisinden istediginde oldugu gibi renk vermez.
Dizide geleneksel degerlerin tasiyicisi olarak goriilen Siimbiil hanim buna
dayanamazken, ailenin geri kalanlar1 bu olay1 kabullenir. Belki de yukarida
s0z edilen efendi-kdle karsitligi, genc kusaklar ile yumusatilmaya calisilir.
Ote yandan Seymen aga ile hizmetcisi Dicle ve ¢ocugunun iliskisi de dizide
iistiinkorit bir bigimde gegcistirilir. Dizide bu ikisi arasinda ne gegtigini
bilmeyiz ama Seymen’in Dicle’den bir ¢ocugu vardir. Ustelik Bahar,
Seymen’in ge¢misindeki bu hatay1 affeder. Ama Dicle’nin oglu konakta
Bahar’in kizi gibi yasayamaz.

Hepimizin bildigi gibi, i¢inde bulundugumuz gosteri caginda
kahramanlar istlendikleri mitik anlamlarla insaniistii niteliklere sahipmis
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gibi goriiniirler. Ozellikle de gorsel malzeme ihtisamin ve biiyiiniin
kaynagidir. Bu nedenle izledigimiz reklamlar, yarigmalar ya da diziler bize
gercekmis gibi goriiniir ve izleyici ile imgesel kahramanlar arasinda pek ¢cok
duygudaslik saglamir(Giines 2001:14). iste Asmali konak dizisi sahip oldugu
karakterlerle bu duygudasligi en iyi bicimde saglamistir.

Gergekten de, her hafta ekrana gelen dramlastirilmis kurguda
yinelenen karakterler, insanlara tanidik gelmeye baglarlar. Bdylelikle
izleyiciler genellikle dizilerdeki karakterlerle 6zdeslik kurmaktadir.
Izleyenler bu karakterlerin hayal iiriinii olduklarini bilmelerine karsin, bu
karakterlere gerceklermis gibi tepki verirler. Bunun asil nedeni ise,
izleyicilerin bu karakterlerin en mahrem, en duygusal zamanlarinda bile
yanlarinda olmalaridir. Boylelikle, izleyiciler bu hayatlarla 6zdesleserek,
yasadiklarin1 vekaleten yasarlar(Esslin 1991: 43). Bir riiya fabrikasi olarak
nitelendirilen sinemanin yaninda, ortak diisleri kesintisiz bir siire¢ olarak
biraraya getiren televizyon da bir diis makinesidir. Bu nedenle ekranda
gereek diinya ile fantazi, gercekle kurgu arasindaki ayrim bulaniktir ve
aslinda bu bulaniklig1 saglamak televizyonun birincil gorevidir(Esslin, s. 35).
Bunun konuyla ilgili en agik 6rnegi, dizide evin kiigiik kizi, Zeynep’e dizi
icab1 tecaviiz eden oyuncu giinliik hayatta yolda yiiriirken izleyiciler
tarafindan doviilmesidir. Ayrica, Nevsehir’de agalik sistemi yoktur. Zaten
nerde olursa olsun, bu kadar yumusatilmig da olamaz.

Kurmaca ve Gerceklik Arasinda Asmahik Konak

New York ve Nevsehir goriintiilerinin birbirinin iistiine gegirilerek
basglayan dizide sanki Nevsehir’de yasayan iist sinif New Yorklular izleriz.
Calisma yasamindan bagisik (hizmetliler disindakiler), aga ailesi Istanbul,
Ankara gibi mesgul kentlerde yasamaz. Bunun yerine, Tiirkiye nin turistik
ve mistik bir bolgesinde yasarlar. Belki de dizi masalsi niteligini bu nedenle
kazanmaktadir. Dizinin yonetmeni dizinin bir masal oldugunu, kendisinin ise
Binbir Gece masallarindaki sehrazat oldugunu soyliiyor:

“... biiyiik bir diinyann icinde kiigiik bir aviunun
icine sikismis alti-yedi insamin birbiriyle savasi,
birbiriyle sevigmesi, hayatta kalma miicadelesi.
'"Asmali Konak' bana gére 'Binbir Gece Masallart'.
Ben de onun anlaticistyim. Hicbir zaman gercek
olarak  gormedim Asmali  Konak'i, yagasin
karakterleri, ayaklar:t yere bassin, bu beni ¢ok
fazla ilgilendirmiyor. Asmali Konak' bana gére ¢ok
giizel  bir masal. Kendimi 'Binbir Gece

176



Yeni DUSUNCELER, Yil 1, Say1 1, Haziran 2005

Masallari'ndaki  Sehrazat gibi hissettigim ¢ok
donem oldu. Asmali Konak't Asmali Konak yapan
sey icindeki masalsi atmosfer. Ben de buna uygun
reji yapiyorum orada, mesela, zaman zaman
kamera bir yastigin icine giriyor, bir biiyiiciiniin
yiiziinti suyun iginden ¢ekiyor, kamera her yerde ve
her golgenin arkasinda oluyor”.
(http://www.altyazi.net/temmuz02/evkeyfi. html)

Asmal1 Konak gibi ‘devamu var’ tarzi televizyon dizileri, anlatilan
olaylarin ¢ok boliimliiliigline dayanir ve devam ilkelerine gore isler. Tipki
Dallas’ta, Sahin Tepesi’nde oldugu gibi boliimler birbirleriyle baglantilidir.
Bu agidan bakildiginda, artitk Asmali Konak da bizim Sahin
Tepemiz(ozellikle her iki ailenin de sarap lireticisi olmasi heralde ilging bir
benzerlik olmali). Genellikle boliimlerin sonunda bir gerilimin yaratildigi bu
tiir dizilerde izleyicilerin bir sonraki boliimii izlemesi de saglanmig
olmaktadir. Olaylar dizisinin merak edilmesi i¢in yapilan en heyecanl yerde
boliimii bitirme bi¢imi, Binbir Gece Masallar1 ve gazetelerdeki tefrika
geleneginden alinmadir. (Aytag 2002: 188-200). Bu durum, yukarida da
belirttigimiz gibi, yonetmenin sdyledigini de onayliyor.

Ote yandan, giiniimiiziin dertlerinden uzaktaki karakterlerin
genellikle ask sorunlariyla mesgul oldugumuz dizinin biligsel degil duygusal
boyutta bir metne sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Sokaktaki
insanlarin sorunlarini ele almaktan uzak, yasadigimiz toplumsal gergeklikle
pek bagdagmayan dizide Orta Anadolu’da agalik sisteminin olmamasina ek
olarak, karakterlerin Anadolu’da yasamalarima karsin aksanlariin
bulunmamasi, kiyafetlerin modernligi dizinin gerceklerle uyusmazliginin
diger ornekleridir. Bu agidan bakildiginda, dizi sanki Nevsehirdeki konak
sahiplerinin hayatin1 degil, Istanbul’un en iist toplumsal seviyesinin oturdugu
Kemer Country’nin konaklarinda yasayan kesimlerinkini anlatir.

Genellikle, izleyiciler izlediklerinin gergek disi oldugunu bildiklerini
sOyleseler de, diziyi izlemektedirler. Bunun da nedeni, bu tiirden sorunsuz
bir aile(toplumsal) yagamina bir 6zlem olabilir. Baska deyisle, her ne kadar
bu insanlar bizim diinyamizdan uzak olsalar da, ¢ok daha yipratict kosullar
icinde yagayan bizler onlar gibi yasamay isteriz.

Tiiketim Kiiltiiriiniin Parcasi1 Olarak Asmah Konak

Televizyon eger bir eglence kutusuysa, Asmali Konak bu kutudaki
en renkli eglence paketidir. Buna ek olarak, bu dizi kiiltiir sanayi tarafindan
yayilan tiiketim kiiltiiriiniin de ¢ok 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Aldig
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rating sayesinde pek ¢ok sponsora ve reklama sahip olabilen dizi bittikten
sonra bile herkesi (dizi oyuncularinin rol aldiklar1 reklam filmleri, dizinin
uzun metrajl filme doniistliriilmesi disiiniildiiglinde) zengin etmeye devam
etti. Tim bunlarin 6tesinde en ¢ok kazanan piyasa olmustur. Ciinkii diger
metalar gibi, TV dizileri de 6ncelikle piyasay: diigiiniir. Bu nedenle, dizinin
icerigi ekonomik piyasaya bagimlidir. Yani evrensel olarak tiiketilecek
motiflerle dolu olmalidir. Iste bu acidan Asmali Konak Tiirk dizi tarihinin en
basarili dizisi sayilabilir.

Gergekten de Asmali Konak son 8 yilin AGB verilerine gére hem
reklam kusagi ratingi hem de programin niteligi acisindan en yiiksek orana
ulasan dizi olmustur. Bu durum, yani dizinin sagladig1 kar diziyi yayinlayan
kanal tarafindan da kabul edilmistir.(Mediacat 2003: 21).

Zaten dizinin genelinde para, miicevher, araba gibi maddi degerler
on plandadir. Caligma yasami, paranin, agalifin zenginligin kaynagi pek
yansitilmaz. Ama buna karsin jipler, ¢esitli arabalar, (sponsor firmaya ait
firmalar) giizel giysiler, giizel manzaralar, oteller, hemen hemen her sahnede
goriiliir. Dizideki karakterler hi¢ bir seyin sikintisi ¢ekmez. Bir aga ailesi
olarak istedikleri her hangi bir seyi elde etmek onlar igin ¢ok kolaydir.
Bahar calismak istediginde kocasi ona evin i¢inde bir resim atdlyesi acar.
Kim istemez bdyle hayati! Boylelikle, pek ¢ok reklam da kolaylikla dizinin
icinde hem agik hem de gizli bir bi¢imde yerini bulur(araba, kahve, cep
telefonlari, sarap vs, ayrica sponsor da cep telefonu sirketi). Biitiin bunlara
ek olarak, Stmbiil hanimin esarplari, sallar1 pazarlarda adi anilarak
satilir(Bu anlamda Asmali Konak giinliitk moday1 belirleyebiliyor). Arabalar,
cep telefonlar1, sicak icecekler acik bir sekilde markalariyla birlikte
gosterilir. Zeynep’in yas giiniinde, inci, altin gibi maddi giicii simgeleyen
hediyeler verilir. Evin hizmetgisi bile altin bozdurmaya kalktiginda 6
milyarlik altin1 oldugu goriiliir. Kisaca, ortaliga tam bir sefahat diizeni
hakimdir. Ev halki, evdeki yardimcilarinin yaptigi yemekleri siirekli yerler,
kendi iiziim baglarindan ¢ikma saraplar igerler ve arabalariyla gezerler.
Biitiin bunlara ek olarak, dizisinin ¢ekimlerinin yapildigi Nevsehir’in Urgiip
ilgesinde dizi saysinde turizm patlamasi yaganmaktadir. Diziyle birlikte, bu
bolge, konag1 ve oyuncular1 gormek i¢in can atan halk otobiisleri ile ziyaret
edilmektedir.

Genelde tiim diziler, 6zelde bu dizi medyanin ve magazin basininin
yardimiyla da kiiltiir sanayinin {iriinii olarak eglence ve tiikketim islevlerini
yerine getirmektedir. Bu durum dizi oyunculariin dizi disindaki yagsamlari,
hayat hikayeleri, beraberliklerinin yansitilmasi ya da bunun tersi yoluyla
yapilmaktadir. Iste bu durum medyadaki ekonomi politigin en 6nemli
ornegidir.
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Ideolojisi A¢isindan Asmah Konak

Medya kiiltiirliniin {iriinlerine ideolojisi acisindan bakildiginda, bu
iiriinlerin yalnizca basit eglence araglari olmadigidir. Ciinkii gercekte bu
iirinler ayn1 zamanda, politik retorik, miicadeleler, ve politikalarla birbirine
baglanan biitiiniiyle ideolojik yapayliklardir.(Kellner 1996: 93). Bu nedenle
her iilkede televizyon i¢sel ve digsal ideolojik dgelerin, kiiltiirlerin yer aldigi,
tabii kapitalist toplumun tirettigi degerler ve ideolojileri iceren bir karmaga
sergiler. Iste bu boliimde, kiiltiirel bir metin olarak Asmali Konak’in
ideolojisine yaklasilmaktadir.

Televizyon dizileri ile ilgili bir yazisinda, dizilerdeki kahramanlarin
kazildiginda ortaya c¢ikanin, kiigiikk burjuva diinyasi oldugunu soylerken
Murat Belge ¢ok haklidir. (Belge1983: 159-160). “Televizyon mitlerinin her
biri size gene kendinizi yansitan aynalari icinde, yani havada, karada ve
suda, nerede olursa olsun bir kiiciik burjuva olmak disinda, alternatifi
kalmayan bu diinyada, miimkiin olmayan tek sey, bir se¢me yapmak
olmalidir’(Belge:161). Kiiciik burjuva diisiincesinin bir yandan yeninin
pesinde kosarken, diger yandan da degisime karsi olmasidir diyor Belge.
Ciinkii asil sevdigi bigimsel yeniliktir, ama farkli bir sey oldugunda
tedirginlige kapilir. Bagska deyisle, verili diizen pek degisiklige ugramaz.
Tipki Asmali Konak’ta oldugu gibi: kavga etseler, aralarinda sorunlar da
olsa Seymen ve Bahar asla bosanmazlar, kiigiik erkek kardes agbisinin ailesi
ve annesiyle oturmak istemese de evden ayrilamaz, kisaca varolan diizen,
evin diizeni bozulamaz. Ayrica, dizide karakterler arasindaki gerginlikler
(kari-koca, gelin kaynana) genellikle simarik gelinin eve donmesiyle son
bulur. Yani her ne kadar gelin isyankar olarak adlandirilsa da, evdekilerle,
begenmedigi eski degerlerle yasar, konaga donmeye can atar. Aslinda bu
durum onun igin bir geriye donilis olsa da o, kocasi, kocasinin ailesi,
hizmetgileri ve ¢ocugu ile birlikte konaktaki halinden memnundur. Kocasi
calismasina izin vermediginde, kocasinin is yerinde patron karisi olarak,
kocasinin oteline resim yapar. Diziye gore, tiim bu her seyden vazgegisin
sebebi, agktir.

Ama dizide, kadin ikincil konumda tutulmaktadir. Diinya
kapitalizmine bagimli olan Tiirkiye kapitalizminin son yillarda sagladigi
gorece refah ... kadnlar i¢in gorece ekonomik bagimsizlik kazandirmasina
karsin erkegin ustiinliiglinii vurgulayan anlatim bi¢imleri durmaktadir. Bagka
deyisle, yeni uyumlandirma ve goniilli boyun egdirme yoOntemleri
gelistirilmektedir. Buna Asmali Konak’ta da rastlariz. Gergekten de diziye
gore mutluluk evliliktedir ve dizideki en sevimsiz karakter bekar kiz Ayse
Melek’tir. Entelektiiel Bahar, aski i¢in Nevsehir’de yasar, kadinin yeri
evidir. Bu tiim kadilar icin aynidir(Ozsoy 2002:10) .
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Gene de dizide bu geriye doniis¢ii egilimlere ilerici degisimler de
eklenir. Aslinda dizinin diger dizilerden en 6nemli farki olan eski ile yeninin
bir arada bulunmasidir. Yani varolan ve degismesi gereken zararli degerler
kimseye zarar vermeden kolayca ortadan kalkar ve herkes mutlu olur. Kisaca
Nevsehir’den New York’a yumusak gegisler yapilir. Ornegin, geleneksel
degerlerin kalesi olan Siimbiil hanim gelismelerle birlikte degisir. Kocasinin
onu aldattigimmi o6grendikten sonra eski aski Ali bey konusundaki
tutuculugunu birakir, kendisinin istemedigi bir kizla evlenen kiigiik oglunu
ve kahyanin ogluyla evlenen kizini affeder. Bu degisiklife maco koca
Seymen de katilir. Annesinin Ali beyle iligkisini kabullenmeye, kardesinin
tiim iligkilerini dinlemeye ve kabullenmeye baslar.

Popiiler metinlerin toplumsal durumlara yakinligi, doneminin
toplumsal gerceklerine ulagsmasi gibi nedenlerle, o donemdeki toplumda ne
olup bittigi konusunda bilgi kazandiracak seyler olarak okunabilir. E. Bloch
Principle of Hope adli kitabinda, diisler, popiiler kiiltiir, politik ve toplumsal
iitopyalarin kapitalist toplumda daha iyi bir yasam diisiincesini i¢inde
barindirabilecegini belirtir. Bloch’a gore, ideoloji iki yonliidiir. Bir yandan,
yanliglar, mistifikasyonlar, yonlendirme ve tahakkiim tekniklerini igerirken,
Ote yandan da toplumsal elestiriyi ve politik 6zgiirlesimi iceren {itopik
degerler tasir(Kellner, Media culture, s. 109). Iste buradan hareketle, baska
deyisle, popiiler metinlerin ideolojik senaryolar1 iginde toplumsal
elestiriciligi de icinde barindiracagini diisiinerek Asmali  Konak’1
incelemekteyiz.

Baska deyisle, bu baglik altinda Asmali Konak’1 incelerken, halki,
kendilerine sunulan seyin ¢agdas bir uyusturucu oldugunu bile anlayamayan
kiiltiirel eblehler olarak gormek yerine, bir popililer metni okuma ve
karsisinda etkin olabilen bireyler olarak gérmeye ¢alisacagiz. Bilindigi gibi,
televizyon yapimecilarinin izleyicileri etkileme istegi, o lirliniin i¢ine sisteme
yonelik elestirinin de koyulmasina izin verir. Ciinkii kiiltiir sanayinin
iriinleri verili sistemin ideolojik degerlerini, hegemonyaci, metalastirict
Ozelliklerini tasisa da ayn1 zamanda tiim metalar gibi bunlarin da kiiltiirel
degerleri vardir. Bagka deyisle, ekonomi yalniz paray:1 degil, ayn1 zamanda
anlamlar1 ve hazlar1 da dolasima sokar. Bu nedenle izleyici metalastirilmig
kitle olmaktan ¢ikarak, anlam ve haz iireticisi durumuna gelebilir. Bu kiiltiir
ekonomisine gore, meta(bir tv programi, firin, buzdolabi vs) bir metindir ve
bu metin hem egemenlik altina alma hem de kars1 koyma olanaklarini i¢inde
barindirir. (Fiske 1999: 40).

Ama diziye bu agidan bakildiginda muhalif ogeleri gormek
neredeyse imkansizdir. Ciinkii bir popiiler dizide bulunmasi gerek muhalif
Ogeler bizi ozgiirlesmekten alikoyan siirecleri ve gergekleri agiga ¢ikarmali
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ve bundan da oOnemlisi, Ozgiirliik beklentilerimizin anlatimi olmalar
gereklidir. Oysa dizide maalesef varolan sisteme elestirel bir bakisi icerecek,
bireyi Ozgiirlestirecek bir anlatim bulunmamaktadir. Bunun yerine varolan
toplumdaki etik olumlanmakta, ve bireyler varolan gerceklikten kagirilarak
varolamayacak bir zaman ve mekana siiriiklenmektedir. Kiiltiir sanayinin en
verimli driinlerinden biri haline gelen Asmali Konak ve bunun gibi diziler
esitsizligi, paranin en yiice deger olarak savunulmasini yapmaktan baska bir
sey yapmiyor. Boylelikle herkes mutlu oluyor: TV sirketleri de, reklam
sirketleri de, halk da. Ancak burada piyasanin mutlulugunun realize
edilebilen, gergek bir mutluluk oldugunu sdyleyebilirsek de, halkin
mutlulugu sézde bir mutluluk olarak kalmaktadir.

Bilindigi gibi, Tiirk toplumunda egitim gérmiis kitleler “Batililagma”
baslig1 altinda toplanan yenilliklere kucak agarken, halk geleneksel yagamin
stirdiirmiigtiir. Bu nedenle, Tiirk insan1 Batili gibi piyano ¢almay1 bilmeden,
ogrenemeden modernlesmek zorunda kalmistir. Ustelik modernlesmeye
verdigi yanit da Batili iilkelerinkinden farklidir. Demokratik bir toplum
hayatina erisemeden, sanayilesemeden modernlesen yoksul, egitimsiz,
orgiitlenmekten alikonulmus kitlelerin modernlesmeye gosterecekleri
modernist yanit gerici nitelikte olmustur. Bagka deyisle, Tiirk insaninin
modernlesmeye verdigi yanit, gecmisin daha adaletli, daha az degisken, daha
diisiik maliyetli, daha insanca toplumsal iliskilerine, toplumsal hayatina
doniis 6zlemini dile getirmistir. (Oskay, 1998: 88). Iste Asmali Konaga
yakindan bakilacak olursa, aga diizeni ve konak, herkesin bildigi gibi, birer
feodalite simgeleridir. Bu baglamda, dizinin yiicelttigi ve Batinin yiizyillar
once terk ederek unuttugu, feodal diizene geri donme istegini de yukarida
sOziinii  ettigimiz, Tirk modernizminin ¢arpik modernlesmesine
baglayabiliriz.

Ote yandan, kapitalist sistemin bir parcasi olarak medyanin satma
zorunlulugu satan seyin yayinlanmasini emretmektedir. Neyin satacagi ise,
“... hedef kitlenin fiilen i¢inde bulundugu kosullar1 ve olasi izleyicinin,
okuyucunun kisilik yapisini, siradan insanin bu diizen igindeki
oOrselenmislerini bulup onun reel profilini yakalamaktir.(Oskay: 105). Bu
acidan bakildiginda Asmali Konak, dogru diizgiin sevmeyi, glizel bir yasami
uzun yillardir bulamayan, ne tam anlamda Dogulu ne de tam olarak
Batililagamamig ve Batililagmayr da Amerikalilagma olarak goren Tiirk
halkini ¢ok iyi analiz eden bir dizi. Genelde Tiirk toplumunun 6zelde siradan
insanin Orselendigi noktalar olan agk, daha iyi bir toplumsal yasam,
zenginlik, kalabalik aile hayati, kolektivizm, hayata ve diger insanlara kafa
tutabilme (6zellikle Bahar karakteri) gibi popiiler olabilecek karakterlerin
yansitilmasi agisindan Asmali Konak ¢ok basaril.
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SONUC

Belli {iiretim asamalarima ulasamamis toplumlarin bu asamalari
gecirmis sistemlerin degerlerini benimsemeleri pek ¢ok sorun yaratmakta,
toplumu belli ¢alkantilarin igine atmaktadir. Giiniimiizde teknoloji ve iletigim
araclarindaki akil almaz gelisme iiretim diizeyleri birbirlerinden farkli olan
toplumlar1 etkilesim i¢ine sokmakta ve ileri teknolojiye sahip tilkelerdeki
deger sistemleri bu araglar ve teknolojiyle birlikte Tiirkiye gibi gelismekte
olan toplumlara da kaymaktadir. Ama feodal degerlerin egemenliginden
biitiiniiyle kopamayan ve kentlesmesi sanayilesmesinin ¢ok daha 6niinde olan
Tiirkiye i¢in bu durum, bir yandan “kendi i¢indeki uyumsuz degismeye, ote
yandan kendinden ¢ok ilerdeki bir teknolojinin {iirettigi tiiketim toplumunun
degerler sisteminin bombardimanina” neden olmaktadir(Kongar, 1995: 291-
292). Iste bu celiskilerin farkinda olan Tiirk medyas1 Asmali Konak gibi
Dogu ile bati’nin birbirine sentezlendigi, ikisinin bir arada mutlu bir bicimde
yansitildigr dizileri en iyi bicimde pazarlamaktadir. Disardan modern
goriiniiglii ama 6te yandan feodal degerleri icinde tasiyan Tiirk insan1 kendisi
gibi diisliinen ama ¢ok daha iyi bir hayat yasayan bu aileyi de kanimca, bu
nedenle biiyiik bir zevkle izlemektedir. Ayrica, toplumsal gerceklikten,
giinliik varolusun sikintilarindan uzak durabilmek icin medyaya ydnelen
bireyler spor karsilagsmalarinda giicliilerle 6zdeslesmekte, reklamlarda uygun
metay1 satin alarak mutlu, basarili ve popiiler bireyler haline geldiklerini
zannetmektedirler. Uzerine pek ¢ok makale yazilan, medyada sikca yer alan
Asmal1 gibi dizilerle ise bireylere 6zdeslesemeyecekleri, gercekte
varolmayan modeller sunularak maalesef yalnizca, burjuva kiiltiiri ve
tiketim kiiltiliri 6zlimsetilmektedir.
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