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FOTOGRAF AKIMLARI ICINDE
GERCEKLIGIN SUNUMU

Dr. Ziihal OZEL*

OZET

Fotografa konu alinan nesne ve fotograf arasindaki gerceklige benzerlik,
fotografi diger sanat tiirleri arasinda farkll bir konuma yerlestirirken, basta resim
olmak iizere tiim sanat tiirleri ve akimlariyla arasinda bir etkilesim olmustur.
Gergekligi aslina sadik kalarak aktarmaya ¢alisan resim sanati, bu iglevini
fotografa birakarak geleneksel kaliplardan kurtulmus ve diger sanat tiirleriyle
birlikte yeni akimlar gelismistir. Fotografciligin en belirgin ozelligi  bir
yasanmishgin  tamikhigini  yapmak iken, kolaj, montaj, solarizasyon, optik
bozulmalar, fotogram vb. tekniklerin gelismesi, gercekligin aktariima bigimlerini
degistirmis, nesnel gerceklikten oznel gerceklige dogru gecisler olmaya baslamistir.
Yasanan bu degisimler, resimden de etkilenmeyle birlikte fotograf sanatinda
akimlarin dogmasina yol agmigstir.

Calismada, gergekligin teknik ve estetik olarak, nasil ve ne amaglarla
fotograf akimlarinda sunuldugu ve gergekligin aktarilmasinda yasanan degisimler
incelenmis, realizm, pictorializm, empresyonizm, natiiralizm,  romantizm,
ekspresyonizm, sembolizm, kiibizm, fiitiirizm, soyut sanat, dadaizm, siirrealizm ve
pop art akimlari ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: fotograf, gerceklik, fotograf alkimlari, fotografik
gerceklik.

ABSTRACT

While the similarity between the photograph and the object taken as a
subject for that particular picture put photography in a different position among
other types of art, there have been interactions among all branches of art, mainly
painting. The art of painting, which tries to convey reality by being loyal to its
original, developed new styles together with other types of art and slipped itself out
of traditional patterns, leaving this function of its to photography. While the most
prominent characteristic of photography is to testify the experienced reality,
development of such techniques as collage, montage, solarization, optical distortion,
photogram, etc. changed the way of conveying reality and transition from objective
reality to subjective reality has begun to appear. These experienced changes have
led to new styles to come into being in the art of photography through influences
from painting.

This study has focused on the examination of how, and with what purpose,
reality was presented in photographic styles and the changes experienced in
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conveying reality. And such moves as realism, pictorialism, impressionism,
naturalism, romanticism, expressionism, symbolism, cubism, futurism, abstract art,
dadaism, surrealism, and pop art were dealt with.

Key Words: photograph, reality, photographic styles, photographic reality

GIRIS

Sanatsal bigimler, baslangicta diinyanin yiizeysel ger¢ekliginin
kopyalanmaya calisilmasi1 sonucunda dogmustur. Bu dénemlerde, insanlar
gerceklik ile arasindaki iligkileri resim, edebiyat, tiyatro, heykel gibi farkli
alanlarda yansitmislardir. Sanat tarihine bakildiginda, sanat tiirlerinde
bicimsel ve iceriksel tarzlarin, goriislerin ve estetik kavramlariin
birbirleriyle etkilesim icine girerek ¢arpistigi goriilmektedir. Bu ¢arpisma
cesitli iislup (gotik, ronesans, barok vb.) ve akimlarin (realizm, romantizm,
empresyonizm, ekspresyonizm, sembolizm, kiibizm, soyut sanat vb.)
dogmasina, zamanla bu {islup ve akimlar arasinda uzlagsmazliklarin
cikmasina, ¢atigmalarin olmasina, ayni zamanda, ¢ok dogal olarak kargiliklt
bir etkinin var olmasina yol agmustir.

Sanat tiirleri icinde 6zellikle resim sanatindan baglangi¢ yillarinda
etkilenen fotografcilik alaninda, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren
egilimlerin, tsluplarin ya da akimlarin olugsmaya basladigi goriilmektedir.
Gergegin aynasi olma isleviyle birlikte dogan fotograf, resim sanatinin kati
kurallardan kurtulmasii saglamis ve bdylece sanat ile gercek arasindaki
iliski daha ¢ok fotograf sanatinin kapsami iginde ele alinmaya baglamistir.
Fotografin gercegin tekrardan tiretilmesi olarak goriilmesi ve bir sanatginin
iiretimi olarak anlagilmamasi, fotografin uzun zaman sanat disinda kalmasina
neden olmustur. Ancak fotografik gergekligi anlatan farkli teknikler,
yontemler ve tarzlarin kullanilmasi ve bu kullanimlardaki 6zgiirliik fotografa
yeni imkanlar saglamis, siirrealizm, soyut sanat, dadaizm, pop art vb.
akimlarin dogmasina neden olmustur.

Hazirlanan ¢aligmada fotograf akimlari, gergekligin  sunumu
baglaminda ele alinmakta, bu akimlarin dogmasmma yol acan ya da
uygulayicist olan diinyadan ve Tirkiye’den fotograf sanatgilarina yer
verilmektedir. Calismanin kapsami, oOzellikle fotografin bulunmasina ve
modern sanatin ortaya ¢ikmasina neden olan siireclerle birlikte baglatilmigtir.
Akimlarin ortaya ¢ikis nedenlerinin yani sira fotograf sanatinda gercekligin
yansitilma bi¢imi ve bu akimlarla birlikte gecirdigi degisimler ele alinmaya
caligilmugtr.

FOTOGRAF AKIMLARI VE GERCEKLIK
Resmin egemenligini agan, dogay1 ve yasamu, fizik ve kimya yoluyla
aktarma c¢abalari, yaklagik 165 yil Once fotograf sayesinde kamuya
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duyurulmus, el becerilerinin yerini arag almis, fotograf makinesiyle birlikte
gerceklik yeniden iiretilmeye c¢alisilmistir. Ciplak gozle bakildiginda fark
edilmeyen bircok ayrinti, optik ve kimyasal bir yontem olan fotograf
teknolojisiyle kagit tizerine aktarilmgtir.

Fransiz bilim adami Joseph Nicephore Niepce’nin ilk kez bir
goriintliyli ¢inko levhaya aktarmasiyla baslayan siire¢ igerisinde, fotografin
bir anlatim yontemi olarak resimle ¢ok yakin bir ilgisi olmus, fotograf ve
resim sanati birbiriyle etkilesime girmistir. Empresyonist (izlenimci) ve
realist (gercekei) tavri fotografa birakan resim sanati, yeni akimlar
(ekspresyonizm, sembolizm, romantizm, dadaizm, fiitiirizm, silrrealizm,
pop-art vb.) gelistirmis ve zaman igerisinde fotograf sanati da bu yeni
akimlardan etkilenmistir.

Fotografcilar, baglangicta nesnel bir yaklagimla diinyay1 kaydetmeye
caligmig, daha oOnce hi¢ goriilmemis yerlerin ve yabanci insanlarin
goriintiilerini ¢ekmiglerdir. Fotografin, bircok c¢evre tarafindan gercek
diinyanin  yansimasi  olarak  disiiniilmesi, bir  belge olarak
degerlendirilmesine yol agmistir. 19. ylizyilin ortalarina dogru, cagin hakim
olan diisiince yapilarina, deger yargilarina ve estetik anlayisina gore, realizm
(gercekeilik) akimi gelismistir. Realistlerin ana ilkesi, gercekten ve
gerceklikten ayrilmamaktir; bununla birlikte, insanin ruhsal gereksinim
duydugu gorsel hazzi bir yapittan alabilmesi i¢in estetik kurallara da 6nem
verilmektedir.

Realizmin en onemli 6zelligi, gercek olani, gozle goriiliip elle
tutulani tipki bir ayna gibi ifade etmesidir. Realistler, bir sanatginin zengin
ve gorkemli diinyasini tasvir etmek yerine diinya gerceklerini gozler 6niine
sermeyi tercih etmislerdir. Eserlerinde soylu smif disindaki toplumsal
siiflara da yer vermisler, siradan insanlarin giinliik yasamindan kesitleri
ayrintilartyla gostermisler, ayrica dogay1 tim gercekligiyle betimlemeyi
amaclamiglardir.

Gergekgilik, tarihin ¢ogu doneminde yaygin olarak kabul goren
sanatsal anlayis olmustur. Tarih Oncesinin magara resimlerinden, Antik
Yunan ve Roma sanatina kadar egemen olan gercekei tutumdan ortacagda
uzaklasilmis ve ekspresyonist bir tutum agirlik kazanmistir. Ronesans’la
birlikte gergekei yaklasimlar tekrar kendini gostermeye baglamissa da,
Fransiz Devrimi’nden sonra realizm bir akim olarak ortaya ¢ikmustir
(Coskun, 2003:25). Realist diisiincede en biiylik gelisme, mekanik yeniden
iretim teknigi olan fotografin bulunmasiyla yeni boyutlar kazanmis, dig
diinyanin oldugu gibi saptanmasi bir 6l¢lide miimkiin olmustur.

Realist akimda toplumsal yasamdan secilen ve gercek diinyadan
alman konular, fotograflarda gercek diinyadaki iliskiler diizenine uygun
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bigimde betimlenmekte ve gercekte var olan bir nesne ya da canli varlik
olarak taninabilmektedir. Nesnel gercekligi temel alan fotografik gergekeilik,
dogal gelismesi i¢inde yasamin gercek karmagikligini ve tam igerigini
algilaylp yeniden ortaya koymaktadir. Bigimsel estetigin yerini gergegin
tanikligina biraktig1 gergcekei fotograf sanatcilar1 arasinda, Alfred Stieglitz,
Edward Steichen, Paul Strand, Henri Cartier Bresson gibi 6nemli isimler
sayilabilmektedir.

Gergegi arayip bulmayi tutku haline getirmis Stieglitz’in yanisira,
tim tablolarin1 yakarak, kendini fotografa adayan Steichen, en gercek
goriiniimil elde etmek icin, yaz boyunca fincan ve tabagini, siyahtan beyaza
kadar tiim tonlarda binden ¢ok ¢ekmistir. Tam bir gergekgi olarak iin yapan
Paul Strand’da bu devirde yetisen {inlii fotografcilardan biri olarak
tanmmustir (Onay, 1977:34). Ayrica Edward Weston, Ansel Adams gibi
fotograf ustalarn da, fotograf makinesinin gergegi kaydetme yetenegini
kullanarak, zengin doku, detay ve miikemmel tonlamalar1 kaydetmisler,
insan ve dogayr gercekle olan iliskisini koparmadan fotograflamaya
caligmislardir.

1950’lerle birlikte baslayan, Bati’da oldugu kadar Tiirkiye’de de
biiyiik dergilerin yiiriittiigii gercekci foto-roportajlar, Anadolu’nun daha 6nce
goriilmemis dogal giizelliklerini ve insaninin yagamini, tim gercekligiyle
dolaysiz bigimde aktarmaya galismigtir. Bu donemin en 6nemli dergilerinden
biri olan Hayat Mecmuasi, Anadolu gercegini aktaran fotograflara yer
vermis ve Ara Giiler, Ozan Sagdi¢, Semsi Giiner, Y1ldiz Moran, Semiha Es,
Inal Tengizman gibi usta fotografcilar: yetistirmistir.

Diinyanin biiyiik bir boliimiinii gezmis ve foto-rdportajlar hazirlamig
Ara Giiler, Tiirkiye'de realist fotograf¢iligin uluslararasi alanda {in kazanmig
onemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Giiler, 6zellikle 1960
ve 1970’li yillarda kirsal kesimden kentlere gog, issizlik vb. sorunlar
nedeniyle toplumsal gergeklerin {izerine gitmis; gb¢ olgusunun biiyiik kentte
yarattig1 sosyal dramui lirik ve romantik bir dille aktarmigtir.

Tiirk fotograf tarihinin 6nemli kadin fotograf¢ilarindan biri olan
Yildiz Moran, fotograflarinda sosyal yasam ve doga temalarini islemistir.
Genellikle kirsal kesimin yasantisindan kesitlerin aktarildigi sosyal icerikli
kompozisyonlarinda, insanin gercek yiizlinii agiga ¢ikarmaya caligmistir.

1970’li yillarda Tirkiye’nin karis karig gezilerek belgelenmesi
anlayis1 geleneksellesmistir. Kirsal kesim insanini1 konu alan foto roportajlari
ile Fikret Otyam, gercegin oldugu gibi saptanmasi inancina sahip olan
Giiltekin Cizgen, toplumsal gercek¢i ve belgeci tarziyla Ibrahim Demirel
caligsmalariyla dikkat cekmistir.
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Duygusalligini fotograflarina en giizel bicimde aktaran Sami Giiner,
diinyanin pek cok iilkesinde Anadolu yasaminin belgelendigi fotograflarini
sergilemigtir. Ozan Sagdig, kompozisyonun o&zenle secildigi Anadolu
gercegini aktarmustir (Ozendes, 1992:79-80). Ersin Alok Tiirkiye nin dogal
goriinlimiinii fotograflarken, Semsi Giiner Tirkiye’nin pek cok bdlgesini,
kentini, koylinii belgelemistir. Bu isimlerin arasina Sabit Kalfagil, Nusret
Nurdan Eren, Giilnur Sézmen ve Isa Celik’in yanisira, Nevzat Cakir, izzet
Keribar, Mehmet Kismet, Yusuf Tuvi gibi 6nemli fotograf sanatcilar
katilmaktadir.

Tiirkiye’de ve diinyadaki fotograf tarihine bakildiginda, realist
fotografin konusunu dogal ve tarihi goriiniimlerin yam sira genellikle
toplumsal sorunlarin olusturdugu goriilmektedir. Gergekgi fotograf
sanat¢ilari, bu nedenle toplumdaki haksizliklara, yoksulluklara, baskilara
fotograflari ile taniklik etmisler ve sorunlari belgelemislerdir.

Realist akim, fotografin bulunusundan giiniimiize kadar énemli bir
yaklasim olarak her zaman etkinligini siirdiirmiistiir. Bu yaklasimin fotograf
tarihi boyunca etkinligini devam ettirmesine ragmen, fotografcilik her zaman
diger sanat tiirlerinden ve akimlarindan etkilenerek yeni fotograf akimlarinin
dogmasina neden olmus, gercekligin aktarilmasinda farkli yaklasimlar
gOriilmiigtiir.

Fotograf, gercekligi belgeme 0zelligi nedeniyle diger sanatlardan
farkli bir yol izlemesine ragmen, resimle fotograf arasindaki baslangictaki
yakin iliski, high-art (yiiksek sanat) akiminin dogmasina yol acmustir.
Fotografin diger sanat tiirleriyle ayn1 degere sahip olmasini isteyen bir grup
Ingiliz fotografci, 1850-1870 yillar1 arasinda, coklu baski sistemini
kullanarak resme benzer eserler iiretmislerdir. Farkli negatiflerden tek
gOriintli, montaj veya ayni1 kagidin birden fazla pozlanmasi gibi yontemlerle
goriintiilerin gergekligini bozarak, yeni dykiiler olusturmak adina fotograflari
cesitli sekillerde kurgulamislardir.

Giinlik hayattan kesitler sunan, ancak gercekligi yeniden kuran
duygu yiikli sembollere ve ayrintilara yer veren bu eserlerle, diger
sanatcilara fotografin sadece teknik bir ara¢ olmadigi anlatilmaya
calistlmistir. Ozellikle, Thomas Couture tarafindan yapilan ibadet resmine
benzerligiyle bilinen, Oscar Rejlander’in 30 ayr1 negatiften yaptigi birlesik
fotografi “Two Ways of Life” (Yasamim Iki Yolu) resim ve heykellerle
birlikte sergilenerek dikkatleri iizerinde toplamis ve fotografik gercekligin
bozulmasi anlaminda tepki ¢ekmistir. Bu donemde, onemli eserler iireten
diger onemli fotograf¢ilar arasinda, siirsel konulart benimsemis William
Lake Price ve Julia Margaret Cameron, konusu Incil’den alinmis ve isa’nin
hayati iizerine ¢ok sayida fotograf hazirlamis Fred Holland Day, fotografin
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duygular resim kadar iyi bir sekilde aktarabilecegini gdstermeyi amaglayan
Henry Peach Robinson sayilmaktadir.

Cogunluk sanatgisinin, sanat hayatina ressam olarak baglayip
fotografa gegmesi sonucu olusan, resim sanatini eskiye bagl taklit¢i yapist
high-art akiminin sonunu getirmistir. Bu akiminin digladigi, sanatin kati
geleneksel kurallarimi kullanmayip, kendi yetenekleri ve bakis acilariyla
fotografa yeni bir kisilik ve ger¢eklik kazandirmaya calistigi fotografcilar,
sonunda pictorialist akim i¢inde yerlerini almiglardir. Pictorializm
(resimsellik) estetigin igerikten, fotograf igindeki uyum ve dengenin
gerceklikten daha 6nemli oldugu, 1880°lerden 1930°1ara kadar etkili olmus,
resimsel ifadeyi on plana g¢ikarmig bir akimdir. Fotograflarda yumusak
tonlamalar ve 151k oyunlar ile elde edilen dramatik ve siirsel caligmalar bu
anlayisin 6nemli bir 6zelligi olmustur.

Pictorialistler, fotografin kendi kurallari olan giizel sanatlarin bir dal
oldugunu savunmuslardir. Pictorializm, natiiralizm ve empresyonizm gibi
cesitli kavram ve disiplinleri iceren kapsamli bir akim olarak kendini ispat
etmistir (Fotograf Akimlari, 1990:12). Resim, gergegin ipuglarim
yakalayabilecegi dogru bir belge olarak fotografi kullandig1 gibi, fotograf da
kendini bir sanat olarak kabul ettirebilmek i¢in resmin estetik ve gorsel
ozelliklerini kullanmigstir. Fotografta renk, cizgilerin dengesi, icerik ve
estetik 6nemli hale gelirken, konu se¢imi, gergek goriintiilerden yola ¢ikarak
fotografik Ogeler arasinda yaratilan uyum, cekim ve baski asamasinda
kullanilan teknik ve estetik miidahale yontemleri resimsel ifadeyi
kuvvetlendirmistir.

Pictorialistler, gercek sanatin amacinin, ger¢cegin ve doganin yeniden
iiretilmesi oldugunu, gercekte olduklar: gibi degil, insan goziiniin algiladig:
gibi sanat iiriinlerinde verilmesi gerektigini sdyleyerek bu akimin mantigim
aciklamiglardir (Erutku, 1999:20). Kati1 geleneksel kurallar1 kullanmaktan
cok, kisisel ifade bi¢imlerini ve yeteneklerini ortaya koymuslar, bu sekilde,
ortaya bagkaldirict bir hareket ¢ikarmislardir.

1902 yilinda Alfred Stieglitz,z, New York’ta “Photo-Secession”
adinda bir grup kurmustur. Resimsel ifade araci olarak fotografi gelistirmeyi
amaglayan bu grup, yayin organi olarak fotograf tarihinde olduk¢a Snemli
olan Camera Work dergisini ¢ikartmistir. Alfred Stieglitz’in 6nderliginde,
Clarence White, Frank Eugene, Gertrude Kasebier ve Edward Steichen gibi
onemli isimlerden olusan bu grup, fotografin kendine yetebilecek bir anlatim
diline sahip oldugunu savunmustur.

Rastlantisalligin degerlendirilmesi, dogrudan dogruya gergeklikten
yola c¢ikarak soyutlamalara varmak, siradanligin estetigini kesfederek,
nesnenin Ozlnii fotografik olarak yansitmak, gerek ¢ekim gerekse baski
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asamasinda en az miidahale ile milkemmel teknik istiinlik seklinde
Ozetlenebilen “saf fotograf” kavrami yine bu dénemde ortaya ¢ikmis, Photo-
Secession iiyeleri ve Camera Work dergisinde yer alan sanatgilar 19.
yiizyilldan 20. yiizyila estetik bir koprii kurmayr basarmislardir (Atay,
1989:204). 20. yiizyll modern fotograf anlayisini olusturan ve etkileyen
ilkeler, bu donemde olusmaya baglamistir.

Pictorializm temelini empresyonizmden (izlenimcilik) almaktadir.
Konudan edinilen izlenimden yola g¢ikarak yapita ulagsmayr amaglayan
empresyonizm, resim sanatinin fotograftan etkilenerek, gercegin oldugu gibi
tespit edilmesi yaklagimiyla ilk 6rneklerini vermistir.

1860’1 yillarda Fransa’da ortaya c¢ikan empresyonizm, gercekci
anlayisin resimdeki son halkasi olarak degerlendirilmistir. Empresyonistler,
romantikler ve gercekeilerin anlatim bigimlerinden farkli olarak, diisiince ya
da goriintli olarak algilanan her seyin insanda biraktigi izlenimleri, aslina
benzerligi, tarihselligi ve duygusallig1 i¢inde resmetmeyi se¢mislerdir.

Empresyonist sanatcilar dis diinyaya ait olani; 15181, renkleri,
tepkileri, hiiziinleri yansitan anlik konular1 resmetmislerdir. Bu akim 1s1k ile
resim yapma olarak tanimlanmis, 151k, renk ve renk kontrastligi anlayisinda
devrim yaratmis, idealize edilmis soyut 1sik yerini gercek 1sik kaynagi
giinese birakmistir. Konu 151k yansimalar arasinda kaybolmus, diizenleyici
olan aklin yerini goz almaya baglamis ve gordiikleri gercek renkleri
resmetmislerdir.

Izlenimciler, duyular diinyasina kendilerini birakmis gibi goriinseler de
nesneleri olduklart gibi, nesnel bir sekilde gérmeyi amaglamiglardir. Bu
nedenle de, fotograf makinesini bir resim degil, ger¢egi daha iyi goren bir
gdz  olarak  kullanmiglar;  boylece  ‘gdrme’yi  gOsterebilmeye
doniistiirmiislerdir (Erzen, 2004:28). izlenimciler igin fotograf, burjuva
yasaminin giindelik gergeklerine yaklasabilmek ve ona niifuz edebilmek icin
resme yardim eden bir belge olmustur. Burjuva ya da giindelik yasamin
iceriginde sanki kendiliginden, anlik bir amator hatira fotografi kalitesi, her
an degisen, basit ve hemen yok olan bir gergeklik varolmustur (A.g.k.:29-
30). Akima ismini veren “izlenim: Giindogumu” adli tabloyu yapan Monet,
giindelik yasamdan enstantaneleri resmeden Manet ve resimde goriilene
sanki fotograf makinesinin vizoriinden bakan Degas bu akimin 6nemli
temsilcileri arasinda sayilmaktadir.

Fransiz empresyonist ressamlarin, tabiati oldugu gibi aktardiklari
caligmalarinin kisisel izlenimlerine donilismesi, fotograf iizerinde giiclii bir
etkilenmenin ispati olmustur. Fotografta da anlamdan daha ¢ok bi¢cime 6nem
veren izlenimciler, ayrintilar1 yok edip yumusak tonlar elde etmeye calisarak
bu etkiyi giiclendirmislerdir (Fotograf Akimlari, 1990:15). Fotografcilar,
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emprosyonistlerin renkleri kullanisint taklit etmemisler, ancak 15181
kullanarak yumusak gecisler yapmay1 saglamislardir. George Davison,
yumugak goriintii alabilmek igin igne deligi kamera kullanmis, Davison’dan
etkilenen  Alexander Keighley empresyonist romantik yaklagim
gelistirmistir. Fransa’nin estetik fotograf akiminin iiretken fotografcisi
Robert Demachy ise baskiya miidahale ederek fotograflarini iiretmistir.

Photo-Secession igindeki empresyonistler arasinda 1894’ten 6nceki
ilk g¢aligmalarinda miidahale edilmis 6gelerden olusan giinliik goriintiilerle
Alfred Stieglitz, Amerika’nin 6nemli izlenimcilerinden olan Rudolf
Eickemeyer, izlenimci goriintiiler elde etmek icin c¢ok ¢esitli teknikler
denemis Alvin Langdon Coburn, basit sahneleri ve arka plani karartilmig
fotograflariyla Clarence White ve dagilmaya neden olan basit objektifleriyle
doga fotograflar1 ¢eken Edward Steichen sayilabilmektedir. Modern
empresyonistler arasinda ise yumusak tonlar1 hareket ve manzara
fotograflarinda kullanan Ernst Haas, filmin gren yapisina ydnelik
fotograflarda yumusak tonlamalar kullanan Sarah Moon ve fazla miktarda
151k diisiirerek olusan dagilmalari kullanan David Hamilton gibi 6nemli
isimler yer almaktadir.

Tiirk fotografinda izlenimcilik, 1960’11 yillardan sonra gelismeye
baglamistir. Bu tarz 6nceleri yabancilardan esinlenme seklinde olmustur.
Resimle fotografi kaynastiran Sahin Kaygun, Magie Danon, yeni ve farkl
tekniklerle 15181 6ne ¢ikan ilging kullanimiyla yapit iretmislerdir. Sakir
Eczacibasi da fotograflarinda nesnelerin konturlarinin eritilmesiyle yine 15181
On plana ¢ikartarak izlenimci tarzda galismistir (Cellek, 2004:1).

Pictorializm, bir yaniyla empresyonist, diger yaniyla da natiiralist bir
akim olarak kabul edilmistir. Natiiralizm (dogalcilik), yasami ve dogay1
birebir oraninda kopya eden, gergekligi goriiniisii icinde ele alip derinindeki
siiregleri anlamaya ¢aba gostermeyen bir anlayis olarak kabul edilmistir.

Sanat yapitinda dogal gergekligi hicbir degisime ugratmadan,
usluplastirip ilkiisellestirmeden betimlemeyi amaglayan anlayis olan
natiiralizm, gercekligin ¢irkin ya da gilizel olusuna aldirmamaktadir (S6zen
ve Tanyeli, 2003:171). 19. yilizyilin sonu ve 20. yilizyilin basinda ortaya
cikan sanat ve edebiyat akimi natiiralizm, o doénemdeki doga ve pozitif
bilimlerin deney ve gézlem yonteminden etkilenmis, nesnelerin oldugu gibi
betimlenmesi anlayisi bu dénemde iyice dnem kazanmisgtir.

Baslangicta fotografeilik, makinenin detaylar1 ve dokuyu naturalistik
bir sekilde gosterme yetenegi nedeniyle resme bir tehdit olarak algilanmugtir.
Bu gelisme 19. ylizyilin sonlarinda gercek bilgiye duyulan ihtiyagla aym
doneme rastlamigtir (Baker, 1993:104). Natiiralizm akimi, yagamin her bi¢im
ve diizeyinin bir ifadesi olmus, dogay1 en giiclii ve en yogun haliyle yeniden
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temsil etmistir, ancak doganin ideal giizelligi fikrini kabul etmemistir.
Sanattan ¢ok yasama yakin olan bir anlatima sahip olan natiiralizm, realizm
akimmi  pekistirmig, yeni konular ortaya c¢ikararak gercekgiligin
zenginlestirilmesine neden olmustur.

Doganin gergekligiyle ilgilenen ve en Onemli natiiralistlerden biri
olan Ingiliz Peter Henry Emerson, sahtelikten uzak gercek goriintiiler
kullanilmas1 gerektigini, ressamlarim metotlarii taklit etmenin kabul
edilemez oldugunu, dikkatli ve sanat kurallarma uygun kompozisyonlar
olusturulmasi gerektigi goriisiinii savunmustur. Ayrica fotografci hizl
caligmali, aninda disiinmeli, miimkiin oldugu kadar goriilene yakin ve saf
fotograflar i¢in ¢oklu baski ve diger miidahale yontemlerinden kaginmalidir
(Langford, 1982:340). Emerson’un etkisi daha sonra pek ¢cok fotograf¢ida da
goriilmiistiir. Bunlar arasinda Frederic Evans, Alfred Stieglitz, Paul Strand,
daha sonra dogrudan fotograf hareketinden Andre Kertesz, Eugene Smith ve
Henri Cartier Bresson sayilabilmektedir.

Giltekin Cizgen’e gore, dogrudan fotografin giicii gercekligine
yaslanmaktadir. Bugiin dogrudan fotografta “gercekgilik” olarak anlasilan,
var olanin oldugu gibi aktarilmasi, taklit edilmesi degil, onun bir sanatgi
yorumuna kavusturulmasidir (Cizgen, 1998:77). Gergegin 0Oziiniin
yogunlastigi dogrusal fotograf, soyutlanmig siibjektif tarzi kabul
etmemektedir. Ulkemizde kirsal kesimi ve kentleri, yasami ve cevresini
anlatan Ara Giiler, Ozan Sagdig, Mustafa Tiirkyllmaz, Semsi Giiner,
Giiltekin Cizgen, doga fotograflarinda Nusret Nurdan Eren, Ersin Alok,
Cemal Giilas, Anadolu gergeklerini yansitan Ibrahim Demirel gibi isimler
dogrudan fotografin temsilcileri arasinda goriilmektedir.

Natiiralizm, pictorial fotografciliga yeni bir yaklasim tiirii olarak
kabul edilmis, high-art ve pictorial fotograflardan daha ¢ok yoruma agik
olmustur. Aslinda, high-art, photo-secession, empresyonizm ve natiiralizm
genel olarak pictorializm akiminin igerisinde toplanabilmektedir.

Dis gercekligin 1s1k/golge, oranlar, renk degerleri ve karakterleri
icinde yansitilmasina yonelik natiiralist yaklagim, i¢inde filizlenen ger¢eklik
ve yeni gerceklik dogrultusunda uzunca bir yol almig, bu donem ustalar
kendi yeteneklerini, fotografin sinirlari i¢inde ya da smnirlarint zorlayarak
kabul ettirme ¢abasi igine girmislerdir.

Dogrudan fotograf ve “Yeni Gergekgilik” 1920’ler civarinda
pictorializmin ardindan ortaya ¢ikan temel hareketlere verilen isimler
olmustur. High-art’in kurgu ve resme benzer konularindan kurtulan bir grup
fotografci, modern sanatin etkisiyle daha gergek¢i ve ayrintili goriintii
iiretmelerinin  sonucunda bu tarz c¢alismalar dogmustur (Langford,
1982:342). 1920 yilinda Almanya’da Ekspresyonizme karsi tepki olarak
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dogan yeni gercekgilik, esyanin gercegini, 151k ve golgeden yoksun keskin
cizgilerle vermeyi amaclamistir. Nesnelerin secilmis olmasi, karanlik oda ve
baski kalitesinin artmis olmasi, 15181n sanatgilar tarafindan iyice gozlenerek
secilmesi bu akimin baglica 6zellikleri arasinda kabul edilmistir (Karadag,
1989:170-171). Bu dénemde ozellikle mimari detaylarin yani sira makine
ayrintilari, doga c¢alismalari, bitki doku veya bigimleri fotograflanmustir.
Ansel Adams iinlii zone sistemini bu donemde gelistirmig, nesneler
iizerindeki 15181 ve tonlari, daha ¢ekim yapmadan Once ayrintilariyla
incelemek ve sonug goriintiiniin nasil olacagini kavrayip, ona gore pozlama,
banyo ve baski iglemlerini belirlemek miimkiin olmustur.

1917°den itibaren bu tarz fotograflar ¢ekmis olan Paul Strand ve
Charles Sheeler gibi fotografgilar calismalariyla New York’da “Yeni
Gergekci” olarak anilmaya baslamistir. Modern Avrupa sanatindan
etkilenmis olan Strand, yalin fotograf elde etmek amaciyla, yakindan
cekilmis tas yigmi, kOy evi sundurmasi, bitki detaylari gibi yar1 soyut
denebilecek konular1 fotograflamistir (Erutku, 1999:26). 1924’ten sonra
Avrupa’da yalin fotografcilik anlayigini gelistiren “Yeni Objektiflik” ismiyle
bir hareket gelismeye baglamistir. Dogal ve insan tarafindan yapilmig
objeleri fotografta bagimsiz olarak kullanmanin yollarini arayan Alman
fotografc1 Albert Renger-Patzsch, fotografcinin fotografin sinirlari iginde
kisiligini katmadan, fotografi resme benzetmeye calismayan sabirli bir
arastirmact olmast gerektigine inanmistir (Langford, 1982:343-344). 1932
yilinda Edward Weston ve bir grup fotografcinin (Ansel Adams, Imogen
Cunningham, Willard Van Dyke dahil olmak iizere) yer aldigi Grup f: 64,
yalin fotografa son seklini vermislerdir. Bu grubun fotografta gercekei tavrin
yayginlagmasinda biiyiik etkileri olmustur.

II. Diinya Savasi sonrasinda ‘gercgekgilik’e yonelme egilimi, sanatta
bir geriye doniis olarak algilanmamigtir. Tam tersine, ger¢egin-goriinenin hig
yapilmadig1 kadar yorumu yapilmis, ‘gercek’ kavrami sorgulanmistir. Bu
donemde ‘Yeni Gergekgilik’in ortaya ¢ikisi yeni bir diinyanin kurulmasi i¢in
gerekli ¢aba ve heyecanmi ifade etmistir. Yeni gercekei hareketin iginde
belgeselciler ve romantikler olmak iizere baslica iki egilim dikkati ¢ekmistir
(Seremetli, 2002:11). Belgesel fotograf iislubu, fotografin kesfinden bugiine
dek yogun ve etkili olarak kendini hissettirip, her sanat akimina kaynaklik
etmis ve buna bagli olarak da igerigi en ¢ok tartisilan anlayis olmustur
(Karadag, 1989:171). Temelini gercekligin yansitilmasindan alan belgesel
fotograflarda, teknik, estetik ve igerik liggeni basarili bir sekilde kullanilmig
ve fotograf sanati tarihine essiz eserler kazandirilmistir. Amerikan Ciftei
Birligi adina fotograflar ceken Dorothea Lange, sosyal belgeselcilerden
Lewis Hine, Jacop Riis, Eugene Atget, gercegin yalnizca bir kismim
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yakalayarak, diinyayr degistirmeye kalkmadan yalmzca onu tamimak ve
yansitmak isteyen Robert Frank, Lee Friedlander, Garry Winogrand, Brassai
ve Diane Arbus sayilabilmektedir.

19. yiizyilin ilk yarisinda kendini gostermeye baslayan romantizm,
Ingiliz ressamlarinin doga ve insan sevgisi, tablolarindaki gizemli ifade,
donemlerinin geregi insan haklar1 diislincesiyle birleserek bu akimin
gelismesini saglamistir. Ingiliz William Turner, doganin gergek gériiniisiinii
resmederek insan ruhu tizerindeki etkilerine dikkati g¢ekmistir (Erutku,
1999:24). Romantik sanat, gergekleri yansitma yerine duyguyu temel almus,
giizellikten ¢ok ifadeyi 6n planda tutmustur.

Romantizm, 19. yilizyilda ticari olarak portre fotografi ceken
stiidyolarda, dogal goriiniimlerin yerine dekorlarla yapilan c¢ekimlerde
kendini gdstermistir. Uslup olarak photo-secession ve empresyonizme
yaklagmakta olan bu akim, kisilerin duygusalligin1 6n plana alarak, ruhsal
coziimlemeler, zarafet, cogku ve biiyiilii etkiler, baskida miidahale, romantik
efektlerle, resimsel soft calismalar iiretmistir. Bicimsel anlatimlar, 1920 ve
1930’1u yillarda moda dergilerinde en {ist seviyeye ylikselmistir.

Yerini realizme birakmig olan romantizmin Onciileri arasinda,
oncelikle yumusak 151k kullanilarak c¢ekilen kadin ve ¢ocuk fotograflariyla
Gertrude Kasebier, fotograflardaki kisilerin ger¢ek olamayacak kadar
romantik bir incelik ve zarafet duygusu biraktigi Clarence White, kurgular
stirrealizm vb. akimlara referans olusturan Cecil Beaton gibi sanatgilar
sayilabilmektedir. 1950’lerden itibaren ise iinlii kisileri fotograflayan Yousuf
Karsh, ozellikle romantik geng kiz fotograflarinda uzmanlasan David
Hamilton, Viktorya donemine benzer romantik moda fotograflari ¢eken
Sarrah Moon gibi ¢cagdas sanatcilar dikkat cekmektedir.

Natiiralizm ve empresyonizme bir tepki olarak dogmus olan
ekspresyonizm (disavurumculuk ya da anlatimecilik), sanat¢inin birey olarak
duygularin1  anlatarak disa vurmasi olarak ifade edilmektedir.
Ekspresyonistler, dig diinyanin nesneleri ya da olaylariyla ilgilenmekte,
nesneyi pargalayip onun arkasindaki gergegi yakalamak istemektedirler.

20. yiizy1l baslarinda Iskandinav (Norveg, Isveg) ve bazi Alman
sanatcilarinin  olusturduklar1 ve gelistirdikleri bir sanat hareketi olan
ekspresyonizm, ¢aginin psikolojik, ekonomik, politik ve dinsel sorunlarini,
insan1 ve yasamin dramini dile getirmeye ¢alismistir.

Duygusal ve 6znel bir diinya goriisiiyle belirlenen bireysel iligkiler
ve giiclii duygular en giig, en kaygili, en acili ya da trajik yanlariyla
ekspresyonizmin 06ziinde yer almig, abartilmig renklerle ve carpitilmig
bicimlerle anlatilmistir. Ekspresyonist fotograf sanatgilarindan birisi olan
Wols, akimin etkisinde kalarak yaptig1 “Ohne Titel” baglikli 10 fotograflik
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caligmasinda, bebeklerin bozulmus goriintiileri yer almigtir. Hans Bellmer de
daha ¢cok deforme edilmis bebek fotograflariyla taninmis, ¢alismalarinda
hem siirrealist hem de ekspresyonist boyutu birlikte gériilmiistiir (Ozdemir,
1999:16). Joel Peter Witkin'in fotograflarinda, hem siirrealist hem de
ekspresyonist Ozellikler bulunmakta, mitolojik figiirler, dinsel simge ve
kompozisyonlar, oliiler, oziirlii insanlar, deformasyon, ahlak disilik ve
cirkinliklerle dolu diissel bir atmosfer yer almaktadir (Ozdemir, 2005:1).
Belgesel fotograf alaninda son dénemde yaptigi foto-roportajlarla adindan
s0z ettiren Sebastiao Salgado’nun fotograf caligmalarinin da igeriksel ve
bicimsel diizeninde, politik ve ekonomik sorunlari incelemesi ve bazi
fotograflarinda dikkati ¢eken koyu tonlar ekspresyonist yaklagimin izleri
olarak goriilmektedir.

Tiirk fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Bahaettin Rahmi
Bediz’in, yasadigit donemin aydin ve sanatgilariyla yaptigi portre
calismalarinda ise, yetkin bir "Ekspresyonizm" vurgusu bulunmaktadir.
Cektigi her karede, yaratma giidiisii, ritmi, duygu, diisiince ve diis diinyast
arasinda kurdugu denge dikkat ¢ekmektedir (Cinar, 2005:1).

1885 wyillarinda, edebiyatta gergekeiligin, empresyonizmin agiri
gitmelerine bir tepki olarak, sembolizm akimi glindeme gelmistir. Bu akima
gore, sanatgilar dogadan ve yasamdan alinmis sembollerle diislincelerini,
goriiglerini digsa vurmuslardir (Ertan, 1999:68). Goriinenin altindaki gercek
anlamlar1 mantikli bir bigimde disar1 vuran bu yaklagimda, oncelikle bir
diisiince olmal1 ve bu diisiince sembollerle anlatilmalidir. Oznel bir yaklagim
olan sembolizmde nesne, nesne olarak degil, 6znenin algiladig1 sekilde bir
diisiinceyi disar1 vurmakta, sanat¢inin i¢ diinyasinda her sey son seklini
almaktadir.

Semboller, disavurumcu fotografcilar kadar belgesel fotografcilar
tarafindan da kullanilmigtir. Robert Frank’in Amerikalilar calismasinda, Bill
Brandt’in Ingiliz orta siifina ait fotograflarinda sembol olmus gériintiiler ve
yaklagimlar bulunmaktadir (Langford, 1982:368). Ayrica, Minor White,
Wynn Bullock, Harri Callagan ve Paul Caponigro bu akim i¢inde yer alan
onemli isimlerdir.

20. yiizy1l sanatinda devrim sayilmakta olan kiibizm ise kendisinden
once gelen sanatsal akimlardaki dogay1 oldugu gibi tekrarlamanin Otesinde
hareket etmistir. Sanatta yaratma eylemi, tam anlamiyla 6zerk bir olay haline
kiibistlerce getirilmistir (Erutku, 1999:33). Empresyonist akima bir tepki
olarak goriilebilen kiibizm akiminin sanatgilari1 empresyonizmdeki renk
oyunlarinmi birakarak, varliklart geometrik bigimler olarak resimlemislerdir.
Kiibizm akiminin iigiincii boyutu, tuvalin {izerine perspektif olmadan
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getirebilmesi temel Ozelligi olmus, cisimler pargalanarak, One arkaya
katlanmis ve acilmustir.

Konularini iligkili olabilecegi her tiirlii 6geden, digsal yapidan uzak,
oncelikle belli bir fiziksel varliga sahip bir nesne olarak yorumlayan kiibizm
sanatcilari, rahatca calisabilecekleri objeleri se¢mislerdir. Diisiince
bicimleriyle degismekte olan gercek diinyayr konu almalarina ragmen,
objelerini gerceklikten bagimsiz olarak incelemislerdir.

Kiibizm akimindan etkilenmis fotograf¢ilar, hayata hem gergek hem
de soyut anlamda farkli agilardan baktiklarini gostererek, farkli ya da ayni
kareleri iistiiste ya da yanyana basip ¢esitli kolajlar olusturmuslardir. Kiibist
sanatcilar, fotograflari ¢esitli pargalara ayirmis, sonra da bu pargalari yeni bir
kompozisyon icinde tekrar birlestirmislerdir. David Hockney’in kolaj
calismalar1 bu akimin 6nemli eserlerindendir.

Fiitlirizm (gelecekgilik), 20. yiizy1l baslarinda, Kiibizm’e tepki
olarak ortaya ¢ikmis, dis diinya gerceklerini bir tarafa birakarak, i¢ diinyay1
aktarmistir. Bunun yami sira makinelesen cagdas uygarligin en Onemli
Ogeleri olan hiz ve hareketi, dolayisiyla dinamizmi sanata getirmeyi
amaglamistir.

Onceki akimlar1 hareketsiz bulduklarini, aksine ger¢ek hayatin
hareketli ve dinamik oldugunu soyleyen fiitiiristler, soyut bir anlayisla,
hareketin bir silire¢ igindeki eszamanli degisik goriintiilerini, bir araya
getirmeye calismislardir. Fitiirizmi gelecegin sanati olarak gormiigler ve
yaraticiligt bogan gelenege karst olmuslardir. Duragan ve donmus
goriintiilerin hicbir zaman dogal olmadiklarin1 sdylemisler ve fotografta
hareketin karmasikligi, gercegi ve ritmini vermeyi amaclamiglardir. Fiitiirist
bir sanat¢1 olan Giacomo Balla, bir olayin arka arkaya gelen evrelerini tek
tek saptayan “kronofotograf”’ teknigini kullanmustir. 1912 yilinda irettigi
“Keman Yaymin Ritimleri” isimli fotografta, hareketin ¢6ziimlenisi
goriilmektedir.

Bragaglia’nin  “Fotodinamizm” olarak adlandirdign  fotograf
caligmalar1 da fiitiirizm igerisinde olduk¢a Onemlidir. Bu c¢aligmalarinda
amaci, zamanindaki bircok sanat¢i gibi, hareketin karmasikligini, ritmini,
gercegi ve maddelesmekten ayrilmay1 yansitan goriintiiler iiretmek olmus,
hareketin dinamik kaydin1 gerceklestirmek amaciyla uzun poz siireleri
kullanmistir (Ozdemir, 1999:15). Fiitiirist akim Andy Earl, Eric Staller, Jhon
Starr, Jacques Henri Lartiques, Barbara Morgan gibi iinlii fotografcilarin
caligmalarinda  goriilmektedir. Tirkiye’de ise Sakir Eczacibasi’nin
fotograflarinda hareket ve dinamizm izlenmekte, bu dinamizme flu
goriintiiler eslik etmektedir.
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Insan aklinda cagrisimlar olusturan, diisiindiiriicii, bakan Kkisiyi
kendisine g¢eken fotograflar iiretmeye calisarak kiibizmin ardindan yeni
deneyler yapan fotografcilar, gercegin disinda soyut c¢aligmalar iiretmeye
baslamiglardir. Fransa’da dogan non-figiiratif, non-objektif gibi isimlerle de
anilan soyut sanat, fotografta dogada rastlanan gergek varliklar
betimlemeyen bir anlayis olarak kabul edilmistir. Bu anlayisla iiretilen
fotografta genelde fiziksel gergekliklere gonderme yapilmamakta,
dolayisiyla da, fotografin icerdigi gorsel Ogelerin gergek varliklar olma
zorunlulugu bulunmamaktadir.

Soyut sanat, gerceklige bagli kalmay1 asarak, zihinsel bilgiyi temel
alan ya da bilgiyi tiimiiyle dislayan bir yaklagimdir (Arat, 1989:162). Nesnel
gercekligin  bulunup, ¢ikarilmasi, islenmesi ve sergilenmesi toplumcu
gercekeiligi savunan her sanat¢inin dogrusal yonii olarak kabul edilmistir.
Ancak, dogrunun koordinatlarindan sapma gosterdigi yer soyut sanat alan
icine girmektedir. Soyut kismin yapita bakan kisilerce sekillendirilmesi de
tekrar somutlama olarak goriilmektedir (Halis, 1987:46). Bu sekilde, fotograf
sanatinda yansitmact gelenegin disinda, bigimsel bozulma, renk
varyanyonlari, doku ve detay g¢ekimlerinin yani1 sira kolaj, montaj vb.
tekniklerle soyut sanat donemi baglamistir.

Man Ray, Jon Heartfield, Aleksandr Rodchenko, Mohaly Nagy gibi
yeni teknik arayiglarinda bulunan sanatgilarin yani sira Andre Kertesz
aynalarla distorsiyona ugrattigi nii calismalari ile Ralp Gibson sert 151k ve
gblge formlar ile insan detaylarinda soyut anlatimlara gitmistir. Rene Burri
renkli fotograflarda geometrik bigimleri yar1 soyut bir anlayisla resmetmistir.
Franco Fontana, bigim ve nesnelerle renk abstraksiyonuna gitmistir.
Christian Vogt insan ve oOzellikle nii ¢alismalarinda soyutlamaya giderek
0zgiin ¢aligmalar ortaya koymustur (Karadag, 1989:172).

Tiirkiye’de ise, Sahin Kaygun calismalarinda soyut sanatla 6znel
Ogelere dayali anlatimciligin birlestigi caligmalar iiretmistir. Deneysel
fotografin gelismesine onciiliik eden Ahmet Oner Gezgin, 80’li yillarin
baginda bu anlayis bi¢iminin en énemli temsilcilerinden Nuri Bilge Ceylan,
Adnan Atag, Emine Ceylan, Ali Riza Akalin, Tugrul Cakar
sayilabilmektedir.

Insanlig1 karamsarliga, karmasikliga, {imitsizlige iten L. ve II. Diinya
savaglari dada akimin ortaya c¢ikmasimma neden olmustur. Dadaizm,
20.yiizyilin ilk ceyreginde burjuvaya ve tiim ahlaki, sanatsal ideolojik
kurumlara kars1 olma, elestirme baglaminda kendini gdstermistir. 1930’larda
Hitler rejimini elestiren John Heartfild’in Anti- AIZ dergisinde yaptig
kolajlarda oldukga iinliidiir. Siradan nesneler gercek kimliklerini kaybederek
yeni ve farkli yapilara doniistiiriilmiistiir. Marcel Duchamp’in yapitlarinda
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bir bisiklet tekerlegini bir iskemlenin istiine yerlestirdigi yapiti, tuvaletlere
"su kaynag1" adin1 taktig1 caligmasi, sise kurutmaya yarayan bir makineyi bir
siitun tabanmi {istiine oturttugu yapiti bu donemin Onemli eserlerinden
olmustur.

New York’ta dada hareketleri fotograf sanatgisi Alfred Stieglitz’in
gercekligi oldugu gibi kaydetmenin 6tesinde olan girisimleriyle baglamistir
(Ozdemir, 1999:17). Berlin dadacilar1 John Heartfield, George Grosz ve
Raoul Hausman ¢esitli fotomontajlar yaparak, hayali olanla ¢esitli
zamanlarda yasanan gercekleri bir araya getirmeyi amaclamiglardir.

Almanya’nin Dessau kentinde kurulan Bauhaus bu sanat
diisiincesinin  uygulanmasi ve yayginlagmasinda Onayak olmustur.
Almanya’da Naziler isbasina gelinceye dek yasamini siirdiirmiis {inlii sanat
okulu Bauhaus’un 6nemli temsilcileri arasinda Paul Klee, Wassily Kandisky,
Laszlo Moholy-Nagy gibi dadaistler sayilabilmektedir. Dadaizm
siirrealizmin habercisi olmus bir akimdir.

Empresyonizm ve kiibizmden sonra yayginlasamaya baslayan,
ruhbilim kurallarma dayanan siirrealizm (gercekdistiiciiliik), bilingalt1
gerceklerinden yola c¢ikmaktadir. Siirrealizm, 1920°li yillarin baginda
Fransa’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Viyanali psikiyatrist Sigmund
Freud’un bagslattig1 psikanaliz verilerine dayanan bu sanat goriisii, cinsel
giidiiler ile 6liim korkusu ve yasam iggiidiilerinden gelmektedir. Insanin bir
anlamda anlik ruhsal celigkileri, karsi ¢ikmalar1 ve buna benzer tepkileri
sanata yansimaktadir. Siirrealist sanat¢i, diinyay1r kendi i¢ diinyasinda
yeniden kurarak disariya yansitmaktadir ve bu akima gore her sey
miimkiindiir, herkes sanat¢i olabilmektedir.

Bilingaltindaki stirrealist goriintiiler, hayallere ve fantezilere
dayanmakta, ancak maksimum gerceklik ve detaylarla ifade edilmektedirler.
Bu anlatim sekli, fotografi en uygun arac¢ haline getirmektedir. Fotografin
detaylar1 kaydedebilme yetenegi, gercekligi ve dogrulugu, fantezilerin
gercekmis gibi algilanmasim saglayabilmektedir (Langford, 1982:378).
Ayrmtiy1 kaydedebilme yetenegiyle saglanan, inandiricilikla dogruluk sanist
yaratilip fanteziler ger¢ekmis gibi algilanmaktadir. Gergek ve fanteziyi
birlestiren, bu yolla kusursuz gerceklik i¢indse yayilmis bir bigimde
stirrealist nesneler bulunmaktadir. Siirrealizmde her sey miimkiin
goriilmektedir. Siirrealist fotograf, siir ve oyunlarda oldugu gibi imkansizi
gercek yapmaktadir (Ozdemir, 1999:18).

Stirrealist sanatgilar ¢ekim teknikleri ile goriintiiye miidahale
ettikleri gibi ¢oklu baski, boyama ve sandvig baski, solorizasyon, montaj gibi
teknikleri de kullanmiglardir. Bu akimin fotograf sanatcilari, ayrica “an”
fotograflarinda da siirrealizme yonelmislerdir. Raoul Hausmann, John
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Heartfield, Man Ray, Lazslo Moholy-Naghy, Jerry Uelsmann, Paul Citroen
gibi sanatcilari yam sira Tiirkiye’de ise Sahin Kaygun, Isa Celik, Orhan
Alptiirk, Nazif Topguoglu, Tugrul Cakar gibi isimler siirrealist ¢aligmalar
iretmislerdir.

1950’lerin ortalarinda meydana ¢ikan ve popiiler olan1 konu eden
pop art, Richard Hamilton, David Hockney, Andy Warhol gibi sanatcilarin
fotografi  kullanmasi  nedeniyle  fotograftan  bagimsiz  olarak
diistiniilememektedir. Varlik nedenini sorgulayan pop art, siirrealizm gibi
geleneklere karsi tavriyla 20. yiizyil sanatini sekillendirmistir.

Pop art, modern olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin 6zellikler
gosteren ve kentsel nitelikler tagiyan dogaya 6zgii yeni bir anlamin kesfiyle
ortaya ¢cikmis “cagdas gercekeilik” alaninin tiimiinii kucaklayan bir akimdir.
Bundan dolay1 ¢ok genis bir kesime seslenmis, bati sanatini etkilemistir
(Erutku, 1999:58). Pop art, fotografi, modern kiiltiir hakkindaki duygularini
ifade etmek icin kullanirken onu sadelestirmis, basitlestirmis, kesmis,
bicmistir. Fotograf kesilerek, gerceklige rastlantisal bir yon verilmis,
gerceklik pargalanmis ve bu oOzellikler, cagimiz gercegini simgelemistir
(Erzen, 2004:36).

Pop art sanatgilari, gazete, dergi ve reklam kupiirlerinden kolaj,
montaj veya tekrarlarla gilinliikk ve siradan olaylar1 ele almiglardir. Halk
tarafindan anlagilabilen iiretimler yaptiklari i¢in yiiksek sanatla agagi sanat
arasindaki ugurumun kapanmaya bagladigi gézlenmistir.

SONUC

Fotografik akimlar, baslangicta gercekligi birebir yansitmaya calisan
bir anlayisla gelisme gostermeye baslamig; ancak, zaman igerisinde
gerceklikle, yeniden kurma ve temsil etme yerine, yeniden yaratmaya
baslandiginda, goreli ve degisken bir simgesel iliski kurulmasina kadar
ilerlemistir. Fotograf sanatinin i¢indeki gercek olgusu, her giin pek c¢ok
olayin yasandigi hayatin ve doganin gerceginden, zaman igerisinde
sanat¢inin 6znel yorumu 6n plana ¢ikarak soyutlanmistir.

Fotografik akimlara gerceklik baglaminda bakildiginda, fotografcilik
tarihi icerisinde, diinyada ve Tiirkiye’de genel olarak her donem kabul goren
realist akim, fotografin gercekligi bir ayna gibi yansitmasi iizerine
temellenmis, estetik kurallar da dikkate alinarak dis gergeklige taniklik
yapmistir. Fotografin bulundugu dénemlerden itibaren gecerliligi azalarak da
olsa koruyan bu akim, hala pek ¢ok fotograf sanatcisi tarafindan
benimsenmis bir yaklasim olarak goriilmekte, 6zellikle belgesel ve basin
fotografciligr alanlarinda etkinligini siirdiirmektedir. Realizm akimina yakin
bir sekilde goriintii iireten natiiralizm, doganin gercekligiyle ilgilenerek,
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goriilene yakin, giizel ya da cirkin ayirt etmeden gercek goriintiiler iiretmeyi
amaglamis, ilerleyen zaman igerisinde yeni gercekeilik dogrultusunda yol
almistir. Fotografin gelisim siireci iginde, gergeklik ilkesini g¢ikis noktasi
olarak goren, gercek olay, nesne ya da kisileri yansittig1 diigiiniilen realist ve
natiiralist fotograflarin yerini, fotograf sanatinda kiibizm, dadaizm gibi kolaj,
montaj vb. tekniklerle gercekligi parcalayan ve tekrar {iireten akimlar
almistir. Bunun yani sira siradan olaylarin ele alinmasindan, pop art gibi
fiziksel gercekliklere gonderme yapmayan, dolayisiyla fotografin igerdigi
gorsel Ogeler gergek varliklar olmayan c¢alismalarin iiretilmesine kadar
akimlar gelisme gostermistir.

Resim sanatindan etkilenerek, fotografin gercekligini ilk kez ¢oklu
baski sistemiyle bozup, yeni dykiiler olusturan ve diger sanat tiirleriyle aym
sekilde degerlendirilmesini isteyen high-art, yerini fotografin kendi kurallari
olan bir sanat tiirii oldugunu savunan pictorializme birakmigtir. Bu akimlari
benimseyen fotograf¢ilarin {irettikleri fotograflar1 kabul ettirebilmek ve
benimsetebilmek i¢in gosterdikleri uzun ¢aba ve ugraslari sonucunda, sadece
varolan ger¢ek goriintiileri yansitma islevi olan bir ayna olmanin 4tesine
gecerek, fotograf kendini gercegi yeniden iiretebilen bir sanat tiirii olarak
kabul ettirmeye calismistir.

Fotograf sanatcisi, ilk kez geleneksel fotografik gergeklik
kaliplarinin disina ¢ikarak duygularini resmen disa vurmaya ekspresyonizm
ile baglamigtir. Bu akimda, fotograf sanatcisinin her ne kadar kisisel
duygular1 aktarilsa da, dis diinyanin gerceklerinden yola ¢ikarak bozulmus
ve deforme edilmis bigimler kullanilmisg, konulariin arkasindaki gercegi 6n
plana ¢ikarmak amaglanmustir.

Gergek diinyay1 konu almalarina ragmen, objelerini dissal diinyadan
ve gercekten bagimsiz olarak goriintiileyen kiibizm akimiyla birlikte ilk kez
sanatsal akimlardaki diinyay1 birebir gercekligiyle aktarma goriisiiniin
Otesine gecilmis, gercek parcalara ayrilarak farkli bir kompozisyonla bir
araya getirilmis ve sanatsal yaratim 6n plana ¢ikmistir. Hayali olanla gercek
olan bir araya getirerek olusturan dadaizm ise siirrealizmin habercisi olarak,
insanoglunun bilingaltindaki gercekleri giin yiiziine ¢ikarmustir. Siirrealizm
gibi geleneklere karsi tavriyla pop art, ¢agimizin gercekligini simgeleyen
cagdas gercekligi bigimlendirmeye caligmustir.

Genel olarak bakildiginda, insanlarin kendileri ile gergeklik
arasindaki iliskileri aktaran fotograf akimlari, resim ve diger sanat
tirlerindeki akimlardan etkilenmelerinin diginda, fotograf tekniklerinin
gelismesiyle de paralel bir degisim yasamiglardir. Geleneksel fotografeilik
tekniklerini kullanarak iiretimlerini teknik ve estetik zorluklara ragmen
gerceklestiren, belirli akimlara kendilerini yakin hisseden fotograf
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sanatgilarl, giiniimiizde fotograf teknolojisinin geldigi asama olan
dijitallesmeyle birlikte, teknolojiye ve bilgiye daha kolay ulagmaya
baglamiglardir. Biiyiik ustalik ve beceri isteyen c¢ekim ve karanlik oda
teknikleri yerini, dijital teknolojinin hiz ve kullanim kolayligina birakmustir.
Her kesimden fotograf¢inin dijital teknolojiyi geleneksel yontemlere gore
daha hizli ve kolay bir sekilde kullanmasi, yeni iiretim bi¢imlerini dogurarak
fotograf akimlarini derinden etkileyecek gibi goriinmektedir.

Kiiresellesme, elektronik-teknolojik gelismeler, iletisim ve biligim
teknolojilerindeki devrimlerin sonucunda doniigiimler geciren toplumla
birlikte, heniiz belli bir teorik alt yapisi olmayan, kuralsizligi, belirsizligi,
bireyselciligi ile dijitallesen fotograf sanati, kendi yeni yapisini1 ve akimlarim
olusturmaya devam edecektir. Dijital fotografin uygulamalara getirdigi
pratik ve uygulama kolayliklari, akimlarin teori ile pratiginin gerceklik
baglaminda sanatcilarin yaratim bigim, teknik ve kavramsal boyutlarini
yeniden sorgulamasi ve yorumlamasini, gercekligin (yeniden) bozularak
(yeniden) insa edilmesini ve gercekten daha gergek goriintiiler iiretilmesini
beraberinde gerektirecektir.
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