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PEDRO MEYER’IN BELGESEL FOTOGRAFI
YENIDEN TANIMLANMASI UZERINE
DUSUNCELER

Yrd. Dog¢. Dr. Zuhal OZEL"®

OZET

Fotograflur gercekleri avaen kavdedebilmenin bir helgesi olmasma ragmen,
bu gorintilerin bilgisavar ortamima alindiktan sonra istendigi gibi iizerinde oynanarak
degistivilmesi sonucunda, belgesel fotograflarin ger¢ekliginin manipiilasyona ugradig
diigtincesi  dogmustur.  Geleneksel  fotografin - gercekleri  ypansingr  gorisi kabul
goriicken, dijital fotografin gercekligi degistiverek sundusy, bu baglomda  dijital
teknolojilerin belgesel fotografia kullarddmaswla, kurgulanmis biv gercegin dretildigi
gortigii yavemlasmistrr. Bu haglamda hazirlanan ¢alismada fotografgr Pedro Meyer'in
helgesel  fotografi yeniden tanumlamaya yonelik  diistinceleri ve  fotograflart yer
almaktady.

Anahtar Kelimeler: Belgesel fotografgilik, dijital fotografcibk, gerceklik.

ABSTRACT

Although photographs are the documents of recording veality as such. it has
been arstued that the reality of documentary photographs have been maniputated after
being transferred into the computer environment with the possibility of making changes
as required. While the view that traditional photography reflects reality hus received
acceptance until recently, the digital photography presents the reality by changing, with
the usage of digital technologies in documentary has led to make the idea of the fiction
reality appeared common. In this context, in the arranged study, Pedro Meyer's
documentary photography and ideas exist in which he tries to redefine the documentary
photography.

Key Words: Documentary photography, digital photography, reality.

GiRiS

Plastik sanatlar i¢inde gergeklige cn tazla yaklagan sanat tiirii olmas
nedeniyle belgesel fotografgihk, dogayl, insam ve yaganmu tlm goriiniimleri
iginde yansitmig, yasamtn gergeklerinden yola gikmustir. Schirlerde, varoglarda ya
da kirsal kesimde yagayan insaniar, vahgi dogayi, haber konusu olan olaylan
yansitmasinm  yamisira tarihin - hatirlanmasi,  gergeklerin sunulmasi ya da
toplumsal hareketin 1kna edici bir araci olma gibi i¢eriklerle de ilgilenmistir,

Ege Oniversitesi 1letisim Fakiiitesi Radyo Televizyon Sinema Bolimii

139



Yeni DUSUNCELER, Says 4, Mart 2009

195071 yillardan sonra belgesel fotograf harcketi Orgiitsel anlamda
etkisini yitirmeye, kigisel harcketler ve yorumlar ctkili olmaya baglamistit. Ancak
belgesel Ogretisi devam  ctiig, dzellikle tetevizyon belgeselciligi ve basin
fotografcilign anlayigimin olugmasing saglamustir.  1990°larin ikinci yansindan
sonra gortintilyli filme kaydedip fotograt kagidina basan gelencksel teknikler
yerini dijital fotograf¢tlik teknolojilerine birakmistir. Elektronik ve bilgisayar
teknolojisinden olugan dijitallesme, belgesel fotografa gafidas bir boyut getirmis,
dijital teknolojiye yakinhk duyan fotograf sanatgisimin galisma alamimin sinrfarim
genigletmis, algilayigim, disiince yapisini ve davranigim degistirmistir, Ancak
dijital teknolojilerin yayginlagsug: bu donemde, totografla gergeklik arasindaki
bagin zayiflamasma yol agan mantpiilasyona yonelik degisikler ve kurgulamalar,
belgesel fotograflann yapisal anlamda bozuldugu gortisiing yayginlastirmistir.

Kimyasal fotografgihik donemi, ger¢ekligi birebir yansittigina inanildigy
igin - onemli  bir statiye salip  olmugtur.  Ancak  dijital  fotogratceltk
tcknolojilerinin gelismesi sonucunda, birbirinden ayrilmaz bir sckilde algidanan
gerceklik ve temsili olan fotograf arasindaki itigki sorgulanmaya baglamis, yeni
bigimsc] ve kavramsal anlatimlar gelistirilmis ve betgescl fotografa yonelik yeni
tanimlamalar giindeme gelmigtir. Belgesel fotograta gergeklik baglaminda yeni
yaklagimlar getiren Mcksikali belgesel fotograf¢t Pedro Mcyer, 1993°te
sergilenen,  1996°da kitap ve CD  olarak  yaymlanan  “Truths and
Fictions/Gergekler ve Kurgular” adh seri galiymast baglaminda incelenmek
lizere scgilmigtir,

BELGESEL FOTOGRAFCILIK

Belge niteligt ile dogan totograf, sanatsal ve kavramsal alanda
gelismesiyle diinyaya, tarihe, dofaya, olay ve olgulara tanikltk etmigtir. Tim
fotograflar zaman iginde kendi varhiklanyla belgesel nitelik kazanmglar, ozellikle
cekildikler1 donenn, gostergeleri, insanlan ve davraniglan inceiendiginde bir
donemin, bir toplumun, bir insanin gergekie var olan ipuglarim sunmuslardir.

Belgesel fotograf, bir fotograflama tarzinin, hayata ve fotlografin
konusuna yaklagmimin adidir. Genellikle konuyu derinlemesine ele alan, farkh
yanlanyla gostermeye galigan fotografginin, o6znel algisi fotograf diliyle ifade
etme pratigidic (Yurdulan, 2007: 49). Konusunu yasamsal gergeklikferden alan
belgesel fotograf, insani ve gevresini algilama ve yorumlama g¢abas) olarak
goriilmekte, sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel ¢evresi igerisinde insan ve
doga belgesclin ana konulanm olugturmaktadir. Belgesel fotograf, incelenen
konunun segilinis pargalarn icermekte, bu pargalar biitiinil ¢n iyi ifade eden
onemli anlar olarak gorilmekiedir.

IFotograf sanatgisi Cerkes Karadag ise belgesel fotografi  goyle
betimlemcktedir; “Belgesel fotograt; bir olayi, yasamin bir kesitini, kentleri,
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kendi vasam ¢evremizi ve tilkemizi dzelde veya ayrintitarda anlatabilmektir, Bir
ulusu, yasam ig¢indeki kiigiik bir olayla, bir kenti, siradan bir sokakla, bir
toplumu da bir ferdin kigisel ifadesinde anlatmakin” (Karadag, 2000: 124).
Berennicc Abbott, “Belgesel fotograf, iyi, kotii, vasat olan dinyadaki her
konuyu kapsar” (Abbott, 1966: 21) diyerek, belgesel fotografin ¢alisma alaninin
ne kadar genis oldugunu ifade etmektedir.

Cagimn sorunlarina tanikhik eden belgesel fotografi, uluslar ve kiiltiirler
arasinda kolay anlasilan evrensel bir dil olarak goren Giiler Ertan, belgesel
fotografgihig, kisaca “diinii bugiine, bugiinii isc gelecege tasiyan bir belge”
(Crtan, 2000: 52) olarak tanmimlamaktadir. Belgesel, izleyicisini aydinlatan,
bilgilendiren, harckete gegiren, olumlu sosyal degisimtere ve fikir birliklerinin
giiglenmesine  6navak olan  ve  bilinenin  disginda  baska diinyalarin  da
varoldugunu gosteren bir tarz ya da yaklagim olarak degerlendirilmektedir.

“Fotograflamak onem bagiglamakur™ (Sontag, 1993: 42). Fotograf¢imn
onem vererek belgeledigi konulart arasinda, ckonomik bunalimin yiprattig
uluslar, irksal gattsmalar, tarimsal ve endiistriyel problemler, savaslar, ulasim
sorunlart, iletigimsizlik, gegmis ve ginimiiz killtiriini itade cden sembollerin
tanmitimi, insanlar arasinda var olan duygusal iligkiler, dogal ve taribsel giizellige
sahip yerler, vb sayilabilmektedir. Diger fotograf tirlerinden farkli olarak bir
mesaj tagiyan belgesel fotograt, toplumsal kogullarin degistivilmesi amaciyla
tarihte ¢ok yogun olarak kullanmilmisgtir,

Yurdalan, diy gergeklige fotografginm higbir sckilde midahale etmedigi,
cn ufak bir degisiklik ya da diizenlemeden uzak durdugu, optik etkiler de dahil
olmak tizere oranlar ve mesateler arasidaki bozulmalardan kagindig fotogratiar
belgesel olarak tammlamasina ragmen bu alanin namh fotografgitarimim kimi
calismalarda tanminun simirlarim  zorlayarak farkh anlatmlar dencdikleri de
olmustur demektedir. “Eugene  Smith’in - “Minimata”™  roportajindaki  baz
folograflar gibi Pedro Meyer'in yeni donem calismalart bu istisnalar arasindadiy™
(Yurdalan, 2007: 38). lotografin sayisallasma siireciyle birlikte, bagini Pedro
Meyer gibi belgesel galisan foto-roportdrlenn g¢ektigi bir grup, “fotogratik
gereekligi ve estetik yaptyr giiglendirmek”™ amaciyla belgesel fotografin monlaj,
kolaj vb. stireglerden gegirilebilecedini mesru gdrmeye baslanislardir (Un, 2008:
3). Glinimiizde belgesel fotogratci, yansitmak istedigi gergegi, ashn bozmadan,
degistirerck ya da yorumlayarak fotograf ve dijital tcknolojinin olanaklarindan
yararlanarak ¢ekici bir bigimde ortaya koyabilmektedir.

FOTOGRAFIK GERCEK VE GERCEKLIK

Fotografin baslangicta amaci, dig diinyanin gergeklifini birebir aktarma
arayist olmus ve fotografta gésterilen her sey izleyene gergek duygusunu
iletmistir.  Ancak fotograftaki gergedin zaman igcrisinde fotografginin ve
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dolayisiyla folograf makinesinin siizgecinden gegirilmis bir gergeklik oldugu
anlagilinig, zaman zaman yaniltic: olabilmistir.

Fotografa ¢ok sik atfedilen gergek ve gergeklik kavramlaninin, tarihsel
streg igerisinde gesitli tamimlari yapiinug, dnemli gelismeler ve tamimlarda
degigimler gozlemlenmigtir. Orhan Hangerlioglu, ger¢ek kavramini “Bilingten
bagimsiz, somut ve nesnel olarak varolan” (Hangerlioglu, 1986: 154) seklinde
tammlarken ger¢eklik kavramini, insan bilincinden bagimsiz, somut ve nesnel
olarak varolanlann tiimi olarak nitelendirmektedir (Hangerlioglu, 1979: 165).
Gergeklik, subjektif, yani goreceli bir kavramdir. Pek ok alanin konusu igine
giren bu kavramlar, giinimtizde temsil etme, yansitma, ayna tutma ve taklit
etme gibi kavramlarla zaman zaman giindeme gelmektedir.

Gergegin varlik boyutu incelendiginde, fotografik goriintitlerin nesnel
(objektit” gergek) ve 6zmel (subjekiif gergek) olmak iizere farkli iki uzaminin
oldugu goriilmektedir. Dy pergeklerden yansiyarak olusan nesnel diisiinee,
konunun kendisindeki 6zellikleri on plana ¢ikarmayi, o ézclliklere uygun bir
teknik ve bigimi geligtinneyi Gngormektedir. Nesnel yaklasim, fotoprafik
goriintiiydl netik, pozlandirma, kontrast, renk gibi unsurlanyla ele almaktadi.
Nesncl gergekligin kullamlmasmda amag, bir fotogral makinesi aracilifnyla
uretilen  gorintinin  aslina cn  yakin bigimde yakalanmasi ve izleyiciye
aktarilmasidir. Ozncl digiince ise, dig diinyadaki gergeklerle iltiskisiz olarak insan
zihninden  dogmakta ve gergekler diizeyinde dogrulaminca nesncllesmekte,
fotografi ¢ekilen kisiye, i¢inde yagadigr topluma, almis oldugu egitime ve kiiltiire,
hatta totografginim psikolojik yapsina gore degisiklikler postermektedir. Ashinda
oznellik, fotograf gekenin gergegi yakalarken, kullandig bakis agising, duyusal ve
ruhsal etkilenmelerini yansitmaktadir.

Fotografgilann ¢ogunlugu bir sckilde gergegi anlatma g¢abasmdadir,
ancak gergek bircok kisi icin farkli anlamlar tagiyabitmektedic. “Gergegin
kitlelere, kitlelerin de gergege gore kendilerini diizenlemeleri, gerck diigiinme
gerekse algilama bakimindan, boyutlari simrsiz bir alan niteligi tasimaktadir”
(Benjamin, 1969: 223). Ashnda “Fotograflar yaratildiklan yer ve zamann
gergek anlayisim yansiur, moda zihniyetler, gegerli felsefeler -her yaraticr iste
oldugu gibi- fotograflan da bigimlendirir; fotogratgys kosullandirir. Ozellikle
bu bakimdan fotograflar caglarimn aynasidic™ (Topguoglu, 2000: 56). Bu
nedenle, fotogratik gergeklik anlayisi zaman iginde toplumsal, kiiltiirel, siyasal,
ekonomik ve teknolojik olarak geligim gdsiennektedir.

Fotografgilik bir mask ¢ikarmak, 191k yordamiyla nesnenin parmak izini
almak gibi bir sey sayilabilir (Bazine, 1985: 103) diyen Andre Bazine’e gore,
onemli olan doda ya da gergek degil, gorintiiniin kendisidir. Lartigue, “Benim igin
fotografcilik gergek olan ve gegen bir an’1 yakalamaktir™ (Time-Life Editors,

142



Yeni DUSONCELER, Sayi 4, Mart 2009

1973: 28) demektcdir. Ancak gergekligi yansitmast agrsindan fotografin, diger
sanatlardan daha az soyutlama yapuig diisiinilmekte, bu da fotografin, diger sanat
dallarina gére tasarimdan daha ¢ok, uygulamaya déniik olmasina baglanmaktadir.

Cagimzin énemhi disiiniirlerinden biri olan Baudrillard’a gére isc,
tarihsel anlamda gergeklik diye bir sey var olmustur ve bizim kiiltiiriimiize 6zgi
bir kavramdir. Ancak zaman i¢inde 6nce olusan, sonra da dagihp giden pek gok
kavram gibi o da yok olmak iizeredir: Ozetle Baudrillard, poriinen seyin gergek
ya da gercekhigin kendist degil gergek ya da gergekligin tiim ozelliklerine sahip
bir ger¢eklik hayaleti yani gergeklik simiilasyonu oldugunu sdylemektedir. Bir
baska deyigle gergek, gergeklik, toplumsal ya da illiizyon vb. ortadan kaybolup
gitmiglerdir. Ancak bu ortadan kaybolus bir tiir mecaz anlamda ortadan
kaybolugtur. Evet, biitiin bunlar 6lmiistiir, ama bu 6liim fiziki anlamda bir yok
olma seklinde degil, gergekten daha cok gergege benzeme, toplumsaldan daha
¢ok toplumsala benzeme yani hipergergekicsme ya da kitle haline gelme
seklinde bir ortadan kaybolustur (Adanir, 2000: 63).

Baudrillard, “Tekrar edilen aym fotograf tek fotografin ve bunun
otesinde yansitugr gergek varhgin taklidini diretir” (Baudrillard, 1997: (42)
demektedir. Fotogratik taklitlerin gergekligi tam olarak yansimadiging bunun
yerine  pergckligin - giderek  folograt makinesinin - bize gésterdigi - gibi
goriindugunii ifade eden Sontag, folografik ger¢eklige bakisini soyle ifade
ctmektedir; “gdrimtii ve gergeklik dusiinceleri birbirini tamamlar. Gergeklik
diigiincesi degiistiginde goriintii de degigir, ya da tam tersi. ‘Cagunizin’
goriintiileri gercek cisimlere yeglemesi yalntzea sapiklik olarak degil, ancak
biraz da baslarda gergekligin gegen yiizyilda aydinlanan orta simt iginde uyanan
bigimiyle salt dis goriiniis olarak elestirilmesinde oldugu gibi, gergegin ne
oldugu diisiincesinin gitgide karmasiklastinlip zayiflaulmasina bir yamt olarak
degerlendirilmelidir (Sontag, 1993: 167-16K).

Lvrensel bir dile sahip olan fotograf, insan goziinin saptayamadif
gortntiileri  yakalayarak, gergegin bilinmeyen yanlanni  yansitnig, kolay
cofaltlabilicligi ve gergeklige miimkiin oldugu kadar bagh kalisiyla sanat
diinyasina tasanimdan ¢ok uygulamaya doniik yeni bir boyut getirmistir. Ancak,
fotograf” sanatgis), gereekligin bir parcasini yalnizea yansitmakla kalmamis,
gergeklikien yola gikarak fotograf sanatgisimn 6znel yaklasumiyla bir bakuna
nesnel diinyayr yeniden iiretme ve temsil etime olanag bulmustur.

BELGESEL FOTOGRAFLARDA GERCEKLIGIN SUNUMU

Bir nesnenin dig dinyadaki pergekligini birebir yansitan belgesel
fotograf, fotografi g¢eken ve izleyen kigiler igin de birtakim gergeklikler
tagtmaktadir. Fotograflarin gergekliginin anlagilabilmesi igin, iginde yer alacag
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bir gergeklik baglamina ve izleyicilerin gergeklik algilarmin boyutlarina dikkat
etmek gerckmektedir.

Dig dinyadaki gergekligin  fotograt makinesi ile tespit edilmesi
asamasinda li¢ yaklagimdan s6z edilebilmektedir. Gergegin agiga ¢ikantmasi,
gergegin yeniden canlandinlmast, temsil cdilmesi ve gercedin sorusturulmasidir
(Armes, 1974: 10). Oncelikle gergegin agiga gikardmast icin dis diinyadan
algiananlar, fotografia oldugu gibi saptanmaya ¢ahgilmus, fotografin nesnelligi
goriisi  on  plana  gikanlnugtir.  ikinci  yaklasun  olan  gergegin  yeniden
canlandirlmasi ve temsil edilmesinde kurgulama ve mizansenle yeni gergeklikler
olusturulmug, gergegin benzert gergektlen daha gergek goruntiler elde edilmigtir.
Ugiincii yaklagim olan gergegin sorusturulmasinda ise yiizeysel gerceklikien ¢ok
dig goriiniisiin altndaki gergek aragunlarak ortaya ¢ikacilmaya ¢ahsilmistir,

Belgesel fotografin gercekligi, fotograf karesinde gonilene benzer bir
konunun, ¢er¢evenin disinda da gergeklesmis olduguna olan inang olarak ifade
edilmektedir. Arthur Siegel, “Belgesel fotografei, konusuyla ilgili olan objeleri
goruntiiye ahip, digerlerim digarida birakarak, yiizeysel gocintimlerin igine girer
ve g¢evremizdeki diinyayt orfaya ¢rkarn” (Siegel, 1966: 88) demekiedir.
Belgesel fotograflar i¢in gergegin tam ofarak kendisi oldugu séylenmekle
birlikte, totograf ¢ekerken en azindan yapilan segimler nedeniyle gergedi aynen
kopyalamak mitimkiin olmamaktadir.

“Gergeklik ashnda fotografgimin karsilasugr ve gorintiledigi pergeklik
degil, kendi algilamasi sonucu gomek istedikleridir” (Karadag, 2000: 102).
Belgesel fotografta, folografi geken kiginin konuya bakis agtss, kompozisyonu,
kisiligi, ¢evresindeki dinyaya olan tavri olduk¢a Gnem tagimakta, boylece
belgesel totografgr gercekligi yeniden tretmektedir.

Belgesel fotografin ve fotografgilarinin ¢ikis noktasi olan gergeklik
anlayig1, zaman i¢inde degisim gostermeye baglamisur, Fotograf¢inin $znel
yaklasimi ve fotograt makinesinin bakis agisi, bakig yonii, bakis yitksekligi vb.
nedenlerle gergeklik algisinin degisebilecegi digiineesiyle baslayan bu degigim,
gliniimiiz dijital fotograf teknolojilerinin gelismesiyle daha gok arums, her geyin
gercekligini yitirip kendini aymak sureliyle yok olmasi gibi, beigesel fotograf
alaninda da gergekiik asilarak yok olma ¢gilimi i¢ine giriimisgtir.

Rudolf Amheim’a gore, sanatlar temsilidir ve gergekligin ger¢eklerini
dogru olarak vermeyi istemektedirler; ancak insanlar poriintileri anlagilabilir
sckilde Gretmek igin gergeklikten alinan materyallere sckil vermek ve organize
ctmek, bigim bulmak ve yiiklemek zorundadirlar. Bununla birlikte, insan gozii
tarafindan algtlanan dogamin gergeklerini kismen yeniden bigimlendirmek
gerekmektedir (Amheim, 1993: 537). Belgesel fotografgt gergek gibi goriinen
bir seyi kafasinda kurdugu zaman bile, ashnda gergeklik denilen biitiiniin bilesik
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par¢alarim yeni bir big¢imde diizenlemekte ve yeniden ortaya koymaktadir.
Giinimiizde kurmaca yoluyla gergege benzerlik olusturulan fotograf sanatinda,
diger sanatlardan farkly olarak goriintiisel gegerlilik yakalanmakta, ashinda var
olmayan yapay bir diinvadan harcket edilmektc ve gergege bir son verilerck,
gercekten daha gergek bir gergek olusturulmaktadir,

Susan Sontag’in “Resim ¢arpitilabilir; ancak her zaman resimdekine
benzeyen bir seyin varoldugu, ya da varofmus oldugu varsayihie” (Somag, 1993:
20) agiklamasi ve Barthesin “Bu vardi” (Barthes, 1992: 83) (That-has-becn)
ifadesi, gergeklik anlaysisinin degismesi ve dijital goriintiileme teknolojilerinin
yayginlasmasiyla  gegerliligini  yitirmeye  baglamuigtir.  Bununla  birlikte,
fotografik goriintiiniin gergekligi yansitug disuncesi, fotografgiligim onemli bir
unsuru olan, daima fotogratin ¢er¢evenin disinda varolanlanin  gésterildigi
seylere benzer bir gey olan bir gondergenin oldugu inancina dayandirilmaktadir
(Gavard, 2003: 6). Bu anlamda olusturulan sonug¢ gériintii fotografa dair tiim
belirtileri gdstermesine ragmen geleneksel olarak dig gergekligi gondergesel
anlamda birebir yansitmadigr belirfenmektedir.

“Fotografik bebgelerin, gergek diinyadaki sevlerle itgilt dogru bilgiler
verdigi  diigiincesi, fotografin icat edildigi kiltir igin islevsel bir dzellik
tasimaktadir™ (Robins, 1995: 34). Ancak, belgesel ger¢egi dirckt yansittigam
iddia cden fotograflar bile, “izleyici” ilgisini kigkirtmak i¢in fotografe
tarafindan dretilmistir. “Sahte masumiyet donemi geemistir™ (Mitchell, 1992:
225), ginkii birgok ¢agdas clestirmen, belgesel fotografgilarin ¢alismalarimin
ardindaki manipiilasyonlari agiklammstir.

Fotogratik imajla “gercek diinya” arasindaki iliski, “temsil ctme
kavramimin biitiin sorunsalhgini ezip gegerck, imajin zamanla, bellekle, tarihle
olan bagim yerinden oynatarak™ altiist etmistir (Robins, 1999: 78). Ozellikle
belpesel fotografgeik agisindan bakildigiada, tarihin kaydi ve belirli bir zamam
temsil ctme tslevinin dneminin azaldigr gézlenmektedir.

“Gergeklik hicbir zaman ayri ayn birimlenin aralarinda higbir bag
olmadan yan yana durup yigilmasi demek degildir. 11er somut “sey” bitiin obiir
somul “seyler”e baghdir; nesncler arasinda oldukga degigik iliskiler vardir. Bu
iliskiler de somut nesneler dlgiisiinde gergektir ve nesneler ancak aralarindaki
iligkiler yoluyla gergekligi ortaya koyabilirler” (Fischer 1995: 33). Kurmaca
olmasina ragmen yenmiden vapilnus goriintiilerin gergekligi yansitabildigi goz
ardi edilmemelidir.

Fotograf sanatimin  en  yaygin  kullanim  alam olan  belgesel
fotograf¢ihigin, gergekligi yansitma 6zelliginin bu kadar ¢ok sorgulanmasinin
nedeni, bu tiriiniin gergek ve dogruluk gibi kavramlarla siki bir iliskide
bulunmasidir. Belgesel fotografin yeni gorintiisii, gergegi yeniden kurma
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cabasindan dogmakta, bu sayede hem gergegin daha tyi anlagilabildigi, hem de
yem aunlamlarla belgesel fotograt alamimin zenginlestigi, dikkat ¢eckmektedir.
Ancak bu anlamda elcktronik teknolojisindeki gelismeler ve dijital gorintilerin
fotograf alamina girmesiyle birgok tanimm yeniden gozden gegirilmesi ve
belirlenmesi  giindeme gelmekiedir. Bu baglamda, belgenin  gergekliginin
tarigildigr dijital goriintiler kargisinda belgesel fotograf kavrami da yeni
icerikler ve tammlar kazanmaya baglanugtir.

BELGESEL FOTOGRAFCILIGIN YENIDEN TANIMLANMASI

Teknolojinin hizlt bir sekilde gelismesi ve dijital tekniklerin fotografla
olan ctkilesimi sonucunda, fotogratlanin gergekligi  yansitma  6zelliginin
siipheyle karsilanmas) goriintii dretim, yayma ve tiiketim siirecinde yeni bir
donem aqildigr digiineesini yaygimtagurmg, temelleri fotogratik  gergeklige
dayanan belgesel fotografin kendisini devam ettirebilmesi yeni arayslar ve
igeriklere ihtiyag duymustur.

Belgesel fotograt” yaklagimi, ger¢ege sadik kalmasi, konusuna baghlik,
tarafsizhik ve ctik degerleri 6n planda tutmas gibi 6zetliklerle on plana ¢ikmasina
ragmen, guntmiizde yapmacik bir tarafsizhik, konuya uzakian bakma, yasamin
igine tam olarak gircmeme ve seyirct olma gibi yaklagimlar nedeniyle kabul
gorememektedir.  Bu  nedenlerle  Topguoglu’na  gére  tanimlar  yeniden
tartisilmakta, belgesel fotografgilik kinu zaman ileriye, kimi zaman da geriye
donik, farkh yaraticr yaklagimlarla kendini yenilemekiedir (Topguoglu, 2008: 3).

Giintimiizde fotogratlanin iletisimdeki dnciit konumlanne televizyona
kaptirmis olduklart gorilimektedir. Belgesel baglamda zaten bilinen (dala once
televizyondun Ogrenilen) haberleri yineleyen, bir bigunde tasdik eden, ikinci
dereceden kanitlar konumuna gelmiglerdir (Topguoglu, 2000: 56). Bir yanda
televizyonla rekabet etmenin giigliigii, diger yanda dijital tolografin ortaya
cikigi ve internet yoluyla isteniten yere ulastinlabilir olmasi, belgesel alaninda
¢ahsan fotografcilarin konumlanmin tekrar sorgulanmast ihtiyacine dogurmus,
bu kogullarda yeniden tanimlanacak olan belgesel folografgihga yonehk bir
talep ortaya ¢ikarmugtir,

Fotograflarin beigesel yaninin siipheyle karsilanmas: ve dolayisiyla,
“belgesel folograf¢ilipin”da tarih igindeki 6nemini yitirmis olan bir tarz olarak
gorilmeye bastanmast, 70-80°1i yillarin fotograf elestivisinde gegerli bir tavir
halinde karsimiza ¢ikmaktadir (Topguoglu, 2000: 18). Bu nedenle; belgescl
fotografa ilginin devam edebilmesi i¢in, yeni tekniklere ve anlatim ozelliklerine
gerek duyulmus, genel konulardan, 6zcl konulara dogru bir yénelme olmuy,
dijital tcknolojinin de geligmesiyle yeni bigimlerin kestedilmesi gindeme
gelmistic. Birden fazla negatitten tek baske, iist iiste bindirme, kolaj ve montaj
islemleri, renk ve kontrast diizeltme, hatalan yok ctme, ¢irkinlikleri kapatma ve

146



Yeni DUSUNCELER, Sayi 4, Mart 2009

her tiirlii rStug, photoshop ve benzeri programlar yardimiyla yeniden fotograf
yapilir hale gelmistir.

Bilgisayar teknolojisi manipiilasyon stirecinde fotogratlart mitkemmel
bir gekilde harmanladig i¢in, degistirilmis olan ile gergek olan arasindaki sinr
kaybolmaktadir. Saysal goriintiileme teknolojisinin, piksel gruplan arasindaki
dogal olmayan csitsizlikleri bulup, bunlan otomatik olarak yumusatma (smooth
out) Ozelligi sayesinde, dijital goriintiller konvansiyonel yéntemlerle yapilan
degigikliklere oranla egitimsiz bir g6z igin fark cdilmesi ¢ok daha zor bir hale
getinilebilmektedir - (Giigkaran,  2003:  73).  Aslinda  manipiilatif  agidan
fotograflarda yeni bir sey olmadif, valnizca dijital ortama yonclik teknik bir
takim degisimler yasandizr gozlenmekte, Jerry Uelsmann’in sekiz agrandizor ile
karanhk odada saatlerini harcayarak yaptigi montajlarin olusum  siiresini
azaltmaktadir. Bu anlamda geleneksel donemden dijital doneme gegiste teknik
miidahale anlaminda fotografta herhangi bir degisim ve tanimlama olmadig
gizlenmekte, ancak bu miidahaleler baglaminda fotografik gergeklik anlayisinim
degisimi  gozlenmekie, belgesel fotografin - tiziksel varolusla  baglantist
degistirtlerek  gergekligin bircbir kopyast olmaktan ¢ok, onun bir metaforu
olarak ortaya ¢ikmaktadsr.

Geleneksel tarzdaki belgesel totograftan farkhi olarak, giiniimiizde
“Dyjital fotograt, her ne kadar bildik kagit izerine baski almaya izin veriyorsa
da, gencllikle sayisal olarak saklandigi ve zaman gegtikge herhangi bir solma
yasamadit igin “"zamanin izini dzerinde tagimayan"  bir  belge olarak
degerlendirilebilir™  (Germen, 2003: 2). Dijital fotografgihig,  gelencksel
yaklagimdan ayiran onemh farkhiiklardan biri de, segilen gériintiiler dijital
tormda saklandigindan orijinal (asi!) goriintii bulunmamaktadir (Ritchin, 1990:
67). Folograflarin negatif film anlanmnda orijinalteri (asillar1) olmadigs icin,
dijital goriintiilemede  film ya da kart izerinde goriintiileri saklamaya ve
depolamaya ihtiyag duyulmamakiadir.

Geleneksel belgeselin kargisinda belki bir de "¢agdas”, "modem”
belgesel tarzindan sozedilebilir. Gelenekseleilerin genis anlamuyla toplumlarin
1slahinm saglamak amaciyla, bozuk taraflanim gostermelerine kargin, modernciler
olaylann disinda kalmay: ve kisisel elestirel tavirlarin siirdiirmeyi yeg tutarlar,
Onlarin, toplumlarin aslahin saglamak gibi bir umutlart yoktur (Topguoglu,
2008: 5). Dis gergeklige daba bagimh olan belgesel fotografeihk, giintimiizde
daha fazla kavramsal bir alan olmakta, kisisel, éznel ve dzgun bir yorumu ve
bakis agssiny yansitmaktadir.

Bilgisayar teknolojisinden yararlanan belgesel fotografcilar dzgiin bir
kare yakalama cabasindan ok, belli bir diistincenin iriinlerini yaratmaya
yoneldikleri - gozlenmektedir.  Gegmiste genel konular ve dzel bir bakis
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yeterliyken, artik &zel konular birinei planda giindeme gelmekte, fotografg
kendi konusunun bigimsel ve kavramsal yaptlanmasime kendi belirtemek
istemektedir. Bu amagla hazirlanan ¢ahgmada belgesel fotografin gelencksel
anlamda sintrlanm zorlayan Meksikali fotografgr Pedro Meyer’in “Truths and
Fictions” (Gergekler ve Kurgular) adh kitabinda yer alan ¢alismalan segilmis,
belgescl fotograti yeniden (ammlamaya yonelik  yaklagimlan  fotogratlan
baglaminda incelenmigtir.

PEDRO MEYER

Cagday fotografgilgin  temsilalerinden olan 1935 dogumlu  Pedro
Mecyer, gelencksel fotografgilik tekniklerinden dijital fotografeihk teknolojilerine
gecisi basaniyla uygulayan ilk fotografoilardan biridir. Meslek hayatima basin
fotografcisi olarak baglayan Meyer, belgesel totografr olarak taninnusur. Dijital
Rénesans  doneminin adami olarak  goriilen Meyer, [spanya’da  dogmus,
Meksika’da yetigmis ve halen 1.os Angceles’da yayamaktadir,

Mcyerin caltismalan bazen Amerika ve Avrupa Sokak fotografgthig
geleneginden, bazen de ¢agday Mekstka yazini geleneginden ctkilenmis, bazen
de Meksika ve komgusu olan Amerika arasindaki kiltirel farkhiliklare irdeledigi
fotograflardan olugmugtur. Etkileyici gergekgilik baglaminda hem belgesel
kurgu denilebilecek hem de dijital olarak manipiile edilmis fotograflar treien
Meyer, belgesel  goriintilerin - diigsele  dontisimiine  yonelik  ¢ahismalarda
uretmigtir. Bilgisayar (eknolojisini sanatsal amaglarla kullanan Meyer, empati,
analoji ve mizah araglanim geleneksel dyki araclanyla bir araya getirmigtir.

Tamamen dijital platforma gegen Meyer, 1990’ lardan bu yana yaptig
¢ahgmalarla, fotografik goriintiiye olan inancimzi ve fotograflar asla yalan
sdylemez idefiksini yikmaya gahsiyor (Gigkiran, 2003: 87-88). Bilgisayar
programlarim  kullanarak fotogratlanmi  manipiile eden  Meyer,  gergegi
yakalamayi amaglamaktadir.

Cahsmalarina gelencksel belgesel fotografgr olarak baslayan ancak
1991°de ‘1 Photograph to Remember” (Unutmamak igin Fotograflanim) CD’si
ile sanatinin yoriingesini degistiren Pedro Meyer, dijital olarak degistirdigi
fotograflarini Truths and Fictions (Gergekler ve Kurgular) olarak adlandirdig)
bir CD’de  yaymlamug ve  gergeklestirdigi -+ dijital  kurgularla,  fotografik
gorintinan  belgesel  gergekligim  sorgulayarak, izleyicisine folograflarinin
sadece bir hikaye anlaticisi oldugunu ifade ctmis ve onlara inanmamalan
gerektigini hatirlatmigtir (Giigkiran, 2003: 87). Peach Pitt Press tarafindan
yaywnlanan “The Real and the True” (Gergek ve Dogru) isimli cn son kitabr ise
20057 de piyasaya ¢tkmstir.

Teknolojik gelismelert yaraticiligiyla birlestirerck fotogratik goriintiiler
urcten Meyer’in, fotogralik gergeklik ve belgesel fotograf iizerine dastinceleri
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gesitli gazete, dergi ve kitaplarda yayimlanmaktadir. Sanatsal fotografa yonelik
¢alisgmalannin yam sira Pedro Meyer, kiiratdr, editor, yazar, efitmen olarak
cesitli cahigymalar yapmstir. Ayrica tiim diinyadan binlerce fotografa ev
sahipligi yapan fotograf¢ilik web sitesi Zonezero'nun direktorii ve kurucusu
olarak taninmaktadir. 1987°de prestijli Guggenheim bursu alan Meyer, gesitli
odillerin yamsira Rockefeller Vakfi tarafindan da ddallendirilmigtir.

Pedro Meyer, Meksika, Amerika, Ingiltere, Almanya, Arjantin, ispanya,
Ekvator, ve lsvigre gibi ilkclerde onemli festivaller, miizeler ve akademik
enstitiilerde fotografgihk ve yeni teknolojiler konusu iizerine derster vermis,
bir¢ok iiniversitede misafir sanat¢1 olmustur. Tiim diinyada miize ve galerilerde
200 den fazla sergi yapnms, San Francisco, Londra, Paris, New York,
Kaliforniya, Arizona’yt kapsayan pek g¢ok oOnemli miizenin strekh
kolcksiyonlarmda ¢alismalari yer alnusur.

PEDRO MEYER’IN BELGESEL FOTOGRAF YAKLASIMI

Bilgisayar ve fotografcthigi bir noktada birlestiren belgesel fotograf
sanatgist Pedro Meyer, kurgunun gergegi ortaya cikardigina inanmakta ve
belgesel  fotografgiigin - gelisen  dijital  teknolojiler  tarafindan  yeniden
tammlandigini diisiinmektedir. Meyer, felseft anlamda belgesel kurgu ve dijital
gereeklii birlegtiverck varatt@ galismalaninda, ftotograflarin bie metin gibi
diizenlenip, degistirilebilecegini ve  bu  sekilde gergekligin  daha  iyi
sunulabilecegini savunmaktadir.

Meceyer’in - Riverside’da “Calitornia Muscum  of  Photography/
Kaliforntya Fotogratgiik Muzesi”nde Lkim 1993°te sergilenen “Truths and
Fictions: A Journey From Documentary to Digital Photography/Gergekler ve
Kurgular: Belgeselden Dijital Fotograf¢ihga Bir Seyahat™ istmhi sergisi, cagdas
fotografgihgin degisim gosieren roliine yonelik onemlt bir tartismanin odak
noktasim olusturmustur. Meyer, bu secrgideki gorsel yaklagimiyla Fransa,
ingiltere, Meksika, Veneziiella ve ABIYde izleyicileri ctkilemis, gergeklik
anlaytsini - gelistirerek  onlary  sasirtmugtir - (Snow,  1996: 28). Meyer’in
fotograflarindaki dogrular, kelimenin gelencksel anlaminda daima gergekler
olarak degerlendirilmemekte, bilgisayar manipiilasyonuyla sosyal gergekliklerin
anlamli illiistrasyonlar olarak degerlendiriimektedir. Goriintilerinin kurmaca
olmasina ragmen yalan sdylemediging ifade etmektedir.

Meyer'e gore, “Bir belgesel fotograf¢imin amaci, mimkiin oldufunca
objektif bir sekilde, gordiiklerinin ve gercekligi temsil  eden igaretleri
betimleyerek ger¢ekligin tiim yonlerini kaydetmektir™ (Meyer, 2000: 1). Meyer,
bu tamimda fikir birligine  vanldiginda, belgesel goriintiilerin - yeniden
yaratiminda bilgisayar kullamimina elestirmenlerm karst  ¢ikmalarem  daha
anlagilabilir bulmaktadir. Ancak, Mcyer elestirmenlerin kargt ¢ikmalarina kisaca
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su sekilde cevap vermekiedir. Bir gazeteci nasil bir haberi yazarken, bir fotokopi
makinesi gibi ¢alignuyor, toptadigy bilgiler, gordigi seyleri ve duyduklanm bir
araya getirerck sentezliyorsa, bir yoneimen belgesel filminde ¢ekimleriyle ilgili biv
diizenleme yapiyorsa, bir aktor nasil gergek yagama iligkin bir oyun sunuyorsa,
fotografci da bilgisayarinda bir takim diizeniemeleri fotografin tizerinde yapiyor.
Digerleri yaparken bir belgesel ¢ahyma oluyor da, fotografta neden boyle
degerlendirilmedigimi sorguluyor. Aslinda Meyer, birgok yazisinda bu anlamda
totografgilig gazetecilik, yazarlik ve film yonetmenligi ile benzer gérmektedir.

Folografin gegmisten beri diizenleme yapuigim diisiinen, en azindan
objekut, filim ve diger degiskenlenn se¢iminin “gergekligin™ - “sadik sunumu”
olarak goriilmesini dogru  bulmayan Meyer, [fotografin  yapisal olarak
manipiilasyonla aym sey oldugu gergegine inanan bir fotografgidir. Bu nedenle,
Pedro Meyer igin hig kimseyi rahatsiz etmeyen cifte bir standart vaedir.
“Istcnilen film, objekiif, filtre veya isteniten bakis agist segitebilic o zaman
sorun yok, ancak bunlar bitgisayarda vapildifanda bunun adi manipiilasyon
olmakta ve pek ¢ok tarisma yaratmaktadi” (Meyer, 2000a: 3). Bu tiir tartismalar
Uzerine fikirlerini ¢esitli ortamlarda (kitap, makale, konferans, soylesi, basin
vb.) agiklayan Meyer, giiniimiizde bu konu tizerinde uzun uzadiya diigiinmenin
ve tartismanin fotograf sanatim biiyiitmekten ¢ok, tartigmayi kiigilttigiing 1fade
ederck sonlandirmaktadir.

Meyer’c gore tarihe bakildiginda, insanlar ortaya ¢ikan degisiklikler ve
yeni teknolojilerle yiizyize geldikleri zaman kendilerini her zaman tehdit altinda
hissetmiglerdir.  Gergekte, boylest  degigiklikler  benimsenmeli,  utkumuzu
genisletmek igin kapasitemizi gelistirmesi yéniinde  kuilanilmahdir (Meyer,
1996: 108). Meyer’c gore, dijital cagda ashnda ¢ok fazla da degisim olmamisur.
Fotograf adi altinda iirctilenlere bakarsak, bunlarin pek ¢ogunun illistrasyon
oldugu goriilmektedir. Son zamanlarda geligen bu tiir, gergek diinyayla baglantisi
olmayan ‘fantastik’ aleme yeni bir pencere agmaktadir.

Meyer, belgesel bir 6ykii yaratmayr tercih eden difer yaraticilar gibi
resmi olusturan bilgi par¢alanm efeyerek, ekleyerek, yeniden dizenleyerek bir
goruntiiyli daha giiglii yupan her geyi bir araya getirebilmektedir (Meyer, 2000:
9). Bu nedenle fotogratfgiltgin geleceginin montajda yatugim diisinen Meyer,
montajt yalnizca bicimsel bir yontem olarak digtinmernekte, ¢alismasinin daha
ctkili ve garpict olmasm saglayan oldukga yaratici bir itici gi¢ olarak
gormektedir. Bu amagla hazirladige “Biblical Times” (Fotograf- 1) ki
goruntiiniin tstiiste kurgulanmasimdan meydana getirilmis bir ¢ahgmadir. New
York’ta ¢ekilen bu totogratlarda, mekan ve zamanim ortakhigr bulunmaktadir.
Meyer, New York sokaklarinda fotograf ¢ekmek iizere gezerken Incil saticist bu
adama rastlamakta, ozetlikle Incil’i tutan ve isarct eden cllerindeki ressam El
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Greco’nun tarzsm yansitan  figiirsel uzunluktan ve gevresinde ona  tlgi
gostermeden gegen insanlardan  etkilenmektedir.  Farkh acilardan  ¢ckim
yapmastna ragmen istedigi fotografi clde edemeyen Meycr, genis agiyla ¢ekim
yapuginda ellerdeki ctkiyi ve abartiyt yakalamakta ancak arka plan
karmagiklagmakta, arka plandaki boslugu yakalamak igin dar a¢1 objektifle
¢ekim yaptiginda ise cllerin etkileyiciligini kaybetmektedir. Ancak yine de
genis agih objektifle Incil saticis1 adam fotograflayan Meyer, ayni glin ve aym
sokakta daha 6nce cektigi fotograflanin kontakt baskilar arasinda yer alan ve
kafasinda kurdugu fotografa en iyi oturan bir fotografla birlestirerek sonug
totograt iirctmektedir. Ozetlikle ellerin cevresindeki duman etkisini arttirarak
daha 0n plana ¢ikarmakta ve sokakta saticiya ilgi gostermeden gegen adamlarla
birlikte ¢ok daha gii¢lii bir fotograt elde etmekitedir.

Mcyer, bu fotografi “Giiniimiz geleneksel gazetecilik  simielarn
zotlamasima ragmen New York gergegi™ (Meyer, 1996: 119) olarak gormektedir.
Ashnda Meyer’in ortaya koydugu bu fotograf, kendi yasaminin tarihsel
sirectnde edindigi  birikimin ifadesidir. Meyer’in ¢ekim aninda akhindan
gegirdiklerini, amagladiklanint bir kompozisyon igerisinde aktarmasi, kisisel bir
dil olarak kendisimm ideolojtk, psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel donaniminm
gistergesidir. Fotograflarimi nasit ve ne amaglarla kurguladigim genellikle
aciklayan  Meyer, gorintiyd tamamen degistirmekten ¢ok gergekliginin
artmasina katkida bulunmayr amaglayan bir fotografgi olarak kendini gérmekte,
fotogratta gorulebitdiklerine gore gorsel olarak var olduklan gergegini de dne
¢ikardigini diistinmektedir. Ayrica, bu tiir bir degistirmenin, belgesel bir filmi
kurgulamadan veya metnin  daha anlagdlabilir olmasi igin  kelimelerin
diizenlenmesinden farky olmadiging diisiinmektedir.

Meyer, bir fotografin bilgisayar ortaminda degistirilirse, artik onun bir
belge  olarak  tanimlanamayacagr  iddiasint  manukli  bulmamakta, tiim
degigtirmelere aynt muameleyt yapmayr yanlis olarak degerlendirmektedir.
Tam degigtirmelerin ardinda ayni gerekgelerin olmadiging, baz degistirmelerin
goruntuyt tamamen  degistirmekten ¢ok ger¢ekliginin - artmasina  katkida
bulunabildigini  dilsinmektedir  (Meyer,  2000:  2). Gergeklik  baglammda
fotografta goriilen iki yaklagim, gergegin agtga ¢ikanlmasi ve gergegin yeniden
canlandimlmasidsr. Meyer’in totograflarinda  gergekligin yeniden
canlandinimasi yaklasimmin daha ¢ok 6n plana ¢ikugr gériilmekte, “kurmaca
olani gergek  olamin igine  yerfestirmeye”  (Barthes, 1993: 97) ¢ahsti
goriilmektedir. Boylece gergek olan yasamin malzemesiyle ctkin bir ilinti
kurarak fotogratlarini olugturmaktadir.

Cahgmalarnimn - gergekligini  irdeleyen, fotogratlannda  gergekligin
nerede bitip, nerede basladiging tartisan kisilere ise hep aym cevabi vermekie;
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“Sozlere giivenmiyoruz ¢link{i onlar soz, fotograflara giiveniyoruz ¢iinkii onlar
fotograf. Dehlik bu!”. Meyer, “insanlarin, goriintilerin - gergegi  temsil
etmedigini kavramalarinin 6nemli oldugunu” diigtinmekte, “bir giin bu mit yok
edilecek ve gimillecek™ demekie (Rosenberg, 2003: 2), insanlann, goriintiilerin
gergegi temsil etmedigini kavramalanimn 6nemli oldugunu vurgulamaktadic.

Birgok yazisinda Meyer, fotografin giivenilirfigi konusuna deginmistir,
Genel cgilum, belgesel fotografin gergegi ya da gergekten olani kaydettiginin
diistiniiimesidir.  “Belgeselin giivenilirligi, fotografik davranista miidahalc
cdilmez inancina dayandinlmakta ve “nesnellik kodlari”na yapilandinlmakiadir”
(Schwartz, 2003: 4). Diger yandan isc Meyer, fotogratlann giiveniimez oldugunu
diistinmektedir. Yalmzca dijital teknolojilerle iretilenlerde degil, gelencksel
fotografgilikta da fotograflarin manipiile edilmis gergekligin {iclinii olduklarum
distinmektedir.  Belgesel  fotogral, bir  kurgunun eseridir. Bu, "gergeklik
kurgusu"dur (Cetin, 2004: 1). Fotograt tarihinin ¢n dnemli totograf sanatglarmdan
Alexander Gardner, Arthur Rothstein, Eugene Smith, Dorothea Lange, Weegec
(Arthur Felling) gibi pek ¢ok isim ¢ekim yapu@r gergeklikleri daha etkileyici hale
getirmek  igin  folografik  gordintitlere  yeni  eklemeler  yaparken,  bazilanini
sahnelenngtir. Bu sanatgtlarin tavihe mal olan fotograftarinin - gergegin  triinii
olduklari inkar edilememektedir. Bu nedenle de belgesel fotogral alaminda
kuruimug fotograflar da gergeklige dayaninakia, onun yerine gegimekic ve onu
agiklamaya caligmaktadir. Fotografik gergekligin, folograflan ireten fotografginm
en azindan  kendi  yorumu oldufgunu  dilsinmektedic.  “Meyer,  fotografin
dogrulugunun sanatginin giivenilirligine baglanmamass gerektigini savunmaktadn™
(Rosenberg, 2003: 2). Meyer, gortintilerin yalan séylemedigini, icinde bulunduklan
baglamm onlara olan giivenilirligi bozdugunu savunmaktadir.

Mever, gelecekle dijital {olografgilann giderek artan oranda dzensiz
olabilecckleri thtimalieri konusunda kaygilart olanlarin 1am aksine yaraticihiga
yol agacagina inandigimi soylemektedir. Fotograteilan dijital teknolojinin
uygulanmasiyla  giiglenen belgesel  ¢ahsgmalarin - kalitesini  tesl  etmeye
cagirmaktadir. Fotograf teknolojisini kotdye kullanma riskinin her zaman
varoldugunu, bu durumun diger basin yayin aragtan i¢in de gegerli oldugunu
soylemekte ve eklemektedir “Belgesel fotogralgtlik yeniden tanmmmlantyor, yimdi
bunu dogrulama zamamdir™ (Meyer, 2000: 6). Pedro Meyer, belgesel
fotograftaki degisim ve gelisgimieri kendi  sanatsal  girisii  ¢ergevesinde
degerlendirip yeniden tanimlarken, onun karsitt goriisler ise fotografta kurgu
yapma, birlestirme gibi diizenlemelerin diginda, igerik ya da igeriin anlamin
dolayli olarak da olsa ctkileyebilecek renk ve sik  filteeleri gibi  tiim
dizenlemelerden kaginmlmas: gerektigini vurgulamaktadirlar.
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Meyer’e gore bu sanat tormu ile ilgili tarihsel biling olmaksizin
protesyonel bir fotografct olmak mimkiin degildir. Artsk degisen pastamin asil
malzemesi “dcklansore basmak” degildir. Yapilan sey hakkinda daha sofistikc
fikirlere sahip olmak ve teknolojik olarak oldugu kadar kavramsal olarak da bir
yonlenme iginde olmak zorunludur (Meyer, 2002: 3). Fotograf -2°de goriilen
Meyer’in oldukga sofistik ¢alismasi, iizerinde oldukga uzun siire diisiiniilerek ve
¢ok sayida fotografian secilerek hazirlanmistir. Meyer, New York’ta Avedon’un
sergisine giderken ¢ektigi “FREE KODAK Fil.M” yazan billboardu tagtyan
adanun fotografini ¢ekmis, daha sonra onu Avedon tarzi olarak arkasina beyaz
fon cklemis ve negatif tagjiyicimin ¢ergevesiyle birhikte  Avedon’un  bir
fotografimn yamina duvara asmustie. “FREE KODAK FILM™ slogamindan
Meyer ik anlam  okuyabilmigtir:  birincisi  filmi  azat etmek ya da
ozglrlegtinege isaret etmek, ikincisi ise terk edilen filmi satmaya yonelik bir
tekhf sunmakur. Bilboard tasiyan sapkali ve paltolu adamin arkadan gckilmis
bir gorintisiinid. de sergi davetliterinden  biri olarak  gezmekteymig  gibi
yerlestirmigtir.  Fotografta yer alan iki kiside billboardli adama bakarak
konusmakta ve gorsel bir divalog olusturmaktadir. Fotografta yer alan dgeler
farkli zamanlarda ve farkli yerlerde ¢ekilmis fotograflardan alinarak bir araya
getirilmig, ancak ortak bir mekan ve zaman duygusu yaratilmaya gahstlarak,
151k ve polge dengelemeleri yapiinistr.

Meyer bu fotografta, Magritte’in bir figrd gibi orada duran adamin
gorintiisinit  temsil cden  ashnda  gelencksel  baglarindan  kopanlan  filmin
goriinimiini veren kavramsal bir fotograf kurgulamistir. Sahte ger¢eklikierden
¢ok kavramsal ¢alismalara onem veren belgesel fotograt sanatgisi Pedro Meyer,
bilgisayar ekranmini sahne, fotograf¢iyr yonetmen olarak gormektedir.

Meyer bu g¢alismasinda, yasamda yer alan fotograflardan yola ¢ikmus,
ancak tek baglarina kullamldiginda yeterince giiglii bir anlatuna sahip olmayan
fotograflar biraraya getirildiginde bir anlamsal biitiinliik  kazanmuglardir.
Fotografi olusturan pargalar, yasantlan gergeklikten koparilip alinmig ve farkh
bir baglam i¢ine yerlestirilmig, fotograf¢inn éznel bakigindan kurgulanmg bar
gergekligin temsili haline gelmistir. Bilgisayar teknolojisi sayesinde. yeni bir
belgesel fotograf anfayiginin dirtinit olan bu fotograt, Meyer’i sadece gergekligi
aktaricr roliinden koparnus ve onu gergekligi yorumlayict roliine gegirmistir.
Belgesel fotografci, bu tarz ¢ahgmalaria ger¢ekleri aktaran bir ara¢ olmaktan
¢tkmakta ve fotogratin yamisira fotograf sanatgist olarak kendini ve zihinsel
yetkinligini de gosterebilmektedir,

Meyer, fotografin her zaman sahte goriniislere hayat verdigini
savunmugtur. Bu maske kaldimlmaya niyetlenildiginde her tiirli direncin
gosterildigini ifude etmistir (Meycer 2000: 3). Fotogratik gergekligi sahiplenerek, bu
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tir tarugmalarn yaratanlann, insanlarn goriintilere tlgi ve dikkatle bakmasini
engelledigini ve haita ger¢ekligi arastirma sorumluluklarini da gasp ettigini ileri
siren Meyer, “Truths&Fictions” adli ¢aligmasinda fotograflannin yami swa
dijial degisimin soruniari ile de ilgilenmistir (Giigkiran, 2003: 90). Dijital
oncesi gag beceerilen ile donatilmig kugak igin analogdan dijitale degisimin ciddi
bir bedeli vardir. Caligma tarz tizerine farkh teknikleri dgrenmeleri gerektigi
gibi, ses, video, animasyon, yeni baski yontemleri, internet hatta gizim ve yazim
gibi fotofrafgilikla genel olarak ilgisi bulunmayan alanlarinda d@rentlmesi
gerekmektedir (Meyer, 2002: 3). Meyer, fotografi teknolojiden ayri tutmadigs
i¢in, esas olarak teknolojinin kullanumyla olusan bir anlamlar biitiini olarak
gormektedr.

Cahsmalarni analojik bir espriyle B.C.-Before Computers ve A.D.-
After Digital seklinde tammlayan sanaginm imajlar, giiniimiiziin pargalar ile
tarihin pargalarm bulugturmugtur. O, birgok olasth@ i¢inde barindirdigima
inandifs  sayisal  goriintiileme  teknolojilerini,  fotograflarinm  igerigini
vurgulamak adina kullanmistir (Giigkiran, 2003: 89). Meyer'in belgesel fotograf
anlayig, geligen tcknolojiye oranul olarak konusunu sunus baglaminda degisim
gostermis, boylece fotografik gorily agisim genigleticken ussal imgelere de
ulagmigiir. Meyer'in ¢alismalaninda dikkati ¢eken sey, digsal gergeklikleri 6znel
gereegiyle yogurarak ussal diizeyde scrgileme olgusuna varsillik katmasidir.

Fotograf ¢ekiminin yapildigt anda karar verme becerisi kullamitarak
igerik ve geometrisi tam olarak yerlestirilen, sansin yardim cttigi fotograflar
belgesel olarak kabul cdilmektedir. Ancak, bu fotograflar gok sayida ¢ekim
igerisinden  segilmekte, Meyer bu sireci de sonugla iistii kapali olarak
kurgulama olarak nitelendirmektedir. Kisisel calismalarinin sans  olarak
tantmlanmasini istcmeyen Meyer, kéti sonuglart sanssizhipa baglamaktansa,
kendini basarisiz saymay: tercih etmektedir. Bu diigiincenin tersi olarak bir
eoriintliyu sans cseri degil, kafasinda tasarladigi gekliyle ortaya koymaktan
hoslanmakladir (Meyer, 2000: 5). Meyer, fotograf 3 de gdnildiigii gibi sansit
kendi yaraimaktladir, Otobanda seyehat ederken 1. karede goriilen “Emotional
Crisis/Duygusal Bunalim” yazli billboardt gdren Meyer, daha énce hig boyle
bir hastane rcklami gérmedigi icin olduk¢a etkilenmis ancak tek bagina
yeterince giiglii olmayan fotografy daha etkileyici kilacak bir inek veya baska bir
seylerin oradan gegmesini beklemeyi anlamsiz bulmustur. Bu fotograft sansa
birakacak degildir ve bu nedenle otobanda gektigi bu billboard gérintiisiine
daha sonra bagka bir olobanda, yolun bir tarafinda gelen tren digier tarafinda
telefon direklerinin yer aldigs bagka bir fotograf ¢ckerek bunlar bilgisayarda
anlamlt oldugu kadar ilgi g¢ekici bir hale getirmistir. Duygusal bunalimm
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metalagtinlmasi, yalmzlasma, gecen hayat vb. kavramsal anlatimalar fotografi
zenginlestirmistir.

Meyer, bir arag olarak gérdiigii bicimi amaca ulastiran bir sifreleme
olarak degerlendirmekle, sansa birakmadigr sanat anlayisini fotograflara bu
sekilde aktarmaktadir. Bu bigim anlayist, tarzini belirlemektedir. “Igerik,
anfanlan konudur, hikayedir, fotogratim yapisina tasinandir. Fotografta ustahk,
anlatilanin en ustaca bigimlenmesidir. Ozetlersek “igerik™ ne anlathifimiz,
“bigcim™ nasil anlattifinuzr gosterir” (Cizgen, 2000: 15). Meyer fotograflaring
olustururken yasam benzeri, hakikate bagh imge ve bigimlenn ortaya ¢ikigina
dikkat etmektedir. Bu ncdenle Meyer yasamdaki gesitli kisilerden, ¢esitli
olaylardan, ¢esitli goriiniimlerden ¢ikarsadigy ogeleri birbirine baglamaktadrr.
Bagladigi bu Ggeler, gergek dinyada birbivlerine bagh olmasalar bile, Meyer’in
yarattt@r sanatsal imgede mantiksal olarak  birbirlerine  baglanmaktadichar.
Meyer, totograflarinda yeralan gergekligin ogelerini, gergekte var olmadii veya
hi¢bir zaman da olamayacag) bigimde birbirine baglayabilmekiedir.

Diger yandan Pedro Meyer, belgesel fotogratlarinda belli bir amacy
vurgulamak igin kurgusal oykiller yaratoustir. Soyut kavramlarin fotografta
anlatilmass olduk¢a zordur. Meyer soyut kavramlart gorsellestirmek igin,
betimleyici etkiyl en aza indirgeyerek, esinleyici etkiyi en yitksek diizeye
¢ikarmaktadir.  Olgusal, varolusqu, duygusal, dinsel, zihinsel vb. soyut
kavramlar1 anlatmak i¢in Latin Amerika edebiyatitun mitlerimi farkl imgelerle
fotograflarinda kullanmaktadir.

Meyer, c¢agdas teknolojinin olanaklanme kullanarak [atin Amerika
edebiyatimn diinyada ilgi goren sihirhh gercekbik tarzimi sanki fotograflarina
aktarmugtir (Fotograf- 4). Belgesel dokusu iginde, havada duran papazlar,
insanlar arasma kanigmig  melekler  ve  scytanlar izleyiciye inandirici
gasterifmeye  ¢ahsibmstic. Meyer’in dinyasindaki yapay ve “belgelenmis”
gergekiistii 6geler Latin Amertka’min biiyiilii atmosferiyle inamlmaz uyum
saglamaktadir (Topguoglu, 2000: 24-25). Kullandigr bu imgeler yasam benzeri
olmaktan ziyade, hatkin hayalgiiciiniin  yaratimg oldugu kanath insanlar
(melekler, seytanlar) veya papazlar gibi fantastik 6zellik tasimaktaderlar. Gergek
diinyada varolmayan melck, seytan gibi goriintiler gereckligin degisime
ugramis yansimalaridir. Meyer’in yarabier hayal giicti gergek diinya ile onun
izlenimlerinden doniisime ugratilmsg bigimler olarak dikkat gekmektedir.

Meyer “Iruths and Fictions” adli dijital olarak degistirilmisg
fotogratlarm  oldugu koleksiyonunda, belgese! gercek olarak  fotografik
gorintilert yalancr gtkarmakta, fotograf¢ilann hikaye anlaticilar olduklarnim ve
izleyicilere gozlerine inanmamalars gerektigini hatirlatmaktadic (Rosenberg,
2004: 2). Baudrillard’in  dasinceleri agisindan ele alindiginda, Meyer’in
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caligmas “simiilasyon” disiincesinin bir 6megi olmaktadir, ¢iinkii onun
gortinuiileri, gergegin yerine geemeye ¢ahsmaksizin gerge@i taklit ctmekte,
gordiiklerini  kaydetmenin dtesinde  gergekleri  gelistirerek, daha  pergekgi
totogratlar Giretmeye ¢alismaktadir.

SONUC

Konusunu yasamin gergeklerinden alan, mekan, zaman, olay ve kisiler
agisindan yaganan siireci ve degisimi gelisen teknolojiyi kullanarak belgeleyen,
insam ve iginde yagadigt toplumu, vahgi dogayn, tarihsel gelismeleri vb. bugiine
ve gelecege ctiksel kaygilan gliderek yansitan, biitiin bunlar estetik normlar
iginde yogurarak izleyicisine totografginm yorumuyla aktaran bir yaklasim
olarak degerlendirilen belgesel forograf, giinimiizde fotografin gergekligini
kendine gore yeniden sekillendirmektedir.

Pedro Meycer ana yapilan itibariyle belgesel dencbilecek fotogratlara
bilgisayar miidahalelerini baganyla uygulames, bilgisayarda &ykiilerini inga
etmis ve bir gergeve iginde Snemli olan ironik elemanlari yan yana
yerlegtirmistir. Kurgulanmus ve dis gergekligiyle oynanmug fotografiar ile
belgesel fotografin geleneksel anlamda simirlarini zorlanwg, belgesel fotografi
yeniden tanimlamaya yonclik yaklagimlar geligtirmistic. Meyer, gelenekscl
yontemicrden montaj ve kolaji, bilgisayar ortaminda uygulanus, birden fazla
fotografi biraraya getirerek yeni fotogratlar iiretmistir. Bu yintemle dig
gergekliklerden yola gikarak kendi bakis agisindan olusturdugu gergegi, daha
gergek olarak yeniden firetmis otdugunu ifade etmekiedir. Boylece kunmaca
olani, gergek olamin igine yerlegtirmeye ¢alisan sanatgt, fotogratlarinda, bir
scyleri degistirmekte, bir rakim seyleri atmakta, canlandudifn seyleri bir takim
gergeklerle butiinlemekte ve yasamla etkin bir ilinti kurmaya ¢ahigmaktadir.

Belgesel fotografin yapisindaki giig, arastirmaya yenilige agik olma
ozelliginden ve sanatsal karakterinden kaynaklanmakiadir. Bu nedenle yeni
dyital tcknolojilerin fotografta sanatsal amaglarla kullanilniaya baslamas:,
Meyer igin fotograf gekerken dogru anda dogru yerde olma gibi bir fotograti
daha 1yi yapabilccek faktorlerin biraraya gelmesi igin gerekli sans faktoriinii
ortadan kaldirmus, fotograta estetik bir deger ve anlam derinligi verirken
kurmaca ve belgeselin igige girmesine neden olmustur.,

Dijital devrimin fotografin ger¢ek kimligini bulmasina énemli bir katki
sagladigim vurgulayan Meyer’e gore belgesel fotograt, kaybettigi giiciini
gunumizde tekrardan kazanmaya baglamistir. Bu da belgesel fotogratin dijital
teknoloji sonrasinda gergeklige yonelik aslinda geleneksel donemde de olmayan
bire bir ger¢ekligi aktarma mitinin yikilmas1 veya en azindan izerinde
tartigitabilir olmas1 sonucunu dogurmustur.
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