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Ozet

Bu makalede sinirlari siirekli degisen bir dayanismalar dizisi olarak ele alimacak halk
ve onun lizerine inga edilen siyasal tahayyiiller ele alinacaktir. Devletin bu tahayyiilleriyle
paralel bir seyir izleyen miizik politikalar1 vasitasiyla bu tahayytilleri anlamak, bu makalenin
temel amacini olusturmaktadir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e halkin degisen miiziksel
temsilleri, bizzat “halk” olarak ele alinan toplumsal gruplarin degisimi baglaminda anlam
kazanmaktadir. Bu acidan halkin sinirlart siirekli degisen bir dayanigsmalar dizisi olarak ele
alinmasi, miizigin degisen siyasal tahayyiiliinii anlamak ag¢isindan anahtar gdrevi
tagimaktadir. Osmanli’da sadece saray ve ¢evresiyle baglantili bir siyasal tercih olarak one
¢ikan miizik, bir siyasal proje olarak ulus devlet baglaminda, toplumun geneline yayilan bir
politikaya doniistiiriilmiistiir. Imparatorluklardan, ulus devletleraras bir siyasal konjonktiire
dogru degisen diinyada, bir mesruiyet arayisi olarak okunabilecek bu siirecin Ozellikle
2000’1 yillarda 6ne ¢ikan ¢ok parcali goriiniimii dikkat ¢ekicidir. Geleneksel, modern ve
post modern bir seyir olarak da okunmasi miimkiin bu siirecin, mehterle baslayip, klasik bati
miizigi ile devam eden Oykisi, giiniimiiziin gevsek baglarla bagli toplumsal gercekligi
igerisinde, siyasal se¢im kampanyalarinda kullanilan miiziklerde ete kemige biiriinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halk, Ulus Devlet, Hayali Cemaatler, Halk Miizigi, Miiziksel
Temsil.

Abstract

This paper largely investigates the politic imagination of music and politic music of
imagination in the founding years of the Ottomans to the present by looking at
representation of music. From the Ottomans to the present, the changing musical
representations of folk can be understood in the context of the changing social groups called
as“folk”. In this connection, “folk” as the series of solidarity which has continuously
changing boundaries is the key concept to understand politic imagination of music. The
difference of music policy between the Ottoman and early Republican Turkey is the
direction of the project. For Ottomans, western classical music is the a kind of ‘mask’ which
only serves in the palace. On the contrary for early Republican Turkey western classical
music is serve as social engineering project, which is applied on whole country. This process
can be understood among the nation-states as a legitimate quest. Especially prominent in the
2000s fragmented social cases are striking; Also this historical process can be read as
traditional, modern and post modern processes. The story of change that is started with
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Mehter and then keeps going with western classical music, is traceable in the context of
election songs of today.

Key Words: Folk, Nation State, Imagined Communities, Folk Music, Musical
Representation.

GIRIS

Genel olarak sosyal bilimlerde tarihin kullanimi, tarihle sosyoloji arasinda var
olan calisma alanlar1 {izerindeki “mesruiyet” tartismalari géz Oniine alindiginda,
etnomiizikoloji disiplininin tarihsel meseleleri ele alma yaklagimi ve bu ¢alismadaki
tarihsel meselelerin ele alinma bicimi ilgili birka¢ seye kisaca deginmekte fayda
goriiyorum. Giiniimiizde hala tarihgilere ve sosyologlara iliskin Onyargili bakis
devam etmektedir. Tarih¢iler hala birer “vak’a-niivis” olarak goriilme
egilimindeyken, sosyologlarin da masasinin basindan kalkmadan biiyiik anlatilar ve
genellemelerle ugrastiklar1 sanilir. Oysaki tarih ve sosyoloji gibi pek ¢ok disiplin
gerek calisma yontemleri, gerekse de calisma alanlar1 acisindan birbirlerine olduk¢a
yaklasmiglardir. Peter Burke bu meselenin iistesinden gelmek i¢in yaptigi tanimda
0zel vurgularin 6nemine dikkat ¢eker;

“Sosyoloji, insan toplumunun yapis1 ve gelisimi listiine genellemeler yapmast
da vurgulanarak, bu toplumun incelenmesi diye tanimlanabilir. Tarihinse, ¢ogul
olarak insan toplumlarinin incelenmesi diye tanimlanmasi daha dogru olur; onun
vurguladigl, bunlarin arasindaki farklar ve her birinin zaman iginde ugradig
degisikliklerdir” (Burke, 2000: 2). Boylesine bir ayrim yapmak her iki disiplin
igerisinde yapilan ¢alismalar arasindaki krizi hafifletmeye yardimci olabilir.
Etnomiizikoloji agisindan durumun biraz daha rahat oldugu sdylenebilir. Yapisi
itibartyla disiplinler arasi ¢alismaya olduk¢a fazla 6nem veren bir disiplin olarak
etnomiizikoloji, antropoloji, sosyoloji ve tarth gibi pek cok disiplinin ydntem,
calisma alanlar1 ve kuramindan yararlanma avantajini elinde tasir.

Elinizdeki ¢alisma agisindan tarih ise, sadece metnin konusu igerisindeki
tarthsel figlirler sebebiyle degil, ¢alismanin vurgulamaya calistig1r tahayyiillerin
tarihsel derinliginin anlasilmasi agisindan da ©nemlidir. Bu sayede Osmanli’nin
neredeyse kurulusundan giiniimiize, siyasal miizigin' izini siirerken, bir yandan da
lizerine siyasal tasarruflarda bulunulan ‘“halkin” degisimleri ve tahayyiillerine
goriintirliik kazandirilmaya galisilacaktir.

Simgeler Cimbiisii Olarak Mehter

Miizik, simgesel anlam iiretebilme kapasitesi agisindan essiz bir insanlik
pratigidir. Insanin o6zellikle “simgesel aglarla cevrili bir hayvan” olarak tanimi
diisiiniildiglinde miizigin insan yasamindaki o6nemi daha da iyi anlasilabilir.
Boylesine simgelerle yiiklii bir pratigin, Osmanli miizik gelenegi diisiiniildiigiinde en
tipik 0rnegi mehterdir. Mehter giinlimiiziin yaygin algisindan farkli olarak sadece
cephede savasa eslik eden bir askeri “bando”" olmanin otesine gecen pratikleri
biinyesinde tasir. Bu pratiklerin i¢ ice gectigi toplumsal yasamin askeri, dini ve
eglenceye yonelik yiiziinlin de etkisiyle tizerinde kutsal bir haleyle gezmesi, simgeler
climbiisiine kaynaklik etmesi bosuna degildir. Uzerinde tasidigi kutsal halenin en
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onemli olusturucu 6geleri arasinda kuskusuz Osmanli Devletinin kurulusuna kosut
olarak olusan tarihi gelmektedir.

Mehter’in Oykiisii i¢in ¢ok daha gerilere gidilebilme ihtimali olmasina
ragmen, tanimlanabilir 6zgiin pratiklerini anlamak ac¢isindan Osmanli’nin kurulusu
ile ortaya c¢ikan kesisme ve sentez bir baslangic kabul edilebilir. 1284’de Sel¢uklu
Sultant II. Giyasettin Mesud tarafindan, Osmanli Beyliginin kurucusu Osman
Gazi’ye verilen beylik alametleri sadece Eskisehir’den Yenigehir’e kadar olan
topraklar tizerindeki egemenligini taniyan fermanla sinirl degildi. “Beylik alametleri
arasinda tug, alem ve tablihan (davul ile nakkare) de vardi” (Popescu, 1998 :59).
Orta Asya’dan Anadolu’ya davul ve hanedanliklarin egemenlik iliskilerine dair
bircok anlatidan bahsedilebilir. Bu agidan tarih boyunca davullar adeta seslerinin
isitildigi yerler iizerindeki egemenligin birer ‘sonik isaretleyicisi’ olagelmislerdir."
Bu sayede sancakla birlikte hanedanliklarin degismez simgeleri arasinda yerlerini
alabilmislerdir. Mehter nevbet vururken Fatih Sultan Mehmet’e kadarki padisahlarin
ayaga kalkmalar1 mehterin hanedanlik sembolii olarak giiciinii gdsteren bir baska
isarettir. “Bu bakimdan, davul musikisi sadece hiikiimdara armagan edilen bir toren
siisii degil, hiikiimdarlik unvaninin, hiikiimdarin fiili iktidarinin tam bir ifadesi,
hanedani temsil eden bir simge idi” (Popescu, 1998: 59). Mehterin simgeler climbiisii
icerisinde kazandigi belki de en Onemli hale peygamber sancaginin tasiyicisi
olmasidir. Bu sayede mehter miiziginin ¢algili ya da calgisiz olarak icrasinda dini
acidan bir mesruluk krizi olusmamistir. Hatta “Evliya Celebi esnaf alayinda kimin
daha 6nce gecmesi konusunda mimarbasi ile mehterbasi arasinda gegen gosterisli bir
tartismanin hikdyesini anlatir. Mimarbasi loncasindaki ustalarin 6nemini belirtir. S6z
alan mehterbast mimarbasina cevap verirken mehter esnafinin alaymm en Oniinde
yiirtimesi gerektigini ileri siirer: ...Hususile cenk yerinde gaziyat-1 miislimi tergip
iclin yliz yirmi koldan cenk tablina ve kiis-i hakanilere turreler vurmaga saffa
baslayarak Asker-i islam1 cenge kaldirmaga sebep oluruz... Ba husus ki nerede alem-
i Resulullah olsa orada tabl-1 Al-i Osman dahi bulunmak gerektir” (Popescu, 1998:
62). Bu agidan peygamber sancaginin yeryiiziindeki tasiyicis1 konumundaki mehter
icin bir mesruiyet krizinden bahsetmek miimkiin degildir. Osmanli’nin kurulusundan,
halifeligin sancagina, namaz vakitlerinde nevbet vurmaktan, gilindelik yasamin
diigiin, siinnet gibi eglence pratiklerine kadar sosyal hayatin biitiin alanlarina kok
salmig bir kurum olarak mehter tasidigi simgesel anlamlarla bu simgeler
climbiisilinlin en 6nemli tagiyicisidir.

Mehterin Ummetinden Bandonun Ulusuna Halkhigin Insas:

Askeri, torensel, eglenceye dayali ve dini pek ¢ok alandan kendisine giiglii
simgeler devsiren bir kurum olarak mehteri, Osmanli ’dan giiniimiize miizigin siyasal
tahayyiilii, tahayyiiliin siyasal miizigi tartismasina dahil etmemizin en 6nemli sebebi,
aslinda ulus 6ncesi bir tahayyiil bicimi olarak iimmet’in miizik alanindaki en énemli
isaretleyicisi olarak mehteri gérmemizdir. Bu acgidan mehter, “Arapca “limmet”
teriminin dile getirdigi, diinya Islam cemaati birligi iginde yer alan insanlarin
kendilerini tanimladiklar1 kimligin, musikideki ylizyillarca siliren bir ifadesiydi.
Gerek namaz vakitlerinde nevbet vurmasi, gerek sehitlik, cihad ve kahramanlik
marslartyla bu kutsal haleyi pekistirmistir. Ummet kavrami bir biitiin olarak ele
alinirsa, ulus, cemaat, halk, din gibi varliklar1 kaynastirir, hepsini Islam’a 6zgii
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nitelikler ve iilkiiler i¢inde birlestirir” (Popescu, 1998: 57). Mehteri iste asil
mesruiyet krizine sokan gelismeleri esas olarak bu iimmet tahayyiiliinde meydana
gelen krizlerde gormek akla daha yatkin goriinmektedir. Zira Ahmed Muhtar Pasa
tarafindan mehterin yeniden diriltmek iizere 1914°de askeri miizeye bagl olarak
kurulmasi ve daha sonra gerceklesen tesebbiislerdeki temel sorun, mehterin
kendisinden ¢ok mehterin temsil ettii soyut toplumsalliklarin kendilerini tahayytil
etme bicimlerindeki farklilasmalardir. Benedict Anderson’un zihin agici ¢alismasi
Hayali Cemaatler’de ifade ettigi gibi "Aslinda yiiz yiize temasin gegerli oldugu ilkel
koyler disindaki biitlin cemaatler (ve hatta belki onlar da) hayal edilmistir. Cemaatler
birbirlerinden hakikilik/sahtelik boyutu {izerinde degil, hayal edilme tarzlarina bagh
olarak ayristirilmali[dir]" (Anderson, 2004: 21) Bu hayal edilme tarzlari her
momentte sinirlart siirekli degisen bir dayanmigmalar dizisine ihtiya¢ duyarlar.
Osmanli'nin  “limmet” kategorisi igerisinde sorunsuz sekilde igerilebilen
kategorilerin, kendilerine ait yeni dayanigmalar dizisi igerisinde ortaya
cikardiklari/icad ettikleri yeni toplumsalliklar, halkligin bu 06zgiin tanimiyla
anlagilabilir. “Ama eger bir halki gosteren bu isim iizerinde ya da herhangi bir halki
gosteren diger bir isim {izerinde anlasamadigimizi goriiyorsak bunun nedeni belki de
halkligin yalnizca deneysel bir kavram degil, her 6zel ornekte sinirlar siirekli degisen
bir deneysel kavram olusudur” (Wallerstein, 1993: 97).

Mehter ve onunla baglantili bir tahayyiil olarak iimmetin mesruiyet
zeminindeki kaymalarin baslica sebebini, peygamber sancagini tasiyan Yenigeri’lerin
askeri alanda aldiklar1 yenilgiler olusturmaktadir. Batinin teknolojik yeniliklerine
ayak uydurmakta zorlanan ve Kanun-i Sultan Siileyman’dan sonra gittik¢e toprak
kaybeden bir imparatorlugun yenilik ihtiyacini, ekonomisinin temelini olusturan
askeri alandan baglatmas1 kadar dogal bir sey olamaz. Ama degisim ihtiyacinin tek
belirleyeni olarak askeri yenilgileri saymak da pek dogru bir yaklagim olmayacaktir.
Zira Fatih Sultan Mehmet’in, insan sureti ¢iziminin dinen tartismali oldugu bir
donemde kendi portresini Venedik’li ressam Bellini’ye yaptirmasi gibi pek cok
ornek, degisimin digsaridan zora dayali ve iradi yonleri lizerinde diisiinmemize yol
acar. Aslinda cag ruhu (zeitgeist) acisindan bakildiginda, bu ve benzeri drnekleri
anlayabilmek daha da kolaylagsmaktadir. Bu agidan yenilik ve batililagma icin, askeri
yenilgilerin kaginilmaz kildigi, ama iradi anlamda arzu edilen bir silireg demek
yerinde olacaktir.

Osmanli devletinin batililagsmaya ne zaman bagladig1 tartismasi i¢in en
anlamli baslangic olarak 1720 yil1 alinabilir. Yukarida bahsedilen ‘iradi’ batililagsma
isteginin dnemli bir gostergesi ise Paris’e el¢i olarak gonderilen Yirmi sekiz Mehmet
Celebi’dir. Padisah’a sundugu Sefaretnamesi’nde sehrin giindelik hayatindan, téren
adaplarina, botanik bahcelerinden, izledigi operaya, saraylara, matbaaya ve tip
okullara kadar pek cok ilgi ¢ekici kurum ve pratiklerden bahseder. Lale devrinin
pek cok uygulamasi i¢in de model olusturan Sefaretname, bizzat Padigah tarafindan
“Bat1” hakkinda bilgi toplamasi i¢in gonderilmis bir el¢inin heyecanli anlatimlaridir.
Buradaki 6nemli nokta ise daha o6nce 1543’de Fransa krali I. Francois tarafindan
gonderilen “batili” galgi takimimin “savasgilik ruhunu bozacagi” gerekgesiyle geri
yollanmasi, aralarinda I. Elizabeth’in gonderdigi org da dahil olmak iizere batili ¢algi
ve ¢algicilarin Osmanli kentlerinde ragbet bulmamasidir (Oransay, 1984: 1518). Bu
acilardan 1720 yil1 ‘iradi’ anlamda batililasma i¢in bir milat sayilabilir.
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Fransiz devrimiyle ivme kazanan batililasma hareketlerinin belki de en
onemli padigaht “gavur padisah” lakabiyla da bilinen II: Mahmut’tur. Resmi
dairelere kendi resmini astirmasi, Bati’yla Osmanli’dan 6nce tanigan Misir’daki gibi
devlet memurlarina fes takma zorunlulugu getirmesi ve her seyden Onemlisi
kendisinden oOnce girisilen Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) gibi pratiklerin yarim
biraktigl, Yenicerinin kaldirilmasi gibi uygulamalariyla lakabimi fazlasiyla hak
etmistir. 1826’da  Yenigeri ocaginin yerine kurulan Asakir-i Mansure-i
Muhammediye’nin (Muhammedin Zafer Kazanmis Ordular1) konumuz agisindan
O6nemi, Yenigeri’ye bagl bir kurum olarak o6rgiitlenen mehterhane’nin dogrudan bu
degisimden etkilenmesidir. Mehterhane’nin kaldirilip yerine Muzika-i Hiimay(n’un
kurulmas yalmzca bir miizikal tercih olarak goriilmemelidir. Ozellikle eski ve yeni
arasinda kurulan bu tarz karsitliklarla, gegmisin simgesel anlamlar agisindan giicli
kurumlari iizerinden bir hafiza kayb: amaclanmustir. Ornegin, Yenigerilerin sadece
Oldiirtilmesiyle yetinilmemis anilarint da kazimak icin, Yenigeri tulumbacilarinin
Bayezit’taki yangin kulesi yiktirilip az 6teye yenisi yaptirilmistir. Benzerlerini daha
sonra Cumhuriyet doneminde de gorecegimiz bu tarz ge¢mis ile kopus denemelerini
simgesel acidan degerlendirmek onemlidir. Boyle donemler yalnizca ‘unutus’ degil
sigramali sekillerde gergeklesen ‘hatirlamalarla’ da karakteristiktir.

1828 yilinda devletin 6zel imkanlartyla Italya’dan getirilen meshur Gaetano
Donizetti’nin agabeyi, Giuseppe Donizetti, Muzika-i Himayin’u, kurmakla
gorevlendirilmistir. Yasammnin son yirmi sekiz yilmi Istanbul’da gegiren besteci,
daha sonra Donizetti Pasa olarak anilacaktir. Batili anlamda bir orkestra kurmasinin
yan1 sira besteledigi, Mahmudiye, Mecidiye Marslariyla Muzika-i Hiimay(n’un
repertuarina da katki saglamistir.  Muzika-i Hiimay(n yalnizca marslardan
olusmayip, gilinlin popiiler, valsleri, mazurkalar1 ve polkalarina da yer veren
repertuartyla, Istanbul kent yasaminda saraya yakin ¢evrelerde yeni yeni olusan
kentsoylu anlayislarin kendi “alafrangaliklarina” goriiniim kazandirdigi pratiklere de
zemin hazirlamigtir. Daha sonra 19. yiizyilda belirgin sekilde ortaya ¢ikacak olan,
kentsoylulugun simgesel tiiketim nesneleri olan piyano ve gramafon, satiglarinin
artmasi, yaprak nota yayimcilifiyla gelisen ev i¢i bati miizigi pratikleri bunun
gostergeleridir.  Donizetti Pasa, Riyaset-i  Cumhur  Musiki Heyeti ve
Cumhurbagskanli1 Senfoni Orkestras1 gibi kurumlarin da temelini olusturacak olan
Muzika-i Hiimay(in’un kurulmasinda ve Italya’dan ¢algilar ve hocalar getirtilmesiyle
de bizzat ilgilenecektir.

Batililasma stireci II. Mahmut’un yarattigi ortamda bati tarzi bir egitim alan
Sultan Abdiilmecid déneminde de devam etmistir. Thtisam bakimidan Versailles
saraylyla kiyaslamanin imkani olmasa da Dolmabahce sarayini yaptirmasi ve hemen
onun yanina da bir tiyatro binasi insa ettirmesi, Abdiilmecid’in Osmanli’nin devlet
politikasin1 kendi doneminde de devam ettirdiginin gostergeleridir. Bu siireci
Osmanli Sultanlarinin bati tarzi sanatlara olan hayranligindan ziyade Osmanli’ya
Bat1 tarzi bir goriinim kazandiracak “siyasal bir eylem olarak” (Erol, 1998: 1)
degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu silirecin padisahlarin  bireysel miizik
zevklerinden bagimsiz bir siire¢ olarak yasanmasi, daha sonra Cumhuriyet donemi
icin de tipik bir durumdur. Atatiirk’in kendi raki sofrasinda biiyiik zevk alarak
dinledigi “alaturka” miizigi devletin yiiziinii agartacak nitelikte bir miizik olarak
gormemesi ve devlet politikasini klasik bati miizigi lehinde sekillendirmesi, bu
cizgisel siirecin devam ettiginin gdstergesidir."
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Kesintisiz Kopus Olarak Cumhuriyet

Osmanlidan gilintimiize halkin degisen miiziksel temsilleri {izerinden
anlamaya calistigimiz miizik politikalar1 agisindan, Cumhuriyet dénemi tartismaya
deger bir kirilmanin baglangict olarak kabul edilebilir. Bu kirilma Osmanli’dan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne, devlet aygitindaki asker biirokrat aydin kesimin siyasal
iktidar igerisindeki ayricalikli konumlarinin degismesine referans yapan bir kirilma
degildir. Bilindigi tizere Osmanli imparatorlugunda en azindan Tanzimat’tan bu yana
egemen toplumsal kesimi olusturan asker, biirokrat, aydin kesimin siyasal iktidar
icerisindeki ayricalikli konumunda ve kabaca toplumsal siniflar bileseninde
Cumhuriyet’le birlikte 6nemli bir degisiklik ya da devrimden s6z etmek miimkiin
degildir. Peki, Oyleyse 1720’den giiniimiize batililasma anlamindaki kesintisiz
stirecte kopus, esas olarak hangi zemindeki bir kopustur? Asagida tartisilacagi lizere
bu kopus, devletlerarasi bir sistem icerisinde yer almanin bir kosulu olan ulus devlet
modelinin gereksindigi ulus’u yaratma projesinin bir goriinimidiir. “Ulus” kavrami
bu tarihsel sistemin siyasal iistyapisiyla, yani devletlerarasi sistemi bi¢imlendiren ve
ondan tiireyen egemen devletlerle ilgilidir” (Wallerstein, 1993: 100). Bu siyasal iist
yapiyla anlam kazanan ulus devlet modeli Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in Alman, daha
dogrusu Prusya geleneginden esinlenir. Osmanli’nin batililasma hareketlerine
ordunun batililagmasiyla baglamasi ve Prusya tipi profesyonel ordu yapilanmasina
gitmesi, ‘Bat1’ denilen cografi olmayan olusumun Alman versiyonuyla ilk kapsamli
iligkilerin baglangicini olusturur.

Yukarida batililagma baglaminda tartisilan kesintisiz siirecin kopus olarak
degerlendirilebilecek yonii; Osmanli’da Bati karsisindaki askeri yenilgilere bir cevap
arama ve ¢ag ruhu olarak yasanan siirecin, sarayin duvarlarimi asip Cumhuriyet’le
birlikte topluma yonelik bir miihendislik projesine donistiiriilmesidir. Bu
miithendislik projesinin kuskusuz en Onemli ideolojik Onderi Ziya Gokalp’dir.
Yazmig oldugu “Tirkgiiliigiin Esaslar1” isimli kitap neredeyse Cumhuriyet
kadrolarmin kiiltiir program1 olmustur. ittihat ve Terakki kadrolarinin devami olan bu
kadrolarin Alman geleneginin devami bir projenin ylriitiiciileri olmalar1 sasirtici
degildir. “Kendi ulusal varligimi bir “soy”la, bu “soya” ait bir “dille” ve o “soyun”
gecmisin karanlik devirlerinden bugiine gelen bozulmamus, biitiinliik ve siireklilik arz
eden tarihiyle tanimlayan Alman gelenegi” (Aydin, 1999: 53) ideolojik mirasini J. G.
Herder’in 06zcii yaklasimlarindan alir. Yukarida, sinirlart stirekli degisen bir
dayanigsmalar dizisi olarak ele aldigimiz halk i¢in bulunan isim Tiirkliiktiir.

Ziya Gokalp’in hars(milli kiiltiir), medeniyet ayrimi, Tiirk olarak tahayyiil
edilen cemaatin Osmanli’dan ayristirilmasinin ideolojik zeminini hazirlar. Asagidaki
alint1 Osmanl Tirk ayristirmasinin bir 6rnegi olarak okunmalidir; “Memleketimizde,
bunlardan bagka, yasayan iki musiki vardir. Bunlardan birisi halk arasinda kendi
kendine dogmus olan Tiirk musikisi, digeri Farabi tarafindan Bizans’tan terciime ve
iktibas olunan Osmanli musikisidir. Tiirk musikisi ilham ile viicuda gelmis, taklitle
disaridan alinmamistir. Osmanli musikisi ise taklit vasitasiyla disaridan alinmis ve
ancak usulle devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi milli kiiltiirimiiziin, ikincisi ise
medeniyetimizin musikisidir. Medeniyet, usulle yapilan ve taklit vasitasiyla bir
milletten diger millete gecen kavramlarin ve tekniklerin biitiiniidiir. Milli kiiltiir ise,
hem usulle yapilamayan, hem taklitle baska milletlerden alinamayan duygulardir. Bu
sebeple Osmanli musikisi kaidelerden miirekkep bir fen seklinde oldugu halde, Tiirk
musikisi kaidesiz usulsiiz, fensiz melodilerden, Tiirk’iin bagrindan kopan samimi



AKU AMADER / SAYI 1

nagmelerden ibarettir” (Gokalp, 1970: 33). Bu kiiltiir ve usul (teknik) ayrigtirmasi
vasitasiyla kiiltiir, herhangi bir baska teknikle birlestirilebilir bir hal almaktadir. Bu
tanim ayn1 zamanda Osmanli mirasinin da ideolojik bir reddidir. Bu ideolojik reddin
izlerini Atatiirk’lin Véssische Zeitung muhabirine verdigi demecte de gozleyebiliriz.
“Mubhabir - Biz garplilara gore sark musikisinin kulagimiza gelen garabeti cihetinden
bahsettim ve dedim ki: Sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni varsa o da
musikisidir. Gazi itiraz ederek s0yle demistir: Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir.
Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir” (Akt. Saygun, 1987: 9). “Halk
musikisi milli kiiltiirlimiizin, Bati musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri
oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz,
memleketimizdeki Halk musikisiyle Bati musikisinin kaynasmasindan dogacaktir.
Halk musikimiz bize birgok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve bati musikisine
gore “armonize” edersek hem milli hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz...
Iste Tiirkciiliigiin musiki sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup,
bundan 6tesi milli musikisinaslarimiza aittir (Gokalp, 1970: 146-147).

Bu program Atatirk’tin 1 Kasim 1934°de Meclisin IV. dénem agilis
konusmasinda neredeyse harfi harfine soyle aciklanmistir; “Arkadaslar... Bir ulusun
yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi kavrayabilmesidir. Bugiin
acuna(diinya) dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir. Onun i¢in o, Yyiiz
agartacak degerde olmaktan c¢ok uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, diistinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin
once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu giizeyde(sayede)
Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir. Evrensel musikide yerine alabilir. Kiiltiir isleri
bakanliginin buna degerince 6nem vermesini, kamunun da, bunda ona yardimci
olmasini dilerim” (Oransay, 1985: 26).

Iste bu konusmadan sonraki siirec emir olarak telakki edilen dileklerin
uygulamalariyla gecmistir. Konugsmanin hemen ertesinde radyolardan geleneksel
sanat miizigi yaymlar1 kaldirilmis, 1925’lerde baslayan derleme seferlerine hiz
verilmis, Tirkligiin kokeni olarak belirlenen kdylerden derlenen “saf” ve
“yozlagsmamis” halk miizikleri radyolarda seslendirilmis ve donemin Avrupa’da
egitime gonderilen bestecilerine bu halk miizigi ezgilerini bat1 teknigiyle polifonik
hale getirmeleri i¢in siparisler verilmistir. Derlemeler sirasinda karsilagilan Tiirkce
olmayan pek ¢ok tiirkiiye Tiirkge sdzler uydurularak “millilestirilmistir.”"

Ziya Gokalp’in hars ve medeniyet ayrimi lizerinden onerdigi “Tiirk¢iliigiin
musiki sahasindaki programi” Halkevleri aracilifiyla miizik disindaki alanlarda da
ayni mantikla uygulanmistir. Olduk¢a carpict bir sekilde farkli farkli agizlardan
neredeyse kelimesi kelimesine tekrarlanan programin bdylesine bir sdylemsel
tekrarla kullanilmasi, onun resmi ideoloji baglamindaki kullanimin1 ve yeniden
{iretimini anlamak agisindan carpicidir. Ornegin Adnan Saygun’a Halkevlerinde
musiki egitimi i¢in siparis edilen kitabin Onsoziinde Nafi Atuf Kansu sdyle
yazmaktadir; “Halkevlerinin miizik sahasinda esas prensibi sudur: Milli ruhun
derinliklerinde zengin bir hazne olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi, Garp
teknigi ile isleyecek miistakbel kompozitorler icin sadakat ve itina ile toplamak ve
saklamakla beraber, yeni Tiirk miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar1 ve
zevkleri ¢ok sesli miizige alistirmak ve ona 1sindirmak ve bunun i¢in de birgok
firsatlardan istifade ederek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek™ (Saygun,
1940: 6).
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Derlemeler

Derlemeleri Atatiirk’iin 1 Kasim 1934°deki meclis agilis konusmasi dncesi ve
sonrast ve TRT derlemeleri olmak {iizere baslica ii¢ grup altinda degerlendirmek
mimkiindiir. Tirkgiiliiglin  musiki sahasindaki programi geregi ilki 1925°te
Dartilelhan tarafindan yerinde tespite dayanmayan bir sekilde toplanan tiirkiiler
gereken ihtiyaca karsiik verememistir.” 1926’da Adana, Antep, Urfa, Nigde,
Kayseri ve Sivas sehirlerine yapilan gezide Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Durri Turan ve
Ekrem Besimdag katilirlar. Ikinci gezi ertesi yil Konya, Eregli, Karaman, Alasehir,
Manisa, Odemis ve Aydin’a yapilir. Ugiincii gezi 1928 yilinda Inebolu, Kastamonu,
Cankirn Kastamonu, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa’ya gerceklestirilir. Dordiincli gezi
1929’da Trabzon, Rize, Giimiishane, Bayburt, Erzincan, Erzurum, Giresun ve Sinop
illerine diizenlenir.

Ikinci derlemeler dénemi 1937-57 yillar1 arasinda her yil birer gezi iizerinden
gerceklestirilir. Ankara Devlet Konservatuari iizerinden gerceklestirilen gezilerde, 10
bin kadar ezgi, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil B.
Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve Ragip Gazimihal gibi isimler tarafindan derlenir.
TRT ise 1961, 67 ve 71 yillarindaki gezilerinde 6ncelikli olarak kendi repertuaria
yonelik derlemelere agirlik vermistir.

Derleme siireglerinde, derlemecilerin “akortsuz” olarak gordiikleri kaynak
kisilerin baglamalarin1 alip akort etmeleri, nasil c¢almalar1 gerektigi yoniinde
yonlendirmelerde bulunmalari, notaya alirken eldeki sablona uymayan seslerin ihmal
edilmesi ya da sablona uydurulmasi gibi pek c¢ok trajikomik olaymn yam sira
halk/ulus eslemesi acisindan degerlendirilmesi gereken olaylar da yasanmistir.
Tiirkiye devletinin orgiitleyici ve mesrulastirict miti olarak “Tiirk™lin (Stokes, 1996:
112) icat edilmesi siirecine paralel olarak insa edilen halk miizigi, siklikla halkin
bagrindan kopan ve anonimligi iizerinden deger yiiklenmis bir miiziktir. Ziya Gokalp
tarafindan Osmanl ile karsitligr lizerinden deger yiiklenen bu miizigin, “degerini”
koruyabilmesi gayet anlasilir sebeplerle “anonimligini” koruyabilmesiyle miimkiin
olmak zorunda kalmistir. Biraz alan ¢alismasiyla istigal eden pek ¢ok arastirmaci, bir
yorede siklikla sdylenen tiirkiilerin bilinen bir “iireticisi” oldugunu ¢ok iyi bilir. Bir
halkin topluca iiretimi olarak anonimlik siklikla bu gergegi gérmezden gelen bir
ideolojik yonelimin sonucudur. Bu durum, “Ureticileri” yorede cok iyi bilinen
tiirkiilerin, TRT repertuvaria dahil edebilmek i¢in “anonimlestirildigi” siireglerin de
onlinii agmigtir.  Cilinkii Osmanli/halk karsithgindan, beste/anonim karsitligina
sigramak hi¢ zor degildir. Buna bir de TRT’nin telif vb. iicretleri 6dememek i¢in
Olmiis miizisyenleri yasayanlara tercih etmesi eklendiginde, halk miizigi adeta “Gli
insanlarin miizigi” haline gelmistir. Bu agidan Stokes’un Muharrem Ertas, Neset
Ertas iizerinden verdigi érnek carpicidir."

Genel olarak derlemeler, TRT yurttan sesler korosu, Tiirk halk miizigi icralar
cok sesli bati miizigi uygulamalari géz oniinde bulunduruldugunda, aradan gecen
bunca yil ve harcanan onca paraya ragmen, ulus devlet projesinin klasik bat1 miizigi
cephesinde elinde olanlar parmakla sayilabilecek kadar azdir. “Batililagarak”
cagdaslasma ve var olam1 “Tiirklestirerek” uluslagsma stratejisi agisindan bakildiginda,
biitiin 1srar ve “kararli” tutumlara ragmen bu politika basariya ulagsama[mistir]; ¢iinkii
Tirkiye topraklarinda yiizyillardir birgok farkli kiiltiirel, dini ve etnik kimligin



AKU AMADER / SAYI 1

yasamis/yasiyor olmasi... tekci anlayisla bir ¢eliski olusturmaktadir” (Hasgiil, 1996:
48).

Postmodern Siireclerde Halkin Tahayyiilii

Calismanin basinda Mehterle baslayip, klasik bat1 miizigi ile devam eden ve
oradan glinlimiiziin gevsek baglarla bagli toplumsalliklarina  referansla
tanimlanabilecek miiziksel siireclerin, geleneksel, modern ve post modern siirecler
olarak da okunabilecegini belirtmistim. Gergcekten de yiiz yilize iliskilerin egemen
oldugu diinyanin toplumsallig i¢erisinde anlam kazanan mehter miizigi, her ne kadar
Ummet anlaminda soyut toplumsalliklara referansla tanimlanacak simgesel
anlamlarla yiiklii olsa da giiniimiizle kiyaslandiginda bulundugu yer (place), mekan
(space) ve zamani birlestiren bir pratiktir. Modern dénemlerin gitmesek de gormesek
de o kdy bizim kdyiimiizdiir ¢ercevesinde isleyen ulus gibi soyut toplumsalliklariyla
arasindaki en 6nemli fark bu yer, mekan ve zamanin biraradaligidir. Bu ¢ercevede
giinlimiiz siyasal miizik pratiklerini postmodern gergeve icerisinde degerlendirmek
konuya getirecegi yeni perspektif agisindan ilgi ¢ekicidir.

Postmodernizm David Harvey’in zamanin ve mekanin sikismasi iizerinden
teorilestirdigi bir alandir. Benim burada kullanacagim kuramsal yaklagim onun bu
teorilestirmesine yaslanmaktadir. Modernizmin yerinden yurdundan ettigi mehter
gibi somut toplumsalliklarin kaybolmasi, modernizmin, yerinden ¢ikarma ve yeniden
yerlestirme dinamikleriyle hem yeni islevlerle donattigi hem de ¢izgisel
yaklagimlarla birbirlerine baglanan toplumsalliklarin ve pratiklerin istenilen yanitlar
tiretememesi, ekonomik ag¢idan bilgi teknolojilerinin de yardimiyla iiretim, tiikketim
ve kar realizasyonu dongilerindeki hizlanma, -hatta neredeyse eszamanlilik-
postmodernizm olarak ifade edebilecegimiz siireclerin Oniinii agmustir.

“Tiliketim alaninda ¢ok sayida gelisme arasinda... ... Seckin piyasalardan
farkli olarak kitle piyasalarinda modanin seferber olmasi, tiikketimin temposunu,
sadece giyimde, siisleme ve dekorasyonda degil, ayn1 zamanda hayat tarzlarmi ve
dinlenme faaliyetlerini de (bos zaman ve spor aligkanliklari, pop miizik tiirleri, video
oyunlart ve ¢ocuk oyunlari vb.) kapsayan genis bir alanda hizlandirmanin araci
haline gel[mistir] (Harvey, 2012: 318). Cok degil bundan sadece yirmi yil onceki
miizik dinleme pratiklerimizle, glinlimiiziin streaming teknolojilerine yaslanan miizik
dinleme pratikleri kiyaslandiginda bile goriilebilecek olan, bir etkinligi uzun siire
stirdiirmekteki gilicliiglimiizdiir. Tiiketim alaninda mallarin devrinin hizlandirilmasi
acisindan son derece etkili olan bu tiir mekanizmalar bireyleri atilabilirlikle,
yenilikle, seylerin hizla ise yaramaz hale gelisi ihtimaliyle basa ¢ikmaya zorluyordu.
“Daha yavas degisen bir toplumun hayatiyla karsilastirildiginda, giintimiizde
herhangi bir verilmis zaman araliginda, kanaldan ¢ok daha fazla durum akmaktadir;
bu da insan psikolojisinde muazzam degisimler anlamina gelir.” Toffler devamla
bunun “hem kamusal hem de 6zel deger sistemlerinin yapisinda bir gegicilik”
dogurdugunu, boylece “mutabakatin ¢okiisii”’ ve pargcalanmis bir toplumda degerlerin
farklilagmasi yoniinde bir baglam yarattigini belirtir” (Akt. Harvey, 2012: 319)

Daha birkag giin Once haberlere yansiyan, Ankara’da bir aligveris
merkezinde, senfoni ve mehterin ayni anda performans sergilemeleri, yer, zaman,
mekan, tiir (genre) ve tiikketim gibi pek ¢ok bashikta degerlendirilebilecek i¢ ige
gecmelerin 6rnedi olmasi acisindan onemlidir."" Aligveris merkezlerinde sadece
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eglenceye dayali bu tiir dinletilerin degil, kutsalligi toplumun genis kesimleri
tarafindan da kabul gérmiis ‘semazenlerin’, bir ney, bir ud ve kanun esliginde
“Mevlevi ayini” gerceklestirmeleri, hatta bu tarz gosterileri kimi kesimlerin siinnet
ve nikah torenlerinde bir prestij nesnesi olarak kullanimlart da bu kapsamda
degerlendirilmelidir. Son olarak, resmi makamlar tarafindan {stlenilmeyen,
Cumhurbagkanligi  Saraymin tanitim videosu iizerinden yapilan tartismalar
diisliniildiiglinde anlam tiretiminin kes yapistir karakterli postmodern hali daha da bir
goriiniir hale gelmistir.™

Her seyin her seyle yan yana gelebildigi, her yerde ve her zaman
gerceklestirilebilirligin - bu  kadar yayginlagtigi  giiniimiizde, siyasal sec¢im
kampanyalarinda kullanilan miiziklerin de melezligini yadirgamamak gerekir.
Miizigin pragmatik anlam1 baglaminda diistiniildiigiinde, siyasal partiler seslendikleri
kitlelere kim olduklarini, kim olmadiklarini, neyi hatirlamalari, neyi unutmalar
gerektigi gibi pek ¢ok miidahaleyi miizikler {izerinden yaparlar. Turgut Ozal’dan bu
yana seckincilikten kopmanin ve halk adami olmanin pek ¢ok gostergesi, toplumun
genis kesimlerince dinlenen miiziklerle yakinlik kurmak tizerinden ger¢eklesmistir.
Arabeskten pop miizige, rocktan rape kadar pargali toplumsalligimizda, seckin miizik
cevreleri tarafindan goriinmez kilinan pek ¢ok miizik tiirii ve onunla baglantili
cemaatler, siyaset sahnesinde yeni bir toplumsalligin kurucu bilesenleri haline
gelmislerdir. Bu kesimleri 6nemsemeyen ya da bu kesimlere yonelik olumlu/olumsuz
bir sdylem liretemeyen partilerin siyaset sahnesindeki konumlar1 diistiniildiigiinde
durumun ‘somut’ gergekligi daha 1yi anlagilir.

SON NOTLAR

1 Siyasal miizigin genis anlamdaki devlet dis1 ve karsitt miizik pratiklerini de iceren kullanimi yerine, resmi
devlet politikas1 anlaminda bir siyasal miizik kastedilmektedir.

2 Giiniimiizde aslinda askeri bando miiziginin torenlerde, giindelik kentsel eglence ve festival gibi etkinliklerdeki
repertuart gz oniine alindiginda benzeri bir popiiler kiiltiir 6gesinden s6z etmek miimkiindiir.

3 Hatta giinlimiiziin modern toplumlar: igerisinde bile iktidarin ‘sonik isaretleyicileri’ olarak kullanimlarina
rastlamak miimkiindiir. Irlandali Protestanlarin Katoliklere karsi yiizyillar &nce kazandiklari zaferin
yildoniimiinde yapilan Portakal Yiiriiyiisii'nde kullanilan davullarin islevi bdylesine bir amaca hizmet eder;
sesleri Katolik mahallelerinden bile duyulan gii¢lii davul sesleri esliginde yapilan Portakal Yiiriiytisii her sene
Irlandali Katolikler ve Protestanlar arasinda gerilimlere yol acar.

4 Cemal Resit Rey’in 1925 giiz ve 1934 yazina iliskin anilar1 Cumhuriyet gazetesinin 11 Kasim 1963 giinlii
sayisinda yaymlanir. Rey, Atatiirk’iin 22 Eyliil 1925 giinii Mudanya’ya gecerken bindigi gemide sofra kiigii
olarak dinletmeye calistig1 Cesar Franck’in Piyanolu Besil’ini dinlemeyerek yanindakilerle sohbete dalmasini,
“Klasik Bat1 Miizigi’ne kars1 alakasinin fazla olmadigini anladim” diyerek anar. (Oransay, 1985: 77)

5 Bkz. (Hasgiil, 1996)

6 Derlemeler igin kullanilan yontem, yerellerdeki miizik malzemesinin 6gretmenler araciliryla notalara alinip
merkeze yollanmasi seklinde olmus, gerek terimler gerekse de secilen dagar konusunda bir tutarlilik
saglanamamustir.

7 Sonugta komik bir durum ortaya ¢ikar. Kirsehirli mahalli bir sanat¢i Muharrem Ertag’in besteleri TRT arsivinde
yer alip sik sik radyo ve televizyonda g¢alinirken, sarkilari halk arasinda en az babasininkiler kadar iyi bilinen ve
cogu kisiye gore babasiminkilerden daha geligkin olan Neset Ertas’inkiler ¢alinamaz.

8 Haberin linki icin Bkz. http://www.iha.com.tr/haber-senfoni-orkestrasi-ve-mehter-takimi-bir-arada-406056/
(Erisim Tarihi: 3 Kasim 2014).
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9 Cumhurbaskanligi Saraymin flycam’le ¢ekilen goriintiileri iizerine, giris boliimii Gustav Mahler’in 6. Senfonisi
esintili, 13 zamanl, mehter ¢algilamasina sahip, Istiklal Mars1 video klibi, geleneksel modern ve postmodern
donemlerin eklektik bir sentezidir. Bir atif ve bir yakistirma olarak, tahayyiil edilen “halka” iliskin yaratici bir
calismadir. Bkz. http://www.youtube.com/watch?v=ouCnd730aeE (Erisim tarihi: 1 Kasim 2014).
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