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TONAL ARMONIDE AKORLARIN ISLEVLERI

CHORD FUNCTIONS IN TONAL HARMONY

Yrd.Doc¢.Dr. S. Ercan BAGCECI
Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi
Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali
ebagceci@nigde.edu.tr

Oz

Bu ¢alismada, diyatonik dizi derecelerinde olusan akorlarin iglevleri anlatilmigtir. Konu ana akorlar ve
yardimci akorlar olmak iizere temelde iki baglik altinda ele alinmig ve 6rneklerle desteklenmistir. Calismanin
sonu¢ boliimiinde ise akor ilerleyisleri armonik formiillere doniistiiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Akorlarin islevleri, akor ilerleyisleri

Abstract

In this study, functions of chords built on diatonic scale degrees were explained. Main subject
considered under two titles as primary chords and secondary chords was supported with examples. In the result
part, chord progressions were transformed into the harmonic formulas.

Key words: Chord functions, chord progressions
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1. GIRIS

Akor baglanislarindaki dikey iliskileri inceleyen ve sorgulayan miizikbilim dalina
armoni denir. Tonal armoni ise; tonal sistem i¢inde olan, tonal ilkelere dayandirilan dikey
¢okseslilik demektir.

Tonal armoni bir sistemdir. Cag asimina ugramis olmasina karsin, gliniimiiziin biitlin
miizik okullarinda 6gretimin 6nemli bir alanidir. Ciinkii tonal sistemin kavranmasi, miizigin
gecmisinden c¢ikarilacak onemli derslerle kalmaz, gilinlimiize yonelik degerlendirmelerin
derinlesmesini de saglar (Say 2002:39).

Tonalite, major ve mindr olmak {izere iki farkli diyatonik diziden olusur. Major ya da

mindr bir dizide yer alan her ses, dizinin ayn1 zamanda bir derecesidir.
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Tonalite ve dizi kavramlari birbiriyle i¢ i¢ce kavramlardir. Her ikisinin de temel sesleri
ve kullandiklar1 diger sesler aynidir. Ancak, dizi bu seslerin diyatonik bir siralamayla
kullanildigini, tonalite ise ayni seslerin ezgisel devinim ic¢inde kullanildigini ifade eder
(Ozdemir 2001:9).

Herhangi bir kok ses lizerine tgliiler ¢ikilarak kurulan ve en az {i¢ sesten olusan ses
kiimesine Akor denir (Cangal 1999:69).

Tonaliteyi olusturan her bir dizi derecesi kok ses olarak kabul edilip iizerine akor

olusturulabilir. Olusturulan bu akorlar dizi derecesinin adin1 alir.
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Dizi dereceleri iizerinde olusan bu akorlardan 1., IV., V. derece akorlarina ana akorlar,
esas derece akorlari ya da tonal akorlar; bu akorlar disinda kalan II., III., VI., VII. derece

akorlarina ise yardimci akorlar ya da yan derece akorlari denir.
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Tonal diziyi olusturan her bir dizi derecesinin belli bir ezgisel islevi oldugu gibi dizi

dereceleri iizerinde olusan her bir akorun da farkli armonik islevleri vardir.

2. ANA AKORLARIN iSLEVLERI

Dizinin 1., IV., V. derece sesleri iizerinde olusturulan akorlara ana akorlar denir. Ana
akorlar, biiyiikk oOlgiide tonal dengeden dolayi, kismen de ilgili dizinin tiim seslerini
icermesinden dolay1 dizinin tonal 6zelliklerini en iyi yansitan akorlardir. Dolayisiyla ana
akorlara esas derece akorlari ya da tonal akorlar da diyebiliriz.

Ana akorlar sifreleme yonteminde iki farkl sekilde gosterilebilir;

1) Basamaksal Armoni Yontemine gore: 1. derece akoru, IV. derece akoru, V. derece

akoru olarak adlandirilip; I, IV, V olarak gosterilirler.

2) Fonksiyonel Armoni Yontemine gore ise: 1. derece akoru Tonik, IV. derece akoru

Subdominant, V. derece akoru Dominant olarak adlandirihp; T, S, D

kisaltmalariyla gosterilirler.

Tonik akoru (T), diziye dolayisiyla tonaliteye adini veren, dizinin ve tonalitenin
Ozelliklerini belirleyen en temel akordur. Dizide olusan diger akorlar tonikle iliskilendirilerek
analiz edilirler. Tonal armonide dinlenimin en gii¢lii yolu tonik akoruna ulagmaktir. Tonik
akoru armonik ¢oziiliimi, tonik 6ncesinde kullanilan akor ise armonik gerilimi ifade eder.

Dominant (D) ve subdominant (S) ise, tonigi iist besli ve alt besliden kusatan, armonik
devinim agisindan tonigi ve dolayisiyla tonaliteyi dengede tutan akorlardir. Bu 6zellikleri ile
D— T iliskisinin alt beslideki karsilign S— T iliskisidir. Ancak armonik gerilim-¢oziiliim
acisindan D— T iliskisi tonalitedeki en giicli armonik iliskidir. S— T iligkisi ise D—T

iligkisine gore daha zayif ve daha yumugaktir.
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Sonug olarak; tonalitenin ii¢ ana diregini olusturan ana akorlarin armonik islevleri

asagidaki gibidir.
1) TD—T D— T iliskisi tonalitedeki en gii¢lii armonik iligkidir.
2) T»S—T S— T iligkisi tonalitedeki ikincil derecedeki gii¢lii iliskidir.

3) T>S—=>D—T S akoru kendinden daha gerilimli/gii¢lii bir akor olan D akorunun
hazirlayicisidir (S akoru genellikle D 6ncesinde kullanildig1 icin 6n-dominant ya da

dominant hazirlayicisi olarak islev goriir).

Ornek 2-2 Ornek 2-3 Ornek 2-4
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S—D ilerleyisi her zaman yapilabilmesine ragmen bunun tersi olan D—S

ilerleyisinden miimkiin oldugunca kaginmaliyiz. Ancak D—S ilerleyisi yapmak zorunda
kalirsak;

S— D ilerleyisi her zaman yapilabilecegi halde, bunun tersi olan D— S ilerleyisinde
sadece bir pozisyondaki baglanti kotii duyulur. Bu da sansibl ses ile subdominant temel
sesinin olusturdugu artik dortlii (triton) araliginin dis partilerde duyulmasindan kaynaklanan
kotii etkidir. Bu baglantida bas sesini degistiremeyecegimize gore, sansibl sesi ara partilerden
birine verirsek sorun kalmaz (Ozdemir 2001:34).

D—Sg ilerleyisi sik kullanilir. D akorundan sonra bas adimla yukar1 ¢iktiginda D—
VI yerine D—S¢ kullanilmasi hos bir degisim saglar. D—S¢ ilerleyisi, sansibl sesin
muhtemelen soprano partisinde duyulmasiyla dis partiler arasinda olusan tritonun yanlis
iligkisinden kaginmamizi da saglar (Piston 1987:80).

T, S ve D akorlar1 kok durumunda kullanildiginda kok sesleri, birinci g¢evrim

durumunda kullanildiklarinda ise ya kok sesi ya da beslisi katlanir.
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* T,S ve D akorlariyla olusan kadanslar

Miizik fikrini sonlandiran armonik kalisa kadans denir. Bir miizik fikri ciimle sonunda
tamamlandig1 i¢in kadanslar climle sonlarinda olusur. T, S ve D akorlartyla olusan kadanslar
sunlardir;

. Otantik kadans: Miizik fikri D—T iliskisiyle bitiyorsa olusan kadansa otantik
kadans denir.

Otantik kadansi1 olusturan D— T akorlarinin her ikisi de kok durumunda ise ve T
akorunun soprano partisinde de akorun kok sesi bulunuyorsa kadans tam otantik kadans
(TOK) adim alir. Tam otantik kadans sartlarin1 tasimayan otantik kadanslar ise eksik otantik
kadans (EOK) adini alirlar (Piston 1987:174). Tam otantik kadanslar bitiristeki en gii¢lii
armonik iligkidir.

Otantik kadanslarda dominant sesi lizerine kurulan dort-alti, dominant akorunu
geciktirmek i¢in kullanilir. Kadans noktasinda olustugu i¢in Kadans dort-altt akoru denir ve
bas sesi katlanir.

« Plagal kadans (PK): Miizik fikri S— T iliskisiyle bitiyorsa olusan kadansa plagal
kadans denir.

« Yarmm kadans (YK): Miizik fikri dominant iizerinde gecici bir kalisa (gecici bir
dinlenime) ulasiyorsa (— D) olusan kadansa yarim kadans denir.

Birinci climlesi soru ikinci ciimlesi cevap 6zelligi tasiyan periodlarda birinci ciimle
yarim kadansla gecici bir kalisi, ikinci climle ise otantik kadansla tam bir kalis1 sergiler.

Yarim kadanslarda dominant sesi iizerine kurulan dort-alti, dominant akorunu
geciktirmek i¢in kullanilir. Kadans noktasinda olustugu i¢in Kadans dort-altt akoru denir ve

bas sesi katlanir.
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Ornek 2-5’in soprano partisi H. h. BAFBIPOB “hAPMOHUJA JOPCJININ” (s:48) adli kaynaktan alinmustir.
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3. YARDIMCI AKORLARIN ISLEVLERI

Dizinin 1., IV., V. derece sesleri disinda kalan II., III., VI., VII. derece sesleri iizerine
kurulan akorlara yardimci akorlar ya da yan derece akorlari denir.

Ana akor ile yardimer akorlarinin iki sesi ortaktir. Yardimer akorlar, ana akorun alt
ticliisiinde ve {ist U¢liistinde bulunduklari i¢in, ana akor ile t¢lii akrabaliklar1 vardir (Cangal

1999:168).

2 Ornek 2-6’nin soprano partisi H. h. BAFBIPOB “hAPMOHMIA JOPCIININ” (s:62) adli kaynaktan almmustir.
3 Ornek 2-7’nin soprano ve bas partisi [BETAH LIBETAHOB “3AJIAUM 10 XAPMOHMS” (s:12) adl kaynaktan alinmistir.

183



Giiz-2010 Cilt:9 Sayi1:34 (178-195) ISSN:1304-0278 Autumn-2010 Volume:9 Issue:34

Asagida, Do major ve La mindr dizi derecelerinde olusan akorlar ve {i¢lii akrabalik
iligkileri gosterilmistir. Tonalitenin ana akorlar1 fonksiyonel yontemle, yardimc1 akorlar ise

basamaksal yontemle adlandirilmistir.
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Yardimer akorlar; ana akorlar yerine gegebilecek, ana akorlarin etkisini-rengini tagiyan

ve islevini yiiklenen akorlardir (Cangal 1999:168).

* II. Derece AKkorunun Islevi
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1) Subdominantin etkisini, rengini tasiyan ve islevini yiiklenen bir akordur.

2) Major tonlarda mindr, minor tonlarda ise eksik beglidir.

3) Subdominant etkisini giliglendirmek icin Il olarak kullanilir ve bas sesi katlanir.
Bu o6zelligi ile S— D ilerleyisindeki gibi dominanta hazirlik (Ile—> D) islevi goriir

ve en giiclii dominant hazirlayicisi olarak kabul edilir.
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4) Major tonlarda kok durumunda da kullanilabilmesine ragmen, mindr tonlarda eksik
beslinin yarattig1 disonans etkiden kaginmak i¢in Il olarak kullanilir. IIs olarak
kullaniminda basin iistiindeki sesler basla konsonans oldugu i¢in akorun serligi de
yumusatilmis olur.

5) Kok durumundaki kullaniminda (sadece major tonlarda) kok sesi, Ilg olarak
kullanimlarinda ise bas sesi katlanir.

6) Armonik formiilleri sunlardir:

T—1I;— D, S—1l;— D, VI—=1l;— D, S—Il—T
Yarim kadans ve otantik kadans hazirhiginda I[l¢—>K{—D kullanimi oldukga
yaygindir.

Ornek 3-4 Ornek 3-5
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* VI Derece Akorunun Islevi

Ornek 3-10
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1) Genellikle Tonik, nadiren de Subdominant yardimcisi olarak iglev goriir.

2) Daima kok durumunda kullanilir. Tonikten hareketle giicli bir dominant
hazirlayicis1 olan S ve II akorlarina ilerlemesi VI akorunun en 6nemli islevidir
(I VI—=> S>Dyada T VI=>Il;—D).

3) Zayif bir dominant hazirlayicisi olarak da islev gorebilir. Ancak mindr tonlarda
VI—=D ilerleyisi VI akorunun tgliisii katlandig1 taktirde yapilabilir (aksi taktirde
ezgisel +2’1i olusur).

4) D— VI ilerleyisinde VI akorunun ficlisii katlanir. D— VI ilerleyisi kadans

noktasinda olustugunda Yaniltict kadans (aldatici kadans ya da kirik kadans) meydana

gelir.
Ornek 3-11 Ornek 3-12
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Ornek 3-15 Ornek 3-16
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III. derece lizerinde; major dizide mindr, dogal minér dizide majér, armonik mindr
dizide ise +5°1i akor olusur.

Armonik mindr dizinin III. derecesi lizerinde olusan kok durumdaki +5°li akor hemen
hemen hig¢ kullanilmaz. Minor tonlarda II1. derece akorunun en yaygin formu koék durumunda

major akor olarak kullanimidir (Piston 1987:47).

Ornek 3-17 Ornek 3-18
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1) Major tonlarda mindr, mindr tonlarda ise major akor olarak kullanilir.

2) I akoru daima kok durumunda kullanilir ve kok sesi katlanir. Kok durumundaki
kullanimlarinda tonik akorunun yardimcisi olarak islev goriir.

3) Major ve dogal minér dizilerde inici 2. tetrakord (8-7-6-5) soprano partisinde ise
bu soprano deviniminin armonik yapisi;
a) T?II>S—DyadaT>UI—>S—>T
b) VI III>S— D ya da VI Il S— T olarak formiile edilir.
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Ornek 3-19 Ornek 3-20
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Dogal mindr dizinin inici 2. tetrakordu (8-7-6-5) kadans noktasinda dominant tizerinde

kalis yapiyorsa “Frijyen kadans” meydana gelir.

* Ornek 3-25’in soprano partisi H. h. BAFBIPOB “hAPMOHUMJA JJOPCJIMIN” (s:206) adli kaynaktan alinmustir.
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Bir c¢esit yarim kadans olan frijyen kadans, inici dogal mindr dizilerin ikinci
tetrakordunda kullanilir. Frijyen kadansin meydana gelebilmesi i¢in dogal mindriin inici

ikinci tetrakordu ya soprano partisinde ya da bas partisinde olugmalidir.

Ornek 3-26
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Ornek 3-29
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Ornek 3-31
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n: Naturel (dogal) mingrii. (Major akor)

VIln: Naturel (dogal) mindriin 7. derecesinde olugan
maj6r akorun bas sifresini temsil etmektedir.
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Yukarda gorildiigii gibi;

1) Major dizide 7. derece sesi sansibl olup, olusan akor ise -5’li bir akordur.

2) Mindr dizilerde 7. derece sesinin niteligine gore iki farkli akor olusur. Bunlar;

a) 7. derece sesi sansibl ise, sansibl {izerinde -5’1i akor,
b) 7. derece sesi sansibl degilse (dogal mindr dizinin degisime ugramamis 7.
derece sesi ise) major bir akor olusur.

7. derece sansibl sesi ilizerinde olusan -5’li akor ile dogal mindr dizinin 7. derecesi
tizerinde olusan major akorun islevleri farklidir. S6z konusu bu islev farkliligindan dolay1 bas
sifresinde;

« Sansibl iizerinde olusan -5’1i akoru VII olarak,

o Dogal mindr dizinin 7. derecesinde olusan major akoru ise VII, olarak

X3 - *
gosterecegiz.

= VII akorunun islevi

Ornek 3-32
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1) VIL derece akoru sansibl ses iizerine kurulan eksik besli bir akordur.

2) Kok durumunda hemen hemen hi¢ kullanilmaz. Eksik beglinin yaratti§1 disonans
etkiden kagimmmak i¢in VIl olarak kullanilir ve genellikle bas sesi katlanir (bazen
beslisi de katlanabilir. Ozellikle beslisi sopranoda ise katlanmas1 gereken ses beslisidir).

3) VIl akorunun zayif bir dominant islevi vardir. Major ve melodik minor dizilerde
c¢ikici 2. tetrakord (5-6-7-8) soprano partisinde ise bu soprano deviniminin armonik
yapist T—>S—» VIIg— T olarak formiile edilir. Ancak otantik kadans noktasinda
hemen hemen hi¢ kullanilmaz.

4) VIl akoru armonizasyon i¢inde iki tonik arasinda gecit akoru olarak da
kullanilabilir (T VIIg—Ts yada T¢—> VI—T).

5) VIl akorunu olusturan seslerden,;

« Kok sesi (sansibl) egilimli bir sestir. Daima tonik sese ¢oziiliir.

: Dogal minér dizinin 7. derecesinde olusan major akorun Bas sifresindeki gosteriminde (VIL,) H. h. BAFBIPOB ve Zarife
BAKIHANOVA nin “Armoni” kitaplarindan yararlanilmgtir.
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« Beslisi bir ses olmasina ragmen sadece soprano partisinde

bulundugunda tonik iicliisline ¢oziiliir. Sayet beslisi i¢ partilerden birinde ise

egilimli

yanagik devinimle tonik beslisine ¢ikarak serbest ¢oziiliir.

Ornek 3-33 Ornek 3-34
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= VII, akorunun islevi

Ornek 3-39
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Dogal mindr dizinin inici 2. tetrakordu (8-7-6-5) bas partisinde ise bu bas
deviniminin armonik yapist T—= VI, S¢—>D olarak formiile edilir. Kadans

noktasinda olustugunda ise “frijyen kadans” meydana gelir.

2) VII, major II akorunun dominanti olarak da islev gorebilir (T— VIL,— III—
[Ie— D—T). VI, III ilerleyisi ilgili major tona anlik bir gegis etkisi yaratmakla
birlikte modiilasyon diisiincesiyle kullanildiginda bas sifresi D/III—=III olarak
gosterilir.

3) Kok durumunda kullanildiginda kok sesi, birinci  ¢evrim  durumunda
kullanildiginda ise ya kok sesi ya da beslisi katlanir.

Ornek 3-40 Ornek 3-41
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4. SONUC

Dizinin 1., IV., V. derece sesleri iizerinde olusan akorlara ana akorlar, esas derece
akorlari ya da tonal akorlar denir.

Armonizenin yiikiinii tastyan ana akorlarin armonik ilerleyisleri asagidaki gibidir.

1) T»D—>T D— T iliskisi tonalitedeki en gii¢lii armonik iligkidir.

2) T»S—T S— T iliskisi tonalitedeki ikincil derecedeki giiclii iligkidir.

3) T>S—=>D—T S akoru kendinden daha gerilimli/gii¢lii bir akor olan D akorunun

hazirlayicisidir (S akoru genellikle D oncesinde kullanildigi i¢in 6n-dominant ya da

dominant hazirlayicisi olarak iglev goriir).

Ornek 4-1 Ornek 4-2 Ornek 4-3
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Dizinin 1., IV., V. derece sesleri disinda kalan II., III., VI., VII. derece sesleri tizerine
kurulan akorlara yardimci akorlar ya da yan derece akorlari denir.
Yardimci akorlar; ana akorlar yerine gegebilecek, ana akorlarin etkisini-rengini tagiyan

ve islevini yiiklenen akorlardir (Cangal 1999:168).

Ornek 4-4 Ornek 4-5
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Yukardaki tiglii akrabalik iliskileri incelendiginde;

1) Tonik, yardimer akorlartyla birlikte tonik grubu akorlarini,

2) Subdominant, yardimci akorlariyla birlikte subdominant grubu akorlarini,

3) Dominant, yardimci akorlariyla birlikte dominant grubu akorlarini olusturdugu

anlagilir.
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Bu noktadan hareketle yardimec1 akorlarin islevleri, devinim oOzellikleri ve armonik

formiilleri s0yle 6zetlenebilir.

II. derece akoru; Subdominant akorunun yardimecisi olarak islev goriir. En gli¢lii dominant

hazirlayicisidir. Armonik formiilleri asagidaki gibidir;

T D
S 16 K., -D | Subdominant etkisini giiglendirmek i¢in Ils olarak kullanilir ve bas
VI T sesi katlanir.

VI. derece akoru; Genellikle tonik, nadiren de subdominant yardimcisi olarak iglev goriir.

Daima kok durumunda kullanilir. Armonik formiilleri asagidaki gibidir;

T S Bu ilerleyiglerde VI. derece akoru tonik yardimcist olarak islev

D Vi I, | gormektedir. D Vlilerleyisinde tonik etkisini gii¢lendirmek igin VI.

derece akorunun icliisii katlanir.

T VI D ‘ Bu ilerleyiste VI. derece akoru subdominant yardimcisi olarak iglev
gormektedir.

III. derece akoru; Major tonlarda mindr, mindr tonlarda ise mojor akor olarak kullanilir.
Daima kok durumunda kullanilir. K6k durumundaki kullanimlarinda tonik akorunun

yardimcisi olarak islev goriir. Armonik formiilleri asagidaki gibidir;

T D Major ve dogal mindr dizilerin inici 2. tetrakordu soprano

VI -8 T partisinde ise, bu soprano deviniminin armonizesinde bu

formiillerden herhangi birisi tercih edilir.

VII akoru; Sansibl ses iizerine kurulan eksik besli bir akordur. Eksik beslinin yarattig
disonans etkiden kaginmak icin VIl olarak kullanilir ve genellikle bas sesi katlanir
(beslisi sopranoda ise katlanmasi gereken ses beslisidir). Zayif bir dominant islevi yiiklenir.

En yaygin kullanilan armonik formiilii asagidaki gibidir;

| T S Vi, T ‘ Major ve melodik mindr dizilerin ¢ikict 2. tetrakordu soprano
partisinde ise bu soprano devinimi bu armonik formiille armonize
edilir.

VIl akoru armonizasyon i¢inde iki tonik arasinda gecit akoru olarak da kullanilabilir

(T_> VHﬁ_’ T6 ya da Tﬁ_’ VH6_> T)
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VII, akoru; VII, dogal minor dizinin 7. derecesinde olusan major akoru temsil etmektedir.
Kok durumunda kullanildiginda kok sesi, birinci ¢evrim durumunda kullanildiginda

ise ya kok sesi ya da beslisi katlanir. Armonik formiilleri asagidaki gibidir;

| T VI, Sq D ‘ Dogal minér dizinin inici 2. tetrakordu bas partisinde ise bu bas
devinimi bu armonik formiille armonize edilir.

VII, major III akorunun dominanti olarak da islev
T VI, I I, D T gorebilir. VII,—III ilerleyisi major tona anlik bir
gecis etkisi yaratmakla birlikte bu ilerleyisin
modiilasyonla sonuglanabilmesi igin yeni tonun
otantik kadansla giiclendirilmesi sarttir.
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