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TURK HAT SANATI, HARF DEVRIMIi VE TIPOGRAFi UZERINE BiR
DEGERLENDIRME'

AN ASSESSMENT ON TURKISH CALLIGRAPHY, ALPHABET REVOLUTION AND
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Oz
Tiirkler, Islamiyet’le birlikte Arap alfabesini ve hat sanatini da devralmislardir. Hat sanati Tiirklerin elinde

yiizyillarca gelisimini siirdiirmiis ve sadece bir iletisim aract ya da siisleme unsuru olmaktan ¢ikarak, Arap ve
Iran tisluplarindan ayrilan, bagimsiz ulusal bir sanat halini almustir.

Tiirkgenin Arap harfleriyle olan sorunu Cumhuriyetten ¢ok daha 6nce tartisilmaya baslansa da, ¢6ziime yonelik
radikal adim ancak 1928’deki harf devrimiyle atilabilmistir. Bu tipografik devrim Latin alfabesinin iletigim
isleviyle pek cok kiiltiirel ve sosyal kalkinma getirerek Bati'yla olan mesafemizi azaltmisti. Gerekli ve sonuglari
itibariyle ¢ok kazangh olan bu degisim yine de, ylizyillarca iizerinde ¢aligilarak olgunlastirilmig geleneksel bir
tipografik tasarim stilini bir kenara birakip bilinmeyen yabanci harflerle yeni bir baglangict.

Bugiin, kiiresellesme ve iletisim teknolojilerindeki gelisimle birlikte tasarimda kiiltiirel kimliklerin kaybolma
tehlikesine karsi pek ¢ok ulus kendi kiiltiirel miraslarini yeniden gézden gecirmektedir. Tiirk hat sanat1 yiizyillar
boyunca kendi kimligimizle saheserler iirettigimiz bir sanat ve tasarim alanidir. Bu calismada, bu kiiltiirel
mirasin modern sanat ve tasarimdaki yansimalari ve eksikligi sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Harf Devrimi, Tiirk Hat Sanati, Tipografi
Abstract:

The Turks adapted the Arabic alphabet and calligraphy when they had converted to Islam. In the hands of the
Turks, the art of “hat”, continued growth for centuries, and became an independent national art apart from the
Arabian and Persian styles by changing its position as being only a means of communication or a decorative
element. The issue of Turkish language with Arabic letters to be discussed much earlier than the establishment of
Turkish Republic, but it was ventured a radical step towards the solution with the alphabet revolution in 1928.

This typographic revolution, with the communication function of Latin alphabet, caused many cultural and social
developments, and the distance to the West was decreased. It was a necessary and very profitable change as the
results; however it was a new beginning with unknown, foreign letters by setting aside the matured traditional
typographic style of the centuries.

Today, with globalization and the development of communication technology, the nations re-evaluate their own
cultural heritage against the danger of loss of cultural identities in design. The art of Turkish calligraphy is an art
and design area which we created masterpieces in it with our own identity for centuries. In this paper, it is
questioning the reflection and deficiency of this cultural heritage in the modern art and design.

Key Words: Alphabet Revolution, the Turkish Calligraphy, Typography
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Giris

Yazinin ilk izleri gliniimiizden binlerce yil gerilere dayanir. Yazi, baglangicta dogaya
ve diigmanlara karst koymak icin yapilan biliyli ve tilsimlardaki simgesel resimlerden
olusuyordu. Bu simgesel resimlerin kayit tutmada ve ticarette kullanilmasi sistemli yazilarin
dogusuna yol act1. Ilk sistemli yazilar olarak Siimer ¢ivi yazis1 ve Misir hiyeroglifleri M.O.
3000 yillarinda hemen hemen ayni zamanlarda fakat farkli cografyalarda ortaya cikti.
Resimsel simgelere dayali piktogramlardan fonogramlara gecis yani alfabenin kesfi
Fenikeliler tarafindan gerceklestirilmistir. Yunanlilar, Fenikelilerin kullandigi bu sessel
isaretleri alip gelistirerek kendi alfabelerini olusturmuslar, daha sonra bu alfabe Romalilara

gecmis ve bugiinkii Latin alfabesinin temelini olusturmustur.

Yazinin Bati diinyasindaki gelisimi Latin alfabesi yoniinde ilerlerken diinyanin bagka
yerlerinde bagka kiiltlirlerde de degisik yazilar dogmus, farkli cografyalarda yasayan insanlar

farkl1 isaretlerle tarihlerini yazmaya baslamislardir.

Yazinin tas ve kil tabletler iizerinde baslayan, papiriis ve parsomen lizerinde siiren
yolculugu, kagit ile hiz kazandi. Ucup gitmeye, unutulmaya mahkiim diislince ve sesler yazi
sayesinde zapt edildi. Uygarligimizin temelini olusturan bu basit isaretler insanlarin felsefeler,
bilimler, edebiyatlar insa etmesine, giicliikle elde edilen bu bilgilerin biriktirilip saklanmasina,

dolayistyla zaman1 ve mekani agsmasina olanak sagladi.

Uzunca bir siire yoneticilerin, din adamlarinin ve bilim adamlarinin tekelinde kalan
yazi, 15. Yiizyilda matbaanin icadiyla birlikte daha genis halk kitleleriyle bulustu ve yiikiiniin
bliytik bir boliimiinti de tipografiye devretti.

Yaz ile birlikte tarih baglar ve tarih yazilirken estetigin her zaman yaziya eslik ettigi
izlenir. Once kitabeleri, sonra el yazmalarm siisleyen resimler, baskinin bulunmasindan sonra
da tipografiye eslik etmis; iletisimin birbirinden tamamen farkli iki eleman olarak yaz1 ve
goriintli bugiine kadar hep yan yana i¢ ice gelmistir. Bunun yaninda resimsel isaretlerin
semantik anlam tasimayan sembollere donlismesiyle olusan yazinin, yazi olmanin &tesine
gecip, sanat igerisinde kendine yer aramasi da gozlenmistir tarih boyunca (Selamet, 2004:
204-205). 15-20 bin y1l Oncesinin magara resimleri, hem sanatin hem yazinin baglangici
olarak gosterilirken, uygarligin bu iki unsuru yazi ve sanat zaman zaman birbirlerinden net
cizgilerle ayrilsalar da, ¢ok zaman bir arada, i¢ ice bulunmuslar hatta birbirlerinin yerlerini

almislardir.
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Tiirklerde Yazi ve Hat Sanati

Yiizyillar boyunca Asya ve Avrupa’da genis bir cografi alanda hiikiim stiren Tiirkler,
farkli zamanlarda ¢esitli sebeplerle on alt1 degisik alfabe kullanmislardir. Eski Tiirkler Orta
Asya'da Orhun anitlarinda goriilen kendi yazilarina sahipti. Islamiyet’le birlikte Tiirkler
tarafindan kullanilmaya baslanan Arap alfabesi, onuncu yiizyildan baglayarak yaklasik bin y1l
kadar Tirkgenin yazilmasinda egemen olmustur (Donmez, 2009: 55). Arap alfabesiyle
birlikte islam uygarligmin temel sanatlarindan biri olan hat sanatim1 da devralan Tiirkler onu
gelistirerek yeni giizellikler ve degerler kazanmasini saglamislar; onu yalnizca bir iletisim
aract ya da siisleme 6gesi olmaktan cikararak Arap ve Iran iisluplarindan ayr, fevkalade
yetkin ve ileri bir iislupta bagimsiz ulusal bir sanat haline getirmislerdir (Acar, 1999: 20).
Tiirkler bu yaziyr aldiktan sonra ona kendi ince zevklerinden dyle seyler katmislar ve dyle
gelistirmislerdir ki, 6zellikle en ¢ok kullanilan siiliis, nesih ve celi yazilarin gelismesinde,
biitiin Islam iilkeleri ve uluslari igerisinde iistiin bir yere erismisler, Islam bilim ve uygarligina

en yiice, en degerli eserlerin kazandirilmasi hizmetini basarmislardir (Ulker, 1987: 5).

13. yiizyilda, Hat sanatgis1 Yakut-ul-Mustasimi, aynt kompozisyon i¢inde farkli ug
kalinliklart kullanarak hat sanatinda bir donlim noktasi yaratmistir. Kendisinden sonra gelen
hattatlar bu yontemi gelistirmislerdir. Daha sonra Fatih Sultan Mehmet doneminin {inlii hattati
Seyh Hamdullah, geleneksel yedi yazi stili {izerinde énemli degisiklikler yapmis ve Islam hat
sanatina Turk ulusal karakterini yerlestirmistir. Onu takip eden hattatlar yiizyillar boyunca hat
sanatint ¢ok daha ileri diizeylere tasimislardir (www.turkishculture.org, Erigim tarihi:

03.01.2011).

Hat sanatinin tarihi Islam dininin dncesinden baslasa da, siiphe yoktur ki, Islam
doktrininde insan ve hayvan ¢iziminin yasaklanmasi hat sanatinin gelisiminde ve hak ettigi
yeri bulmasinda 6nemli bir etken olmustur. Ek olarak Kur’an ve hadislerin yazi araciligiyla
tespit ve belgelenebilmesi, korunabilmesi, g¢ogaltilabilmesi ve yayilabilmesi, bu sanata

duyulan sayg1 ve ragbeti ayrica arttirmis ve 6zendirmistir (Acar, 1999: 19).

Osmanl hattatlar1 bu sanati ¢esitli formlarda uygulamislardir. El yazmasi Kur’anlar
bunlar arasinda en saygin ve miistesna yere sahiptir. "Kur’an Mekke’de indirildi, Misir'da
okundu ve Istanbul'da yazildi" sozii, biiyiik Tiirk hattatlarin bu alandaki iistiinliigiinii ifade
etmektedir. Hat sanat1 el yazmas1 Mushaf ve diger kitaplardan bagka kit’a, murakka, levha,

hilye, ferman ve berat gibi formlarda da basariyla uygulanmaistir.

173



Kis-2012 Cilt:11 Say1:39 (171-183) Winter-2012 Volume:11 Issue:39

Osmanl kaligrafisi Hiisn-i Hat ya da kisaca Hat olarak adlandirilirdi. *“Hat”
sOzcuigiiniin kelime anlami ¢izgi ya da yoldur. Goz, zihin ve ruhu birbirine baglayan bir ruhsal
teknik olarak tanimlanan hat sanati; mimari, seramik, metal isleri, cam ve tekstil gibi diger
Islam sanatlar1 arasinda basat bir konuma sahipti. Islam dininde insan ve hayvan ¢izimi uygun
goriilmediginden, Miisliiman sanatcilar yaraticiliklarini diger sanatlara, ozellikle de hat
sanatina yonlendirmislerdir. Bu yiizden hat sanati diger sanat ve el sanatlar1 iizerinde de

yaygin bir kullanima sahip olmustur.
Hat Sanati ve Tipografi

Arap harfleriyle Tiirk hat sanat1 tiim diinya tarafindan bilinir ve sanatsal degeri kabul
edilir de, hat sanatinin tipografi ile baglantisindan pek s6z edilmez. Tipografi dnceleri,
Gutenberg’in icat ettigi tipo baski yontemini tanimlamak i¢in kullanilirdi. Avrupa’da 15.
yiizyil ortalarinda kullanilmaya baslanan matbaanin Osmanli topraklarina girmesi ayni yiizyil
icinde gergeklesse de, Osmanl Tiirkgesiyle baski yapabilen ilk Tiirk matbaasinin kurulmasi
maalesef 1827 yilina tarihlenir. Tiirk grafik tasariminin baslangici olarak da genellikle bu
tarih ve Miiteferrika matbaas1 kabul edilir. Fakat gilinlimiliz anlayisiyla baktigimizda
Osmanli’da matbaadan once de grafik tasarim ve tipografinin var oldugunu hatta ileri bir
noktada oldugunu soyleyebiliriz. Bugiiniin grafik tasarim ve iiretim yontemlerindeki
gelismeyle tipografi eskiden oldugundan ¢ok daha genis bir kapsamda tanimlanmaktadir:
Yaz1 karakterlerinin ve metin bloklarin tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine iliskin
biitiin sanatsal ugraslar1 ve bu alandaki teknolojik gelismeleri tipografi {ist bashigi altinda
toplamak miimkiindiir. (...)Bunlarin yani sira, el yazilar1 ve kaligrafi, duvarlara yazilan
grafitiler, mimarideki yazi uygulamalari, afis, simge sistemleri, reklamcilik, sinema ve
televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi bir¢ok farkli alanda harf kullanilarak yapilan biitiin
uygulamalar da tipografi kapsami i¢inde ele alinabilir (Becer, 2007: 14). Tasarlanmis yazinin
sanatt olarak adlandirabilecegimiz tipografi, ister Latin, ister Cin, Japon, Arap veya Kiril
alfabesinde, ortak yontemlerle grafik tasarimin 6nemli elemanlarindan biri olarak ortaya ¢ikar
(Ucar 2004: 95). Bugiin, anlam olarak “hiisn-1 hat” ya da “giizel yaz1” sanatina karsilik gelen
kelime “kaligrafi” olsa da, yukaridaki tanimlardan hareketle Osmanli hat sanatinin kaligrafi
ile birlikte tipografi kapsaminda da degerlendirilmesi daha dogrudur. Ciinkii hat sanati i¢inde
yer alan pek ¢ok unsur, 6rnegin levhalar, yazi resimler, tugra gibi formlar aslinda yazilmak
yerine tasarlanmis ve milkemmel halini aldiginda o giliniin yontemleriyle ¢cogaltilmistir ve bu
islemler kaligrafiden ziyade tipografinin alani igerisindedir. Kagit {izerinde tasarlanan yazinin

baska alanlardaki uygulamalar yine tipografi kapsamindadir (Selamet, 2009: 115).
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Osmanli déneminde bugiin kullandigimiz anlamda grafik tasarim ve tipografi terimleri
olmasa da, Osmanli hattat ve nakkaslarimin tipografide en yiiksek noktalara ulastigini
sOylemek miimkiindiir. Nasil bugiin tipografide kullandigimiz yazi karakterlerinin pek ¢ogu el
yazilar1 lizerine temellenmisse, Arap harfleriyle hat sanatinda da, el yazilarindan gelistirilmis
yazilar ve hat sanatin1 temel alan farkli teknikler gelistirilmistir. Bugiin “tipografi” dedigimiz
alan, gecmiste “mecaz yazi” ya da “yapma yaz1” olarak tanimlanmistir. Mahmud Bedreddin
Yazir, yapma yazilar1 sdyle tanimliyor: “Hakikat manasiyla ve en dar ifadesiyle yazi: El ve
kalemle yazilarak viicuda getirilendir. Ne bigimde olursa olsun, nereye yazilirsa yazilsin, bir
manasi olsun ya da olmasin, giizel veya cirkin goriinsiin, bundan baskasinda da mecazdir.
Mesela tasa hak edilmis, hendese aletleriyle cizilerek yapilmis, fir¢a ile doldurulmus,
fotografi alinmis, isleme, dokuma... vb. gibi bir baska san’atin teknigi ve icablariyle viicuda
getirilmis yazilar, el ve kalemle yazilan asil yazinin derece derece uzaklasan kopyalar1 veya
resimleridir. (...) El ve kalemle yazilarak viicuda getirilenlere sadece hat veya yazi, yahud el
yazmasi, yahud orijinal yazi denilir. Mecaziler de mesela: ¢izme yazi, yapma yazi, kopya

yazi, basma yazi, isleme yazi... diye asil yazidan ayird edilirler” (Yazir, 1981: 12-13).

Hig siliphe yok ki hat sanatinin gelisimi ve evrimi kagit lizerinde gergeklesti. Ama yazi
bu ana gere¢ disinda ¢ini, tahta, maden, cam, deri, tas, al¢i, mermer, dokuma, kemik, fildisi,
degerli ve yar1 degerli taslar gibi pek ¢ok malzemenin iistiinde de anlatim ve siis araci olarak
kullanilmis; ayrica kagit oyma, yazi-resim, yaprak yazi, yazi i¢inde yazi gibi ¢ok degisik
bicimlerde ortaya konulmustur (Acar, 1999: 255).

Osmanli doneminde, hat sanati bazi geleneksel sanatlarla birlikte olusturulmustur.
Bunlardan biri olan "tezhip", Arapc¢a "zeheb" (altin) kokiinden gelir ve kelimenin tam anlami
"altin yaldiz veya altin yaldizla bezeme" anlamina gelir. Elyazmalarindaki bezemeler,
“murakka” adi verilen yazi alblimleri, ferman ve levhalar {lizerindeki boya ya da yaldizla
yapilan tiim siislemeler tezhip olarak tamimlanir (Ozen, 2003: 2). Levha ve murakkalardaki
hat yazilar1 her zaman tezhiple giizellestirilirken, sadece dini igerikli kitaplar degil, her tiirli
kitapta tezhip uygulanmistir. Osmanli sultanlarinin emrinde ig¢inde nakkas ve hattatlarin

calistig1 nakkas hane denen atdlyeler bulunurdu (Grabar, 2009: 29).

Osmanlida hat sanatiyla baglantili bazi isler icin farkli alanlardaki sanat¢1 ve ustalarin
isbirligi gerekirdi. Ornegin, bir mezar tas1 olusturmak igin, hattat, nakkas ve mermer ustasi
isbirligi icinde calisirdi (Okur, 2007). Bazen de Ornegin miihiir yapiminda, miihrii yapan
zanaatkar, kiigiik bir parca metal ya da tas lizerine kaligrafik tasarimi ters olarak gecirebilmek

icin ayn1 zamanda usta bir hattat da olmaliydi.
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Tugralar da, hat sanati ¢ikigh baska bir uygulama alanidir. Osmanlilarda her sultanin
armas1 olarak biitiin fermanlarin ve 6nemli vesikalarin basina tugra cekilirdi. Bu, ayr bir
sanat olup tugrakes denilen kimselerin elinden cikardi (Aslanapa, 1989: 392). Onceleri
ferman, berat, vakfiye gibi belgelerin bas kismina konulan tugralarin kullanim alanlar
zamanla yayginlasti; tugra miihiirde, paralarda, pullarda ve kitabelerde de kullanildi (Turgut,

2009: 81).

Osmanli’da yazi ile iliskilendirilmis pek ¢cok malzeme, teknik ve uygulama alan1 vardi
ve hat sanatiyla islenmis bu olgun eserleri iilkemizin pek ¢ok miize, saray ve camisinde

gormek miimkiindiir.
Alfabenin Degisimi

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra siyasi ve askeri miicadelelerle gecen 5 yillik
Kurtulus Savasi’nin ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustu. Bes yiiz yili askin bir siire
Asya ve Dogu Avrupa’da genis bir cografyada hiikiim siiren Osmanli Imparatorlugu’nun
golgesinden kurtulmak, Tiirkiye’yi modern ve batili bir iilke olarak yeniden insa etmenin
onlinde duran eski kurum ve koklii yapilar1 ortadan kaldirmak gerekiyordu. Bu amagla
Atatlirk 6nderliginde politik, hukuki, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda 15 yil siiren bir

dizi reform gerceklestirildi.

Diger reformlarla karsilastirildiginda, Harf Devrimi Tiirk Inkilaplari igerisinde en
anlamlistydi. Bu kiiltlir devrimiyle, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti geleneksel yaklagimlardan

styrilmig, Bat1 ¢izgisinde yeni bir kiiltiiriin yaratilmas1 olanagi dogmustur.

Harf devriminin gerek¢esini Mustafa Kemal, 9 Agustos 1928 tarihinde Sarayburnu
Parki’nda yaptig1 konusmada su sozlerle dile getiriyor: “Arkadaslar, bizim ahenkli, zengin
dilimiz yeni Tiirk harfleriyle kendini gosterecektir. (...)Bir ulusun bir toplumun yiizde onu,
yirmisi okuma yazma bilir, yilizde sekseni bilmezse bu ayiptir. (...)Fakat ulusun ylizde sekseni
okuma yazma bilmiyorsa bu yanlis bizde degildir. (...) Artik ge¢misin yanliglarini kdkiinden
temizlemek zamaninday1z. (...)En ¢ok bir yil, iki y1l i¢inde biitiin Tiirk toplumu yeni harfleri
ogrenecektir. Ulusumuz yazisiyla, kafasiyla biitiin uygarlik diinyasinin yaninda oldugunu

gosterecektir” (Ozerdim, 1998: 16-17).

Arap harflerinin Tiirkge ile sorunlar1 Cumhuriyet’ten &nce de tartisilmistir. ilkin
1860’11 yillarda tartisilmaya baslanan Tiirk¢cede harf ve imla meselesi, Latin alfabesinin kabul
edildigi 1928 tarihine kadar gittik¢e artan yogunlukta konusulmus; bu siire i¢erisinde donemin

onde gelen yazar ve sanatgilari, Dariilfiinun hocalar1 konuyu enine boyuna ele almislardir
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(Yorulmaz, 1995: 7-23). Yiizyillardan beri kullandigimiz Arap alfabesi, ancak bu dilin kendi
ozelliklerine gore kurulmus, Tiirk fonetigine hi¢ uymayan bir yazi sistemiydi. Bize okunmasi
yazilmas1 dilimizin yapisina uyan bir alfabe gerekiyordu ve Cumhuriyet, bu sorunu biiyiik ve

basarili bir devrimle gerceklestirdi (Ulkiitasir: 1973: 11-12).

Modifiye edilmis Latin alfabesi, “Yeni Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkindaki
Kanun” adiyla oy birligiyle kabul edilerek meclisten ge¢gmis ve 3 Kasim 1928 giinii 1030
saylli Resmi Gazetede yayinlanarak yirirliige girmistir (Donmez, 2009: 261). Arap
alfabesinden sonra Latin harflerini ikame etmek kolay bir is degildi. Matbaalarin yeni
harflerle baski yapabilmeleri i¢in diizenlemelere ihtiya¢ vardi. Okul ve tiim devlet daireleri
yeni yazi sistemine en kisa siirede kendilerini ayarlamak zorunda kaldi. Yeni alfabeyi
ogrenmek zor olmasa da, niifus yogunlugu dikkate alindiginda ge¢is donemini kolaylagtirmak
ve hizlandirmak amaciyla tiim {ilkede her yastan insanin katildigi okuma ve yazma kurslar

diizenlendi.

Yeni alfabe, Tiirk egitim sistemine yeni bir ivme kazandirdi ve okuma yazma orani
yiikselmeye basladi. Cok sayida yeni okul binasi ve &gretmenin egitime kazandirilmasi,
ilkdgretimin zorunlu ve iicretsiz verilmesiyle, Tirk egitimi gelismeye basladi. Egitim bastan
sona ve tiim seviyelerde revize edilerek ilkogretim okullari, liniversiteler ve teknik okullar
modernize edildi. Netice olarak harf devrimi, sadece egitim alaninda degil kiiltiir hayatinda da
cok genis etkileri olan sosyal, siyasal hatta ekonomik kazanimlar1 yadsmamaz bir kiiltiir

hareketi olmustur.
Harf Devrimi Sonras1 Hat Sanati

Bugiinden geriye doniip bakildiginda, alfabe reformunun gerekli oldugu ve basaril bir
bicimde gerceklestirildigi sOylenebilir. Bu tipografik devrim Latin alfabesinin iletisim
fonksiyonu yardimiyla pek ¢ok kiiltiirel ve sosyal kalkinma getirdi ve Bati'ya mesafe azaldi.
Yine de bu, geleneksel ve yiizyillarca lizerinde calisilarak olgunlagtirilmis bir tipografik

tasarim stilini bir kenara birakip bilinmeyen yabanci harflerle yeni bir baslangicti.

Donemin insanlar1, hem yasadiklariyla hem eski harfleri bilmeleri sebebiyle ge¢mise
bir koprii, bir bagdi. O donem hattatlarinin Latin harfleriyle tipografik ¢aligmalar yaptig1 da
bilinir. Edebi eserlerin bir kism1 yeni harflere ¢evrilip yeniden basilarak yeni doneme aktarilsa
da, sanat ve kiiltiir mirasinin bilesenlerinden biri olan Arap harfleriyle Tiirk hat sanatina net

bir nokta konmustu.
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Diger biitlin yazilarda oldugu gibi hat sanatinin da islevsel ve estetik yonleri vardi.
Bazen yazilarin kompozisyon ve giizelligi onlarin birer soyut resim gibi zevkle izlenmesini
saglarken bazen de harflerin estetigi iletisim islevlerinin bir adim gerisinde dururdu.
Tiirkiye’de “Hat sanat1” dendiginde kendine 6zgii yeri, iislubu ve tarihsel gelisimi ile Arap
harfleriyle ve elle yapilan yazi diizenlemeleri akla gelir. Oysa giliniimiiz terminolojisiyle
isimlendirdigimizde, hat sanati, kaligrafi ve tipografiye karsilik gelir. Bugiin, alfabe
devriminin 82 yil ardindan, Tiirk grafik tasarimi, hat sanati1 ya da tipografi konularinda bir
aragtirma yapilmak istendiginde, ge¢mis ile bugiin kars1 karsiya geliyor. Tiirk grafik tasarim
tarthi, Tiirk grafik tasariminda kimlik sorunu gibi ana meselelerin yaninda Tiirk tipografi ve
kaligrafisiyle ilintili hangi konuya bakilsa, Latin alfabesiyle olan kisa gecmisimiz ve gecmisi

yerinde birakan keskin gecis donemi ile karsilasiriz.

Bugiin Latin alfabesi ile Tiirk tipografi ve kaligrafisinin sadece 82 yillik bir ge¢misi
var. Bu siire, Latin alfabesiyle kendi ulusal sanat ve tasarim stilimizi yaratabilmemiz i¢in
yeterli degil elbette. Tiirkler 10. yiizyllda Arap alfabesini kullanmaya basladiklar1 halde,
ulusal bir tarz yaratmalar1 birkag ylizyil slirmiis ve bu stilin miikemmel halini alabilmesi i¢in
yine ¢ok uzun bir zaman gerekmisti. Latin alfabesinin biiylik harfleri Roma Kapital yazisina
dayanirken, kiiciik harflerin ortaya cikip netlesmesi yine yiizyillar1 bulmustu. Dolayisiyla
yazidaki gelisim ve evrimin ¢ok uzun zaman aldigini sOylemek miimkiindiir. Bugiin
kiiresellesme ve iletisim teknolojilerinin yarattig1 ortamda, kiiltiirleraras1 etkilesim bu denli
yiksek iken, sanat ve tasarimda uluslarin kendi stillerini yaratmalar1 ya da var olan
kimliklerini koruyabilmeleri ¢cok zordur. Bugiin ulusal kimligimiz iizerinde bile tartigmalar
stirerken, Latin alfabesi ile yazi1 tasariminda bir Tiirk lislubu yaratmamiz beklenemez. Yine de
pek ¢ok ulusun kendi tasarim kimligini sorguladigi ve kiiltiirel miraslarini yeniden gézden
gecirdigi gliniimiizde, yiizyillar boyunca gelistirilip olgunlastirilmis Osmanli hat sanatindan

hicbir sey almadan, onu tarihteki yerinde birakmamiz makul goriinmiiyor.

Gergek su ki, ne tipografi ne de kaligrafide geleneksel yaklasimimizi modern sisteme
adapte edemedik. Emin Barin, eserlerinde geleneksel hat sanati ve Latin harflerini
birlestirebilen nadir isimlerdendi. 1913 yilinda dogan ve 1987 yilinda kaybettigimiz Emin
Barin, hem Osmanli doneminin sonunda hem yeni Tiirk Cumhuriyeti'nde yasayan biri olarak
her iki doneme de taniklik etmisti. Ayrica hattat, tezhip sanatgis1 ve ciltci bir babanin oglu
olarak, tiim bu geleneksel sanatlar1 Gziimseyerek yetismisti. Daha sonra da Almanya
tiniversitelerinde aldig1 modern egitimle kendini gelistirdi. Emin Barin, geleneksel kiiltiir ve

sanat mirasimiz1 yeni Tirk Cumhuriyeti'nin cagdas ve evrensel yaklasimlarma adapte
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edebilen en 1yi ornektir. Ne yazik ki, hat sanatin1 modern yaklasimla ustaca birlestirebilen

yegane sanat¢1 olmustur.

Bugiin {niversitelerimizde Arapga, Osmanli Tiirk¢esi ve Hat sanatini Ogreten
boliimlerimiz var. Hat sanatin1 geleneksel olarak uygulayan az sayida sanat¢imiz da var, fakat
hem eski hem yeniye ikisini birbirine kaynastirabilecek kadar hakim olan sanat¢i1 ya da
egitimcimiz maalesef yoktur. Bazi fakiiltelerin geleneksel sanatlarimizi  yeniden
canlandirmaya yonelik ¢abalari, gelecegin bugiinden daha iyi olacagi yoniinde umut
vermektedir. Bugiin geleneksel hat sanatinin hem uygulayict hem alicis1 olarak takipgileri
vardir fakat hat sanatinin diger malzeme, teknik ve el sanatlar1 tizerinde kullanimi
kaybolmaya yiiz tutmustur. Harf devrimi yasanmamis olsa biiyiik bir olasilikla hat sanati
estetik degerini korurken, ayn1 zamanda ve daha yogun bi¢cimde grafik sanatlar icerisinde
tipografik bir unsur olarak yoluna devam edecekti. Bugiin, -eski yaziy1 bilen az sayida insanin
oldugu giiniimiizde-, bir iletisim isareti olarak islevini yitirdiginden geleneksel hat sanatinin
piir sanata daha yakin durdugu sdylenebilir. Bugiin hat sanatin1 Arap harfleriyle ve geleneksel
yaklagimla icra eden az sayida da olsa hattat bulunmaktadir. Ayn1 zamanda seramik, resim,
heykel gibi farkli dallardan bazi Tiirk sanat¢ilarinin eserlerinde hat sanatindan yansimalar

gormek miimkiindiir.
Sonuc ve Degerlendirme

Olumlu sonuglar1 net olarak goriildiigii ve geri doniisiin diistiniilmedigi bu giinlerde
bile harf devriminin farkli alanlardaki etkileri tartisilmaktadir. ihtimal, tartisilmaya devam da
edilecektir. Alfabe devrimi, yabanci harflerle yeni bir baslangic oldugundan Tiirk hat sanati
ve Tirk tipografisinin bugilinkii durumuna dogrudan sebep gibi goriinilir. Gergekte, bilimsel
yaklasimda, bir seyin basa bir sey lzerindeki etkisini saptayabilmek i¢in diger biitiin
bilesenlerin sabit tutulmasi gerekir. Fakat konumuzla ilgili durumda, yani savaslar, yikimlarin
ardindan gelen yeni baslangiclar ve devrimlerle her seyin toptan altiist oldugu bir sosyal
ortamda, tim bu kosullardan bagimsiz olarak alfabenin degistirilmesinin bugiiniin yazi
tasarimina etkisini net olarak analiz edebilmek miimkiin degildir. O donemle ilgili herhangi
bir konuda yapilacak degerlendirme i¢in de aym sey s6z konusudur. Birinci Diinya
Savasindan yenik ¢ikmis, ¢okmeye yliz tutmus bir imparatorluk, iilke topraklarinin isgali,
yoksulluklar i¢inde bir kurtulus miicadelesi ve ardindan gelen yeni bir devlet, farkli bir sistem
ve her alanda biitiin ezberleri bozan devrimler... Bu yilizden, harf devriminden sonra her

alanda yasanan gelismelerin hangi 6l¢iide bu devrimden etkilendigini sdyleyebilmek kolay
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degildir. Harf devrimi yalniz basina gelmemistir. Biiyiik bir kiiltiir devriminin yap1 taglari

diyebilecegimiz bir sira devrimden yalnizca bir tanesidir (Baysal, 1981: 61-62).

1928 yilinda kabul edilen yasa ile Arap alfabesinden Latin harflerine ge¢is ¢ok hizli ve
net olmustur. Aksi halde boylesine radikal bir degisim basarilamazdi belki. Harf devriminin
hazirlik déneminde, gegis silirecinin gazete ve okullarda kademeli olarak yapilmasi
onerilmistir. Atatiirk bu Oneriyi “Hayir bu olamaz, bu is ya birden olur yahut hi¢ olmaz”
diyerek, siddetle reddetmistir (Inan, 1991: 81). Devrimin basarisi icin eski harfler birden ve
tamamen terk edilip, yenilerine gecildiginden, bu hizli degisimin her alanda oldugu gibi sanat
ve tasarimda da bazi yan etkileri olmustur. O donem diisiiniildiigiinde gerekli olan bir takim
tedbirlerin yillar sonra gerekgeleri ortadan kalktiginda, artik eski ile yeniyi biitiinlestirme
imkani1 da kalmamistir. Yeni harflerin ikamesi siirecinde eski hat ustalar1 kaybolmus, eski yazi
iletisim islevini yitirdiginden gdzden diismiis, yeni nesil eskiye tamamen yabanci olarak
yetismistir. Degisim sirasinda ve Oncesinde, Arap harflerini savunanlar olsa da, harf
devriminden sonraki yillarda, eski yazi ve Osmanlica egitimine mesafeli duruldugu
bilinmektedir. Ancak Latin harflerinin kiiltiir hayatimiza yerlestigi su donemde, eski metinleri
inceleyen dilbilimei ve tarihgilerin yetistirilmesine 6nem verilmesi gerekir (Kocabasoglu,
1981: 122). Aymi sekilde, eski yazi ustalar1 ve geleneksel sanatcilar tamamen yok olmadan,

Tiirk hat sanat1 sahiplenilmeli ve bu miras bugiinkii ve gelecekteki nesillere aktarilmalidir.

Tiirk hat sanati, diger biitiin geleneksel sanatlar gibi ulusal kiiltiirel kimligimizin bir
parcas1 olarak goriilmelidir. Fakat bugilin ulusal kimligimiz {izerinde heniiz bir uzlasma
olmadigindan, bu alandaki catisma sadece yazi ya da sanatta degil her alanda yansima
bulmaktadir. Arap alfabesi eskiden oldugu gibi bugiin de Kur’an yazis1 olarak goriiliip dinin
bir parcasi gibi algilanir. Din ve eski yaz1 da Osmanli’y1 ve ge¢misi ¢agristirir. Tiim bunlar
yaziya ya da hat sanatina, sanat ve tasarimin Otesinde, farkli deger ve anlamlar yiikler. Bu
farkl1 anlamlar da zaten uygulayicilar1 azalmig olan bir kiiltlir mirasinin sahiplenilmesini,

modern sanat ve tasarima kazandirilmasini zorlastirir.

Sonug olarak bugiin, Osmanli déneminde en iist noktalara ulagsmis ve saheserler
tretilmis Tirk hat sanati, ge¢misteki saltanatindan uzaktir. Hat sanatinda geleneksel
uygulamalarin desteklenmesi yaninda, konunun Tiirk grafik sanatlar1 agisindan hem tarihsel
hem uygulamali olarak ele alinmas1 gerekir. Grafik tasarim ve tipografi tarihinde bazi akim ve
hareketlere isim veren diinyaca taninan ulusal kimlikler vardir. Ornegin gotik yazi, Latin
harflerini kullanan tiim iilkelerde kullanilmig olmasina ragmen Alman’dir; serifsiz yazi

karakterlerinden s6z edildiginde ilk akla gelen iilke Isvigre’dir ya da serifli yazi
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karakterlerinin Roma Imparatorlugu’ndan geldigi bilinir ve bu stil tipografi terminolojisinde
Roman (Romal1) olarak isimlendirilir. Osmanli déoneminde, Tiirk kiiltiir tarihide belki de ilk
defa yazi tasariminda kendi kimligimizle var olabilmigken, tarihin bu dénemini yok saymak,
gormezlikten gelmek makul goriinmemektedir. Kiiresellesme ve iletisim teknolojilerindeki
gelisimle birlikte tasarimda kiiltiirel kimliklerin kaybolma tehlikesine kars1 pek ¢ok ulus kendi
kiiltiirel kokenlerini yeniden gézden gegirirken, kendi kimligimizle saheserler yarattigimiz bir

tasarim alaninda, bu birikimi modern tasarima tagimanin yollarini aramamiz gerekir.

Geleneksel hat sanati hala yasatilmaya c¢alisilmaktadir. Sanatin farkli alanlarinda bu
birikimi modernize ederek eserlerine yansitan sanatgilarimiz da vardir. Fakat tasarim
anlaminda ge¢misimizi sahiplendigimiz soylenemez. Tiirk hat sanati lizerine var olan ¢ok
sayida arastirma ve kaynak maalesef tarihsel ve gelenekseldir. Bu kaynaklarda belli bir
donem,; stilleri, tasarimcilar: (hattatlari), arag-gerecleri ve her seyiyle bilinir, aktarilir ve en iyi
olasilikla bugiin de bu sanat1 siirdiiren birka¢ geleneksel uygulayicinin adiyla bitirilir. Dogal
olarak hat sanatin1 bugiiniin yazi tasarimina baglamak ve ylizyillarca gelistirilerek en tist
seviyelere tasinmis bu mirast gelecek kusaklara aktarmak harf devriminden sonra iyice
zorlasmistir. Gutenberg’in, icat ettigi baski makinesinde donemin el yazisi iizerine temellenen
gotik yazilarin tekstura stilini kullandigin1 giiniimiiz Tiirk tipografi ve grafik tasarimcilar
bilir. Miiteferrika matbaas1 i¢cin dokiilen harfler de yepyeni bir font degil, o giiniin el yazisi
tizerine temellenen, géze daha hos gelen ve daha kolay okunan nesih yazisina benzetilmistir
(Sabev, 2006: 311). Bugiiniin Tiirk grafik tasarimcilar i¢in bu bilgi, kitaplardan okunarak
elde edilmis, 6zlimsenememis bir bilgidir. Latin alfabesini kullanan bir tasarimci ya da onu
Ogreten egitimci icin bagka alfabelerdeki yazi karakterleri, tiirleri, stilleri, bunlarin agirlik,
genislik ve diger Olciilerini tanimlayip, ayirt edebilmek miimkiin degildir. Grafik sanatlar
tarthimizde hat sanatint modern tipografiye adapte edebilmis tek isim olarak Emin Barin’1
goriirliz. Onun gibi, grafik tasarim derslerinde verdigi konuyu Ahmet Karahisari ile
ornekleyebilecek hocalarimiz yok artik. Belki, geleneksel hat sanatcilariyla, modern tipografi
ve grafik tasarimcilarin bir arada ¢alistaylar yiiriitmeleri ve projelerler {liretmeleri gecmisin
yiizyillar boyunca olusan birikimini gelecege tasimak, kiiltiirel mirasin izlerini modern ve
cagcil bir anlayisla biitiinlestirmek ve Tiirk grafik tasariminda kimlik olusturmak agisindan
faydali olabilir. Tipografi ve grafik tasarimda bugiin Bati’nin durdugu yerdeyiz. Fakat tasarim
ve sanat anlaminda, Latin alfabesini igsellestirebildigimiz sdylenemez. Latin harfleriyle
kaligrafide ve tipografide kendi ulusal stilimizi olusturmak yiizyillar alabilir. Yine de, hat

sanatt ve diger geleneksel sanatlara tasarimci goziiyle ve Onyargisiz bakabilmek, kiiltiirel

181



Kis-2012 Cilt:11 Say1:39 (171-183) Winter-2012 Volume:11 Issue:39

mirasimizi sahiplenip modern yaklagimlarla biitlinlestirebilmemizi ve gelecek nesillere

tasimamizi kolaylastiracaktir.
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