PAPER DETAILS

TITLE: Turk Halk Mizigi Calgi Topluluklarinin Yapilanmasi ve Baglama
AUTHORS: Mehmet KINIK
PAGES: 211-234

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/219568



TURK HALK MUZiGi CALGI TOPLULUKLARININ
YAPILANMASI VE BAGLAMA

Okut. Dr. Mehmet KINIK
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bolimii
mkinik@erciyes.edu.tr

Oz

Miizigin olusumunda insan sesinin yaninda calgilarin rolii siiphesiz ¢ok biiyiiktiir.
Ancak bu calgilarmn sahip olduklari niteliklerin tiim yonleriyle ortaya konularak onlardan en
iist diizeyde yararlanilmasi da bir o kadar 6nemlidir. Bu baglamda Tiirk halk miizigi ¢algi
topluluklarmin (orkestralarin) hangi niteliklere sahip olmasi gerektigi, bu kosullarin sagla-
nabilmesi i¢in hangi bilesenlerin, ne sekilde diizenlenmesi gerektigi belirlenmelidir. Arag-
tirmada ¢algilarin mevcut ses 6zelliklerinin yaninda bir ¢algi toplulugunda bulunmasi gere-
ken nitelikler betimsel olarak belirlenmeye ¢alisilarak bu yonde goriisler ortaya konmustur.
Bunun yaninda Tiirk halk miizigi ¢alg1 topluluklarinda yer alacak galgilarin mevcut icra
sekilleri, ses simirlari, topluluk ig¢indeki uyumlari, transpozisyonlart (seslerin yazilis ve
duyulusu), armonize ve orkestrasyonun yaninda baglama ve ailesinin Tiirk halk calgilar
topluluguna daha genis bir katki saglamasi i¢in ¢6ziim dnerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, Tiirk halk ¢algilari, Baglama, Baglama ai-
lesi

THE FOUNDATION OF FOLKLORIC TURKISH MUSIC
ENSEMBLES AND BAGLAMA

Abstract

The role of the instruments in creation of music is as important as the human
voice. However taking the maximum advantage of the capabilities of the instruments is
also important. In Folkloric Turkish Music Ensembles the instrumens are chosen according
to their capabilities and harmony with each other. In this research, beside the existing sound
features of instruments, the qualifications that an instrumental group must have are
attempted to be determined in portrait and the visions on this respect are expressed In this
survey the playing styles, sound ranges, transposition, harmonization and orchestration of
the instruments of Folkloric Turkish Music Ensembles is being investigated. There are also
some suggested solution for taking more benefit of the baglama family.

Key Words: Turkish folkloric music, Turkish folkloric mstruments, Baglama,
Baglama family
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1. Giris

Calgilarin olusumlarinda yer ve zaman farki olsa da icra edilen miizigin
temsil giiciinii artirmak ve daha zengin bir miizikal doyum noktasina ulasmak i¢in
zaman i¢inde yasadig1 cografya ve kiiltlir anlayisina baglh olarak birlikte icra edil-
meleri s6z konusu olmustur. Her biri kendi igerisinde benzer ve farkli 6zelliklere
sahip olan Tiirk halk calgilar1 da belli amaglar dogrultusunda zamanla bir araya
gelmislerdir. Bu noktada bir araya gelen halk ¢algilarinin daha verimli bir icraya
sahip olabilmeleri icin toplu icra bilinci ile hareket etmeleri gerekmektedir. Bunun
saglanabilmesi i¢in ise; icracilarin bilinglendirilmesi, eserlerin diizenlenmesi, galgi-
larin topluluga uygun hale getirilmesi, ortamin toplu icraya uygun hale getirilmesi
gibi diizenlemelerin yapilmasi gerekmektedir. Batida bu tiir yapilanmaya orkestra
denilmektedir ve bu yapilanma igerisinde yer alan her icracinin gérevi daha once-
den belirlenmistir. Tiirk halk calgilarinda da tiim bunlarin yapilmasi, daha verimli
bir toplu icray1 ortaya ¢ikaracak orkestra anlayisi biinyesindeki yapilanmay1 miim-
kiin kilacaktir.

“Orkestra miiteaddit sazlardan tesekkiil eden biiyiik topluluktur. Yunanca
bir kelimedir ve eski Yunan tiyatrosunda sahne ile seyirciler arasina tesadiif eden
ve koro heyetinin teganni etmesine, raks heyetinin dans etmesine saz heyetinin
musiki icrasina ayrilan yerdir. Yenicagin baslarinda orkestra, operada buna benzer
bir yerde bulundugu i¢in bilyiik saz heyetine orkestra denmistir. Genellikle modern
orkestra, yayli sazlar, nefesli sazlar ve vurmali sazlar olmak {izere ii¢ gruba ayrilir.
Her gruptaki sazlarin sayisi sabit degildir. Bu sazlarin sayilarinin uyumlu bir toplu-
luk olacak sekilde ayarlanmasi sarttir. Orkestra, saz gruplarinin biiyiikliigiine veya
kiigiikliigiine gore, yani sazlarin sayisina gore baglica biiyiik orkestra ve kiiciik
orkestra seklinde ikiye ayrilir. Bunlardan baska salon orkestrasi ve oda orkestrasi
gibi daha kiiciik saz topluluklar1 vardir”' Tiirkiye’de halk calgilarma yénelik ilk
toplu icra sekli TRT? yurttan sesler korosunun kurulusunu® takip eden yillarda or-
taya ¢ikmis, daha sonra bu koronun kendini gelistirmesi, geleneksel icrada bu giin-
lere gelinmesine zemin hazirlamistir. Yurttan sesler korosunun devami niteliginde-
ki TRT Ankara, Istanbul ve Izmir radyolarmin ardindan Erzurum ve Cukurova
radyolar1 da Tiirk halk miizigi ve calgilarinin yayginlasmasinda ve gelisiminde
etkili olmuslardir. Ozellikle radyo yaymlarinin ardindan 1970°li yillarda iilke gene-
linde yayginlasan televizyon araciligiyla ayn1 zamanda goriintiilii olarak ta izlenen
yayinlar, halk calgilarina olan ilgiyi artirmistir. Bu yillarda artik kendini belirgin
sekilde gosteren Tiirk halk miizigi ¢algi topluluklar1 1980°1i yillarda Kiiltiir bakan-

Y. Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedik Sozliigii. Orient Yayinlari, 2006, Ankara s. 158.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

1947°nin son aylarinda Muzaffer Sarisdzen yonetiminde bir saz sanatcisi alt1 ses sanatcisi ile
kurulan Yurttan sesler korosu zamanla kendini gelistirerek 6zellikle ¢algisal ¢esitlilik ve icra yo-
niinden bu giin ki sekline kavusmustur. Daha genis bilgi i¢in bkz. Niyazi Yilmaz, (1996) “Tiirk
Halk Miiziginin Kurucu Hocas1 Muzaffer Sarisézen” adli kitap.
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l1g1 Devlet Tiirk halk miizigi korolarmin kurulmasi ile daha zengin ve renkli temsil
giiciine kavusmustur. TRT korolarinin yaninda daha ¢ok Kiiltiir Bakanlig1 korola-
rinda orkestra diisiincesinden hareketle basarili bir sekilde icra edilen partisyon
calma odakli ¢aligmalar goriilmeye baslanmistir.

Tiirkiye’de halk ¢algilar1 topluluklar ise TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 korolart
basta olmak iizere iiniversite korolari, halk egitim merkezleri biinyesindeki halk
miizigi korolar1 ve gesitli derneklerde, iiyelerin ¢cogunlugunu baglama calanlarin
olusturdugu, genellikle 10- 15- 20 bazen de 30 kisiye ulagan guruplar seklindedir.
Ancak bunlarin hepsinde orkestra mantig1 ile partisyon ¢alma sekli goriilmez. icra
sekli agirlikli olarak tek sesli ve gelenekseldir.

Problem

Tiirk halk miizigi calgi topluluklarinda orkestral yapilanma nasil olmalidir?

Amag

Arastirmada Tiirk halk miiziginin icra yonii ile niteliginin artirilmasinda,
calgilarin birlikte uyum igerisinde kullanilabilmesi ve icra edilecek miizikte toplu
icrayr miimkiin kilacak bilesenlerin yapilandirilmasinin yaninda séz miiziginin
daha zengin bir ¢algr miizigi ile desteklenmesi i¢in tiim halk ¢algilarinin etkinligi-
nin artirilmas1 amaglanmustir.

Yontem

Aragtirma, Tirk halk calgilarinda orkestral yapilanma ve bu yapilanma
icinde baglamanin rolii ve 6dnemini ortaya koymayi amaglayan betimsel bir calis-
madir. Calismada veri kaynagi olarak Tiirk halk ¢algilarinin ses 6zelliklerini igeren
dokiimanlardan ve bilimsel ¢alismalardan yararlanilmistir. Arastirmada calgilarin
mevcut ses Ozelliklerinin yaninda bir ¢algi toplulugunda bulunmasi gereken nitelik-
ler betimsel olarak belirlenmeye calisilarak bu yonde goriigler ortaya konmustur.
Tiirk halk calgilarinin ses sinirlari ise standart diyapozona gore dlgiitlendirilmistir.

2. Tiirk Halk Calgilarinin Yapilanmasina iliskin Meveut Durum

Tiirk halk ¢algilarinin partisyon ¢alma ve toplu icra mantigina gore yapi-
lanmalarinda goriilen eksikliklerin basinda geleneksel miizigi iyi tantyan, bu yonde
egitim almig ya da kendini gelistirmis bireylerin eksikliginin yaninda bu tiir ¢alis-
malarin yeteri kadar yapilmamasi da s6z konusudur. Bunlara ragmen nitelikli bir
ornek olarak gosterilebilecek Ankara Kiiltiir bakanligi korosunda basarili ¢aligma-
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lar goriilmektedir. Burada koronun ikinci sefi olan Azerbaycanl tar sanatgisi Ab-
dullah Kurbani’nin rolii siiphesiz biiyiiktiir.*

“Yaklasik 50 yil g6z ardi edilmis, uygulamadan geri biraktirilmis ¢esitli
halk c¢algilarini, Anadolu miiziginin ¢ok boyutlulugu igindeki yerlerini almalari
yolunda bu ¢algilar1 bir orkestra disiplini i¢inde c¢alarak, yeni bir yorum (icra)
bigimi olusturulmasina onciiliik etmek™ amacini tastyan Tiirk halk calgilar1 or-
kestras1 ya da calgi topluluklari, giiniimiiz Tiirkiye’sinde 2000’li yillarda hala bu
amaci yansitir bigimde genis bir tabana yayilamamustir.

Ulkemizde Tiirk halk calgilarinin orkestral yapilanmasma iliskin ilk ciddi
caligmalar komsumuz Azerbaycan’dan yaklasik altmis yil sonra 1980°li yillarda
Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde Devlet Tiirk halk miizigi koro ve ¢algi topluluklarinin
kurulmasi ile gerceklesebilmis ancak bu olusum modeli kendi biinyesinde sinirli
kalmis, iilke tabaninda amatdr ve yar1 profesyonel topluluklar bazinda istenilen
diizeyde ve organize bi¢cimde yeterince yayginlastirilamamistir. TRT biinyesindeki
korolarda her ne kadar bu yonde adimlar atilmaya caligilsa ve ara sira kiiciik 6rnek-
ler sunulsa da, yapilan icra genellikle tek sesli, hemen tiim ¢algilarin ayni ezgiyi
caldiklar geleneksel icra bi¢imindedir. Bu giine kadar Tiirk halk calgilar1 iizerine
yapilan ¢alismalarin biiylik bir boliimii ¢algilarin tarihi ve orijini {izerine olup bu
calgilarin icrasal Ozelliklerinin gesitlendirilmesi ve zenginlestirilmesine yonelik
caligmalarin ve uygulamalarin {izerinde yeteri kadar durulmamistir. Dolayisiyla
Tiirk halk c¢algilarindan daha farkli bir sekilde, 6zellikle de bir orkestra anlayisi
icerisinde yararlanilabilinecegine yonelik calisma ve denemelerin yeterli olmadigi
da goriilmektedir. Dolayisiyla sozlii eserler i¢in de diisliniilen bu yaklagimin, eser-
lerin s6zel icrasint da destekleyen ve zenginlestiren bir 6zellige sahip oldugu unu-
tulmamalidir.

2.1. Tiirk Halk Calgilarinda Mevcut icra Sekli

Her biri kendi igerisinde zengin ses rengine, ses araligina ve teknik 6zellige
sahip Tiirk halk ¢algilarindan olusan mevcut icra sekli incelediginde, genellikle tek
sesli toplu icra sekli goriilmektedir. Toplulukta yer alan galgilarin sadece tiirkiilerin

Aslen Azerbaycanli tar sanatgisi olan Abdullah Kurbani, miizik egitimini Azerbaycan’da tamam-
layarak c¢algi miizigi konusunda caligsmalarini siirdiirmektedir. Azerbaycan’da halk galgilarinin
daha etkin kullanilmasina yonelik ciddi ¢aligmalar 1920°1i yillarda Uzeyir Hacibekov énderligin-
de devlet tesviki ile kurulmus ve erken donem miizik egitimi diyebilecegimiz 67 yaslarinda ¢o-
cuklara yonelik, miizik egitimi agirlikli program hayata gegirilmistir. Bunu takiben 1930’1u yil-
larda yar1 profesyonel yar1 amatdr sanatgi yetistirmek amaci ile yar1 dénemli devlet miizik okulla-
11 kurulmusg, bu uygulama iilke genelinde yayginlastirilmistir. Bu okullarda ozellikle tar, balaban,
kemance gibi halk calgilarmm egitimi iizerinde hassasiyetle durulmus, ozellikle Uzeyir
Hacibekov’un 6nderliginde kurulmus olan okullarda yetisen sanatgilar biiyiik orkestralara kadrolu
sanatc1 olarak Azerbaycan halk ¢algilari ile dahil olmuslar ve yerel miiziklerinin uluslar aras1 dii-
zeyde taninmasinda etkin rol oynamislardir. Abdullah Kurbani’de bu ekolii temsi eden sanatgidir.
*  http//www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-45485/tarihce.html
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sOzlerine eslik etme gibi dar bir islevle sinirlandirilmalari, bir bakima halk galgila-
rinin bireysel kimlik kazanamamalar1 ve kendilerine 6zgii karakterlerini sergileye-
memeleri sonucunu dogurmustur. TRT kaynakli Tiirk halk miizigi repertuar ince-
lendiginde ise bes yiiziin iizerinde ¢algisal eser bulunmasina karsin eserlerin biiyiik
bir boliimii Tiirk halk oyunlarinin icrasina yoneliktir. Oysaki geleneksel calgilari-
mizin her biri bireysel (resital diizeyinde) ya da bir orkestra esliginde basarili per-
formans sergileyebilecek Ozelliklere sahiptir. Dolayisiyla geleneksel Tiirk halk
miizigi repertuart icerisinde her bir ¢alginin kendini ifade edebilecegi, karakterine
uygun eserlerin azlig1 da galgilarin bireysel olarak gelisememesine neden olmakta-
dir.

Elazig, Urfa gibi yoreler basta olmak iizere bazi yorelerde yapilan halk
miizigi igerikli icralarda Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi ¢algilar1 birlikte
kullanilirlar. Fakat bu sunum esnasinda sozlii icranm yani sira galgisal icra da tek
sesli ve birlikte ayn1 ezgiyi ¢calma seklindedir. Geleneksel miiziklerimizi icra eden
saz sanat¢ilarinin bircogunun performansi ileri diizeylerde olmasina ragmen yaptik-
lar1 gesitli acig ve taksimlerin disinda ustaliklarini sergileyebilecekleri kapsamda
bir repertuar bulunmamaktadir. Burada geleneksel miiziklerimizi yorumlayan ve
icra eden saz sanatcilarimizi virtiioz seviyesine tastyacak eserlerin azlig1 da ayri bir
meseledir.

Glinlimiiz pop miizik kiiltiirii incelendiginde Tiirk halk c¢algilarinin etkin
bir sekilde kullanildig1, orkestral yapilanmaya uygun oldugu basit bir 6rnek olarak
gosterilebilir. “Ozellikle son zamanlarda ortaya ¢ikan ve artik “6zgiin” bir nitelik
gosteren pop miizigi orneklerinde halk miizigimizin yalnizca ezgisel, diiziimsel,
tartimsal ve makamsal yapisindan yararlanilmakla yetinilmemis, bu &gelere ek
olarak; oturtum (calgilar ve sesin miizik eseri igerisinde gorevlendirilig bi¢imi) da
baglama, davul, zurna, mey ve tef v.b. gibi geleneksel Tiirk halk ¢algilarina da yer
ve onemli gorevler verilmistir. Bu farkli ¢algilama yontemi ile yeni, 6zgiin ve bize
6zgii tinlar elde edilerek daha genis ve saglam bir taban olusturulmustur”®

Tiirk halk miizigini dinleyen kitlenin hizli bir sekilde kentlesmesi bu miizi-
gi tiikketen kitlelerin begeni standartlarinin degismesi ve gelismesi, Tiirk halk calgi-
larinin kendi icerisinde orkestral yapilanmasi ihtiyacini dogurmaktadir.

2.2. Tiirk Halk Miizigi Calg1 Topluluklarinda Orkestral Yapilanmanin
Olusturulabilmesi i¢in Gerekli Kosullarin Saglanmasi:

Tiirk halk galgilar1 i¢in olusturulacak topluluk ya da orkestrada kaliteli bir
miizikal yapimin olusturulmas: ve dengeli bir ses dagilimimin saglanabilmesi i¢in
calgilarin yapisal bakimdan orkestraya uygun duruma getirilmeleri, orkestrada
gorev alacak icracilarin egitilmeleri, icranin yapilacagi ortamin uygunlugu gibi

S N., Gedikli, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari, Ege Universitesi

Basimevi, 1999 Izmir. s. 76.
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bilesenlerin diizenlenmesi gerektirmektedir. Bunun saglanabilmesi i¢in s6z konusu
bilesenlerin ayr1 ayr ele alinarak degerlendirilmesi gerekmektedir.

2.2.1. Toplulukta Yer Alacak Uyelerinin Egitilmesi

Partisyon calmak, ¢algi tiirlerinin ¢alinacak eserle ilgili kendileri i¢in belir-
lenmis ya da bestelenmis boliimleri, diger calgilarla uyum igerisinde ¢almalarini
gerektirmektedir. Bunun icin geleneksel ¢algi topluluklarinda galgi tiirlerinin ken-
dilerine uygun partileri seslendirebilmeleri i¢in dncelikle partisyon ¢alma ile ilgili
becerilerinin gelistirilmesi gerekmektedir. Bu da kimi zaman bu konuda egitim
almay1 ya da deneyim sahibi olmay1 gerektirir. Partisyon ¢almada 6nemli kurallar-
dan biri, calinacak eseri, yeri ve zamanina uygun olacak bi¢imde iyi takip etmek ve
calmaktir.

Partisyon ¢almada niianslar, eserin daha renkli ve zevkli icra edilmesinde
ve sunulmasinda siiphesiz gerekli ve 6nemlidir. Ancak bu konu Tiirk halk ¢algilari
icin ayr1 bir 6neme sahiptir. SOyle ki: Tiirk halk calgilar1 yapilis ve fiziksel yonleri
itibariyla ses siddeti acisindan bir birinden 6nemli farkliliklar gostermektedir. Or-
negin bir baglamanin ses siddeti ile kemanenin ses siddeti arasinda, mey ile zurna-
nin ses siddeti arasinda hissedilir derecede bir fark vardir. Dolayisiyla bu calgilan
calan kisiler, icra edilecek miizigin ses siddeti agisindan dengeli olabilmesi i¢in bu
konuyu goz oniinde bulundurmali, ¢algisini nerde, hangi siddette galmasi gerekti-
gini bilmeli ve bu sekilde icraya miizikal bir katki saglamalidir.

2.2.2. Calgilarin ve Eserlerin Topluluga Uygun Hale Getirilmesi

Orkestrada yer alacak Tiirk halk ¢algilarinin fiziksel 6zellikleri ve boyutlari
yoniiyle geleneksel icrada sik kullanilan tonlara uygun olanlarin segilmesi, homo-
jen bir ses dagiliminin elde edilmesine yardimci olacaktir. Hatta boylesi bir stan-
dardin saglanabilmesi i¢in ¢algilarin belli bir standard: elde etmek amaciyla yeni-
den imal edilmesi de gerekebilir.

Tiirk halk ¢algilarinda uyumlu bir icranin yapilabilmesinde dnemli konu-
lardan biri de perde ayarlarinin dogru, ayni ¢algi gruplari icerisinde standart olma-
lidir. Bunun i¢in ayn1 grup igerisinde en dogru perde araligina sahip olan belirlene-
rek kilavuz olarak kullanilmali, hatta bu ¢algi, tiim orkestra i¢in yine kilavuz ¢alg:
olarak kullanilmalidir. Her calginin periyodik zaman dilimleri icerisinde perde
ayarlarinin kontrol edilmesi saglanmalidir. Bunun diginda perdelerden dogru ses
elde edilebilmesi igin tellerin temiz tutulmasi ve zamaninda degistirilmesi gerek-
mektedir.

fcra edilecek eserler her calgmnin calmis teknigine uygun bigimde yeniden
yazilmalidir. Bunu yaparken ¢algilarin seslerinin yazilis ve duyulus farklart goz
onilinde bulundurulmalidir. Ayn1 grupta yer alan ¢algilarda uyumun saglanabilmesi
icin bilesimleri 6nemlidir. Bunlarin ses genislikleri icerisindeki giirliikk dereceleri
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farkli olabilecegi i¢in partisyon yaziminda ayni grup icerisindeki calgilarda dahi
ses siddetleri diisiiniilerek hareket edilmelidir.

“Tahta tiflemeli calgilarm kendi aralarindaki bilesimleri, {inison olarak ya
da bir sekizli araliktan, daha fazla aralilara kadar yapilabilir. bu calgilarin ses ge-
nigligindeki tin1 farklar1 goz 6niine alinmalidir. Yapilacak bilegsenlerde ortaya cika-
cak tintlarin dengeli olabilmesi buna baglidir.”” Ornegin tahta iiflemeli sazlardan
Mey, her ne kadar kendi smur1 igerisinde tiz perdelerden ¢alinsa da ses siddeti dii-
siik kalacagi i¢in ayni parti igerisindeki eslesmelerde diger ¢algi ya da galgilarin
niianslarini da belirleyerek dengeli bir ses siddeti ve tin1 saglanmalidir.

Homojen bir ses dagiliminin saglanmasinda ¢algi gruplarinin, sahip olduk-
lar1 ses siddetine gore sayilarinin belirlenmesi gerekmektedir. Burada yiiksek ses
siddetine sahip olan calgilarin sayilarinin azaltilmasi, diisiik ses siddetine sahip
olanlarin sayilarinin artirilmast gerekebilir. Ornegin tahta {iflemelilerden Zurna her
orkestrada tek basina yeterli olabilmektedir. Bunun yaninda orkestrada dengenin
saglanabilmesi ve merkez durumunda olmalari agisindan baglamalarin sayisi yeter-
li giirliige ulasana degin artirilmalidir.

2.2.3. icranin Yapilacag Ortamin Uygun Hale Getirilmesi

Diger miizik tiirlerinde oldugu gibi Tiirk halk ¢algilarinda da kendi i¢lerin-
de ses siddeti konusunda dengesizlikler olabilmektedir. Bu ¢algilar icerisinde 6zel-
likle bagak rol iistlenen baglama ailesinin neredeyse Tiirk halk ¢algilar ailesi igeri-
sinde en az ses siddetine sahip oldugu sdylenebilir. Ozellikle akustik ortamlarda
yapilan icralarda bu sorunu gidermek icin baglamalarin sayisin1 digerlerine oranla
artirmak siire gelen uygulamalarin baginda yer almaktadir. Tabii ki bu, orkestrada
boyle bir diizenlemeyi miimkiin hale getirecek sayida baglama icrasinin bulunmasi
durumunda yapilabilmektedir. Aksi halde bu miimkiin olamaz. Bu ve benzeri so-
runlart icranin yapilacagi ortamin bastan planlanmasini, diizenlenmesini ya da
degistirilmesini gerektirmektedir. Bunun i¢in dinleyiciye seslerin rahat duyulabile-
cegi cok biiyilk olmayan salonlarin tercih edilmesi gerekebilir. Bunun yaninda
salonlarda uygun akustik kosullarin saglanmasi hayati 6nem tasimaktadir. Ayrica
icranin yapilacagi sahnenin derinligi, yiiksekligi, tavan boslugu gibi etkenler de
ortamin uygun hale gelmesinde rol oynamaktadir. Glinlimiizde ise bu gibi eksiklik-
lerden kaynaklanan sorunlar1 gidermek i¢in genellikle bu tiir konserlerde artik ses
sistemleri ve mikrofon tertibatlart kullanilarak sorunlar en aza indirilmeye ¢alisil-
maktadir. Ancak burada da her ¢alginin karakterini dogru yansitan bir tonlamanin
yapilmasi gerekmektedir. Tiim bunlar, icranin yapilacagi ortamin uygun hale geti-
rilmesinin Onemini belirtmektedir. Ses ve akustikle ilgili bilim dallarinin olusu
konunun onemini ifade etmektedir. Hatta bu amagla kullanilacak mekanlar i¢in

7 N., Levent, Calg: ve Orkestralama Bilgisi, Piyasa Matbaasi, 1997. izmir. s.61.
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ilgili mithendislik alanindaki uzman kisilerin hesaplamalar1 sonucunda planlanmis
ve tasarlanmis salon 6rnekleri mevcuttur.

2.2.4. Tiirk Halk Calgilar icrasinda Kullanilan Armoni ve
Orkestrasyon Sekli

Giliniimiizde 6zellikle son ¢eyrek yiizy1l igerisinde Tiirk halk ¢algilari top-
luluklar1 ve orkestralari ile ilgili yeni olugumlar kendini gdstermektedir. Bunlar
igerisinde basta Kiiltiir bakanlig1 Devlet Tiirk halk miizigi korolar1 ve ¢algi toplu-
luklari, TRT biinyesindeki Tiirk halk miizigi korolar1 ve ¢alg1 topluluklari, tiniver-
site Tiirk halk miizigi korolar1 ve calgi topluluklar: ilk siralarda yer almaktadir.
Icralarinda ise hem bati hem de Tiirk miizigi armonisi kullanilmaktadir. Tiirk halk
calgilar1 hem teknik hem de dogal yapilarindan dolay1 ¢ok sesli calmaya da olduk-
ca el veriglidirler.

“Tiirk halk calgilarimizin birgogunda, hali hazirda geleneksel ¢alinmalari
sirasinda olusan birgok seslilik barinmakta, sadece sayisal ¢oklugu goz Oniine alin-
diginda bile halk galgilar nitelik olarak ¢ok seslilige olanak saglamaktadir.”® Or-
negin bunlardan baglamanin kara diizen akort ile geleneksel caliminda dogal
akorlar olusmaktadir. (herhangi bir perdeye basilmadan bos teller ile 1-4-5 akoru
elde edilir) Karadeniz kemengesi ise dogal calimi itibariyle polifonik bir 6zellige
sahiptir.

Bu topluluklar igerisinde 6zellikle Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk halk mii-
zigi korolar1 biinyesindeki ¢algi topluluklari icrasi sayisi olarak daha genis imkan-
lara sahiptir. Dolayisiyla orkestrasyon i¢in daha miisaittirler. Bu kurumlarda calgi-
lara yonelik orkestra diisiincesinden hareketle yapilan ve yeni denilebilecek icralar
icerisinde Tiirk halk calgilarii bireysel ve gruplar halinde 6ne ¢ikaran partisyon
caligmalar1 ve icralar goriilmektedir. Bu ¢algi topluluklarinda geleneksel eserlerin
icrasinda baglamalar genellikle ana partiyi seslendirerek ¢cogu zaman basrolde yer
almaktadirlar. Ayrica baglamalarin orkestral manada sahip oldugu icrasal 6zellikle-
rinin iyi denilebilecek durumda olmasi da orkestra ve topluluk igerisinde &ne ¢ik-
malarini saglamaktadir. Yine geleneksel icrada yoresel tezene tavirlarinin baglama
esas almarak sekillenmis olmalar1 icrada baglamay1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Tiirk halk calgilar1 igin yapilacak orkestrasyonda yararlanilacak armoni tii-
rii Bat1 armonisi olabilecegi gibi Tiirk miizigi armonisi olarak bilinen dortlii armo-
ni, kimilerine gore Tiirk miiziginin karakterine daha uygun oldugu diistintilmekte-
dir. Kendi igerisinde kurallar1 bulunan dortlii armoni, hareket mantig1 olarak bati
armonisine benzer ozellikler gosterse de Tiirk miiziginin makamsal yapisina uygun

§ M. C. Pelikoglu, “Tiirk Halk Calgilarmm Miizik Egitiminde Gerekliligi ve Onemi”, (14-16 Ara-
lik 2007) Tiirk Halk Miiziginde Calgilar Uluslar Arasi Sempozyum Bildirileri, Kocaeli: Kocaeli
Universitesi, Nesil Matbaacilik. Istanbul. 2009, s. 578.
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seyir ozelligi gosterir. Buna gore ezginin yiirliylis sekli, asma karar ve karar perde-
lerine baglanmasi gibi yonlerden Tiirk miizigine daha uygun bir 6zellik gosterir.
Dortlii armoni akorlar1 ve akor baglantilar1 temel durum ve gevrim olarak asagidaki
orneklerde goriilmektedir.’
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Sekil. 1. La Kararli Hiiseyni Dizisine Gére Durucu ve Yiirilyiicli Akorlar
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Sekil 2. La Karar Sesine Gére Cevrimleri ile Durucu Akorlar

Dértlii armoni ile ilgili Kemal ilerici’nin (1981) “Bestecilik Bakimindan
Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda daha genis bilgi olmakla birlikte yapila-
cak armonize hakkinda bazi temel bilgilere yer vermekte yarar vardir. Bunlar Bati
armonisine benzemekle birlikte ana hatlariyla su sekilde siralanabilir:

1. Ezgi hareketleri miimkiin oldugunca zit yonde olmalidir.

2. Ikili, yedili, artik dortlii, eksik besli ve dokuzlu gibi uyusumsuz olan
disonans araliklar pes pese kullanilmamalidir.

3. Konsonans (tam 4’lii ve tam 5°1i) araliklar1 pes pese ikiden fazla kulla-
nilmamalidir.

4. iki seslendirmede baslangi¢ her hangi bir aralikta olabilecegi gibi besli,
sekizli ya da {inisonla baglanabilecegi gibi dortlii ile de baslanabilir.

5. Asma kararlarin besli ile yapilmasi iyi etki verir.

6. Bitis dortli ile yapilmali, bu miimkiin olmazsa besli, {inison ya da oktav
ile yapilabilir.

Bu konuda Kemal Ilerici’nin (1981). “Bestecilik Bakimidan Tiirk Miizigi ve Armonisi” Milli
Egitim Basimevi, Istanbul. kitabinda genis bilgi bulunmaktadir. Tiirk beslilerinin ¢agdasi olan
Kemal Ilerici Tiirk miizigi biinyesinde bir armoni sistemi {izerinde ¢alisarak “Dértlii armoni” adi-
n1 verdigi 6zgilin bir armoni dizgesi gelistirdi. Bu armoni dizgesine gore gesitli eserler vererek
ikinci kusak Tiirk bestecilerini etkiledi.
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Disonans Araliklarin Céztimii: ikili dortliiye gider, yedili besliye gider, ar-
tik dortlii tam besliye, eksik besli artik dortliitye gider, dokuzlu sekizliye gider.

Araliklar ¢oziilirken zit yonde hareket ilk tercih olmalidir. Bu miimkiin
olmazsa partilerden biri tutmali, digerleri ters hareket etmelidir.

Tiirkiilerin ya da halk ezgilerinin armonize edilmesi ve halk ¢algilar1 or-
kestralarina uyarlanabilmesine yonelik basit iki 6rnek asagida verilmistir.

Altunu Bozdurayim

Diiz: Mehmet KINIK
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Sekil 3. Dértlii Armoniye Gére Diizenlenmis iki Sesli Halk Tiirkiisii

Cadirimin Ustiine S1p Dedi Damladi

Diiz: Mehmet KINIK
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Sekil 4. Dortliit Armoniye Gore Diizenlenmig Dort Sesli Halk Tiirkiisii
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2.3. Tiirk Halk Calgilar1 Toplulugunda Baglamanin Yeri ve Onemi

“En yaygm ve en eski telli- tezeneli Tiirk halk galgisi olan baglama.”"

Tiirk halk calgilar1 igersinde genis bir aileye sahip olmasi ve bu ailenin ses araligi-
nin oldukc¢a genis olmasi, Tiirk halk: tarafindan en ¢ok calinan ve bilinen halk ¢al-
gis1 olmasi, toplu calimlarda birden fazla baglamanin entenasyon sorunu yagama-
masi gibi yonleriyle onemli bir yere sahiptir. Gegmiste ve giiniimiizde halk calgilari
topluluklarinda baglama hala basak roldedir. Ornegin TRT ve Kiiltiir Bakanligi
Devlet Tiirk halk miizigi korolarinda ortalama yirmi calginin neredeyse yarist bag-
lamadir. Bu tiir koro ve topluluklarda genellikle tek sesli icra sekli hakim olsa da
bazen diizenlemeli icralar da goriilmektedir. Tiirkiilerde ses partileri genellikle
geleneksel bir soyleme sekli gerektirdigi icin tek sesli sdyleme sekli tercih edil-
mektedir. Tiirkii sdyleyen kisiye de genellikle baglamalar eslik etmektedir.

Baglama, tiirkii notalarinin yazim seklinin olusmasinda da etkili olmustur.
Birgok tiirkiiniin s6z boliimlerinin notalari, tiirkiileri derleyenlerin ve notaya alanla-
rin calgr olarak baglamay1 kullanmalarindan dolay1r baglamada kullanilan ritim
kaliplarina gore yazilmustir.

1980’li yillarin sonlarinda Tiirkiye’de popiiler kiiltiir ve miizik tizerine
arastirma yapan ve bu konuda doktora tezi hazirlayan “Martin Stokes”(2009) daha
sonra yayinladig1 “Tirkiye’de Arabesk Olay1” adli bu eserinde Tiirk miizigini an-
lamak i¢in Oncelcikle ise baglamay1 taniyarak baslanmasi gerektigine vurgu yap-
mis, kendisi de baglama calmay1 6grenerek baglamanin énemini bir batili géziiyle
belirtmistir. Bunun yaninda Stokes baglama ile ilgili su ifadelere yer vermistir.
“Giiniimiizde baglama, miizisyenin génliinii ifade eder olmustur. Ilk olarak 14.
ylizy1l dede korkut kitabinda kopuz olarak adlandirilmis, sonralar: Tiirk diinyasinda
farkli bi¢imlerine rastlanmigtir. Miizikte Tiirk’e ait olan ve Tiirk’iin miizikal an-
lamda sahip oldugu her seyi temsil ettiginden, halk miizigi egitiminde 6nemli bir
role sahiptir. Sanat miizigi geleneginden gelenler de dahil olmak tizere birgok mii-
zisyenle1 gore Tiirk miizigini anlamak isteyen bir yabanci, baglama ile ise baglama-
lidir.”

Baglama, Tiirk halk calgilan igerisinde yapisi itibariyle polifoniye uygun
bir calgidir. Ozellikle bircok akorun rahatlikla seslendirilebildigi baglama, bu yo-
niiyle bir soliste, bagka bir baglamaya ya da halk ¢algisina rahatlikla eslik saz1 ola-
rak kullanilabilmektedir. Ug sesli bati1 miizigi akorlar1 ve arpejlerinin bircogunu
sesleyebilen baglama, her hangi bir perdesine bare (ayni perdede ii¢ teli birden
bogma) basilmasi ile Tiirk miizigi akorlar1 olarak bilinen 1. derece (1-4-5) akorunu
(Bkz. Sekil 2) kolaylikla sesleyebilmektedir.

9 M. Ozbek, Tiirk Halk Miizigi El Kitabi Terimler Sozliigii, Atatirk Kiiltir Merkezi Baskanlig
Yayinlart: 171, Ankara, 1998, s.21
""" M. Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olay, iletisim Yayncilik, Istanbul, 2009, s. 109.
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Tiirk halk calgilar1 toplulugunda icra, Tiirk miizigine has olan makamsal
ses sistemi igerisinde gerceklesmektedir. Ses sistemi “bir miizigin kendine has ses
ve araliklar1 arasindaki iliskileri diizenleyen akustik kural ve hesaplarin meydana
getirdigi nazari diizen”'? olarak ifade edilebilir. Bu baglamda Tiirk halk calgilari
igerisinde baglamanin perde sistemindeki oturmusluk diger halk calgilarina oranla
daha net bir sekilde goriilebilir. Baglama, sap ilizerinde genellikle yirmi ii¢ perde ve
yirmi iki aralik bulunan bir buguk oktavlik ses genisligine sahiptir. Birinci tel agik
La perdesinden oktavina kadar Tiirk halk miiziginde kullanilan on sekiz perde ve
on yedi aralik bulunur. Bu durum Tiirk miizigi perde sisteminin temeli i¢in de s6z
konusudur. Tiirk halk calgilarinda orkestra olusturmada dikkat edilmesi gereken
hususlardan biri da entenasyon ya da bir bagka deyisle perde-ses birliginin saglan-
masidir. Bunun i¢in oncelikle kilavuz bir ¢algmin perde sisteminin diger calgilara
uyarlanmasi1 ya da birlikteligin saglanmas1 adina bir adaptasyon gerekir. Burada
kilavuz c¢algi ise perdeleri iizerine en fazla calisma yapilmis, hatta sablonlar ¢ika-
rilmis olan baglamadir. “Bilindigi gibi giiniimiiz baglamalarinda bir sekizlide on
yedi aralik yer almaktadir. Baglama yapimecilarinin biiyiik bir kism artik, cizelge
haline getirilmis perde 6lciilerini hatta dogrudan akort cihazlarmi yaygin bigcimde
kullanmaktadirlar. Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik sehirlerden tiim Tiirkiye’ye
yayilan bu ¢izelgelerde sap iizerinde bulunacak perde sayilari ve bunlarin ses esi-
ginden uzakliklar1 hesaplamalar yoluyla standartlastiriimstir.”"?
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Sekil 6. Akdogu’ya Gore Tiirk Miizigi Perde Sistemi'*

2 C. Tanrikorur, (1998). Tiirk Miizik Kimligi, Dergih Yaynlari. istanbul

0. M. Oztiirk, “On Yedi’den Yirmi Dért’e Baglama Ailesi Calgilar ve Geleneksel Perde Sistemi”,
(14-16 Aralik 2007) Tiirk Halk Miiziginde Calgilar Uluslar Arasi Sempozyum Bildirileri,
Kocaeli: Kocaeli Universitesi, Nesil Matbaacilik. Istanbul, 2009, 5.565.

0. Akdogu, (1994). Tiirk Miiziginde Perdeler, Kurtulus Matbaas1, Ankara.
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Tura (1988) Tiirk miizigi perde sistemini anlamak i¢in baglamanin perde
sisteminin bilinmesi gerektigini belirtir. Yaklasik kirk yil boyunca baglamanin
perde sistemini inceleyen Tura, 17°1i sistemin aslinda baglamanin yapisi igerisinde
bulundugunu baglama iizerinde yaptig1 ol¢iimlerle tespit etmistir. Tura yaptig1 in-
celemeler neticesinde su sonuca varmistir;

“Baglamadaki perde baglarmin ve bunlar arasindaki nispetlerin incelenme-
si su gercekleri ortaya koymaktadir: 1- Perdelerin sayis1 ve dizilisi bir sekizliyi on
yedi araliga bolen ve sekizlide (ilk sesin iist sekizlisiyle) on sekiz perde kabul eden
bir sistemin varligini agik¢a géstermektedir. 2- Bu sistem Farabi tarafindan ilk kez
horasan tanburunun perdelerinin agiklanisi sirasinda ortaya konan daha sonra
Safiyuddin tarafindan sistemize edilerek biitiin sark dlemine yayilan sistemden
farkli degildir. 3- Tiirk halk misikisi ve Tiirk sanat masikisi, birbirinden farkl
degisik sistemler {izerine degil, tek bir ses sistemi tizerine kurulmustur. Yalniz bu
sistem asrimizin basindan itibaren nazariyat¢ilar tarafindan yanlis yorumlanmis,
Arel- Ezgi nazariyatiyla aslinda biisbiitiin saptirilmistir. Sistemin ashi Tiirk halk
misikisi’nde gizli kalmistir. Tiirk misikisi ses sistemi Tiirk halk miisikisi ses sis-
temidir ve bu sistem, hemen biitiin eski nazariyat kitaplarindaki temel bilgilerle
mutabakat halindedir”’(Tura, 1988; 166—167).

Hossu (1997) Tiirk halk miiziginde perde sistemini tarif ederken baglama-
nin perde sisteminin kilavuz olarak ele alinmasi gerektigini su ciimlelerle belirt-
mektedir. “Halk miizigimizde en yaygin ve sabit perdeli ¢algimiz olan baglama’da,
bir sekizli iginde on yedi perde kullanilir. Bu on yedi perde tam ikili araliklar ara-
sinda var olan bemol ve diyezlere birer ¢ceyrek perde eklenmekle elde edilir. Boyle-
ce bir oktavlik dizide yanasik on yedi aralik bulunur.”"
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Sekil 7. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde Perde Sistemi'®

'S Hogsu, M. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyan. Peker Ambalaj Kagit Sanayi, izmir, 1997, s.
13.

Hossu, (1997) kitabinda belirttigi perde ve araliklarda diyezli ara degerleri {ic koma ile ifade
etmigtir. TRT kaynakli Tiirk Halk Miizigi eserlerinde {i¢ koma degerindeki Fa ve Do diyezler kul-
lanilmakla birlikte, hem TRT repertuarinda hem de Tiirk halk ¢algilar1 6gretimine yonelik litera-
tiirde iki koma degerindeki diyezler de yaygin bigimde kullanilmaktadir.
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Yukaridaki agiklamalarda goriildiigli izere baglama, sadece topluluk iceri-
sinde yer alan bir ¢algi olmanin 6tesinde Tiirk halk c¢algilarinin birlikte icra edilme-
leri sirasinda dncelikli konulardan biri olan entenasyon sorununu ¢dzmede kilavuz
calgt durumundadir. S6z konusu 6zellik, baglamanin oturmus bir perde sistemine
sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Tiirk halk miizigi calgilar1 igerisinde
de en yaygin ve sevilen calgi olusu baglamay1 6zel bir konuma tagimaktadir.

2.3.1. Baglama ve Ailesinin Tiirk Halk Calgilar1 Toplulugundaki Islevi

Orta Asya kokenli kopuz tiirii calgilardan olan ve gezdigi cografyalarda ¢e-
sitli degisimlere ugrayarak gliniimiizde de hala “saz” da denilen bu g¢algiya “On
sekizinci yiizyilda artik “Baglama”'’ denildigi biliniyor.”'® Baglama, Tiirk halk
calgilart icerisinde boyut, ses genisligi ve rengi acgisindan bir aileye sahip olan tek
calgidir. Sadece bu aile iiyeleri ile cesitli miizik eserleri seslendirilebilecegi gibi
halk calgilarindan olusturulacak orkestrada ihtiyag duyulacak ses sinirlari igerisin-
de en tizden en pese ton, tin1 ve renk ihtiyacini karsilamada baglama ailesi 6nemli
yere sahiptir. Baglama ailesi icerisinde meydan sazi, divan, ¢Ogiir, baglama,
tanbura baglama, bozuk, iki telli, divan cura, tanbura cura, cura ve cura cura gibi
adlar1 olan c¢algilar olsa da bunlar igerisinde divan, kisa ve uzun sapli tanbura bag-
lama, cura ve yaklasik son ¢eyrek asirda basgitardan adaptasyonla elde edilmis bas
baglama en yaygin olanlaridir.

“Cura’dan ¢0giir’e kadar her boyu armoni parti genisliklerine gore incele-
necek olursa muhtemeldir ki yeni boy kaliplar1 hesaplamaya gerek kalmadan bazi
diizen tertipleriyle eldekilerle hemen bir takim kurulmasi miimkiin olabilsin. Bura-
da soprano, alto, tenor ve basso ses genislikleri s6z konusudur.”" Sadece curadan
tanbura baglamaya ve tanbura baglamadan da divan baglamaya varan ses genisligi
birinci teller gbz oniine alindiginda ii¢ buguk oktavlik ses genisligi olugmaktadir.
Eger bas seslere bas baglamanin eslik etmesi diisiiniildiigiinde pes tarafa bir oktav-
lik daha alan eklenebilmektedir. Bu durumda bas baglamanin kullanilan en pes
sesinden curanin 1. teldeki en tiz perdesine kadar olan boliimde yaklasik bes oktav-
lik bir ses alani olugmaktadir. Bu da sadece baglama ailesi ile olusturulacak galgi
grubu ya da orkestrada, besteci ve diizenlemeciye genis imkan saglamaktadir. Ay-
rica bu imkan sadece ses araligindaki genislikle kalmayip ses renklerindeki farkli-
likta da goriilmektedir. Gliniimiizde en yaygin kullanilan 40 cm civarinda form
boyuna sahip uzun sapli ve kisa sapli baglama, cura, divan ve bas baglamadan

7" Bu makalede baglamamn kokeni, adlandirmasi ve mevcut ailesinin {iyeleri hakkinda (ki bilgiler

cok genis bir kapsami ihtiva ettigi i¢in) ayrintili bilgi sunulma yoluna gidilmemistir. Zaten bu ko-
nu her hangi bir makalenin alt basliginda ele alinacak kadar dar bir kapsamda izah edilemez. Bu
yonde daha kapsamli bilgi edinebilmek i¢in bkz. Mahmut Ragip Gazimihal, (2001) “Ulkelerde
Kopuz ve Tezeneli Calgilarimz” Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara., Bahattin Ogel (1987)
“Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig” Bagbakanlik Basimevi, Ankara. 9. cilt.

' Gazimihal, s. 106.

" Gazimihal, s. 187.
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olusturulacak baglama ailesi calgilarina, halk calgilar1 orkestrasinda etkili gérevler
verilerek orkestranin niteligi artirilabilmektedir.

Baglama ailesi calgilar ses araliklarina gore siniflandirildiklarinda batidaki
yayll sazlar ailesine benzer 6zellik tasimaktadirlar. Bu benzerlik bir eslestirme
olarak diisliniildiiglinde ise keman-cura ya da tanbura baglama, viyola- tanbura
baglama ya da baglama, viyolonsel- divan baglama, kontrbas- bas baglama ya da
divan baglama seklinde bir mantikla orkestrasyona imkan saglayabilir. Ayrica bag-
lama kivrak ve aceliteye uygun bir ¢alis 6zelligine sahip oldugu i¢in halk calgilar
orkestrasinda ¢ok cesitli gorevleri iistlenebilir.

Baglama ailesi ¢algilarin kendilerine has 6zelliklerinden biri olan akort dii-
zenleri yolu ile elde edilen renk ve ton degisikligi, aileye ayr1 bir 6zellik katmakta-
dir. Son yillarda sik¢a karsilagilan selpe teknigi olarak bilinen tezenesiz, elle ¢galma
teknigi de halk calgilar1 grubu ve orkestralarma ayri bir renk katmaktadir. Tim
bunlar g6z 6niine alindiginda baglama ailesi ¢algilarin Tiirk halk calgilar1 orkestra-
sindaki roliiniin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.

2.4. Tiirk Halk Calgilar1 ve Simiflandirilmalar:

Tiirk halk kiiltiiriinlin yasadig1 cografyada gerek say1 gerekse renk ve tiir
bakimindan zengin bir 6zellik gdsteren Tiirk halk ¢algilarinin siniflandirilmalarinda
en O6nemli faktor yapisal farklardir. Bu smiflandirma kendi igerisinde, kullanilan
malzeme, ¢alinig bigimleri, topluluk igerisindeki islevleri gibi 6zelliklerden kay-
naklanmaktadir. Genellikle telli, yayli, nefesli ve ritm calgilar olmak tizere dort ana
gurupta smiflandirilan Tiirk halk calgilart kendi iclerinde de malzeme yonii ile
ayrilirlar.

Orkestra genel anlamiyla ¢algi ya da calgilar toplulugudur. Bir toplulugun
tiirdi, icerigi, bir araya gelis nedeni ne olursa olsun bir miizik iiretebilmeleri igin
uyum igerisinde hareket etmeleri gerekmektedir. Bu manada orkestrada saglanmasi
gereken bu kosul Tiirk halk calgilar toplulugunda da aranmaktadir. Orkestra dii-
stincesi ile her ¢algiya uygun parti yazilabilmesi i¢in bu uyumun gozetilmesi ve ses
iceriklerinin belirlenmesi gerekir. “Halk miizigi ¢alg1 topluluklarina ¢ok sesli eser-
ler yazmak i¢in, 6nce bu galgilarin transpozisyonu (seslerinin yazilis ve duyulusla-
11), diyapozonu (ses genisligi), birbiriyle olan iliskileri, ses renkleri ve teknik 6zel-
likleri bilinmelidir. Bunlar belirlenmedikg¢e yapilan ¢aligmalar bilimsellikten uzak
kalmaya mahkamdurlar.”®® Tiim bunlar gozetilmedigi takdirde entenasyon prob-
lemlerinin ortaya ¢ikmasi da kaginilmazdir. Ayrica bir orkestra anlayisi igerisinde
icra yapabilmek i¢in Tiirk halk ¢algilarinin sahip olduklar1 duyguyu esere yansita-

0 M. Ozbek, v.d., Tiirk Halk Miizigi Calg: Bilgisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Unal Ofset, Ankara,
1989, sunus boliimii.

225



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 30 Yil: 2011/1 (211-234 s.)

bilme ve g¢alinacak eserin ya da boliimiin ¢alginin karakterine uygunlugu gibi ay-
rintilar, parti olusturmada dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlardandir.

“Tiirk halk miizigi ¢algilar1 incelendiginde, ¢ok cesitli ve renkli oldugunu
gormek miimkiindiir. Bu ¢esitlilik ve renklilik halk miizigimizin ses genisligi ve
yayildig1 alanlari, bunun yaninda ezgilerdeki akiskanligi gdstermesi agisindan
onemlidir.”*' Tiirk halk ¢algilarinin genis bir cografyaya yayilmasi, yoresel farkli-
liklar1 igeren icra zenginligini beraberinde getirmesinin yaninda ¢algilarin yap1 ve
tin1 Ozellikleri agisindan da bir gesitlilik olugsmasina neden olmustur.

Dort ana gruptan olugan Tiirk halk calgilari, orkestralanabilirlikleri de dik-
kate alinarak su sekilde siniflandirilabilir.

A. Tezeneli (mizraph) calgilar: Baglama ailesinin en sik kullanilan tiyele-
rinden Divan, Tambura baglama, Cura, giiniimiizde son zamanlarda sikca rastlani-
lan akustik bas baglama ve Azerbaycan tari. Bu ¢algilar igerisinde tar haricindeki-
ler yazildiklar yerlerden ses vermedikleri igin aktarimer ¢algilardir.”

B. Nefesli calgilar: Mey, kaval, sipsi, tulum zurna ve yerine gore balaban.
Mey ve kaval Tiirk halk calgilar topluluklarinin ana nefeslileri olarak en sik kulla-
nilanlardir. sipsi, tulum ve zurna ise repertuarin ya da oturtumun durumuna gore
kullanilirlar.

C. Yayh Calgilar: Kemane (kabak kemane) kemenge, hegit, bas kopuz.
Bu calgilar icerisinde kabak kemane en sik kullanilandir. Bunun yaninda ¢ok yay-
gin olmasa da uzun ses olarak bas ihtiyacini karsilamada bas kopuz son yillarda
kullanilmaktadir. Digerleri ise repertuara ve oturtuma gore kullanilirlar.

D. Vurmah Calgilar: Davul, koltuk davulu, darbuka, bendir, tef ( zilli ve-
ya zilsiz), daire, koz, tahta kasik vb. calgilar yer almaktadir. Ritim calgilar icerisin-
de bendir ve koltuk davulu en sik ve genellikle eserin bagindan sonuna kadar kulla-
nilan ritim ¢algilardir. Digerleri ise eserin giderine gore kullanilirlar. Bazen aym
anda birkag ritim ¢algi kullanilir. Bu gibi durumlarda bendir ve koltuk davuluna
diger ritim sazlar eslik durumunda olup voliim ya da ses siddeti olarak ana ritim
calgisini bastirmazlar. Bunlara ek olarak iyi yapilmis bir dairenin gerginlik ayar
dogru bigimde yapildiginda toplulukta bas sesi ile doyurucu ve tamamlayici bir
ozellik gosterir.

2 A. Emnalar, Tiim Yonleri Ile Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi. izmir,

1998, s.55.

Bir calginin Do perdesi dogal Do tonuna gore farkli bir tonda ise partisyon igerisinde Do parti
olarak yazilan notalar, tek parti yaziminda ¢alginin tonuna gore gerekli perdelere aktarilarak yazi-
lir. Do tonuna gore farkli tonda olan calgilara “Aktarimer calgilar” denir. Ozbek, M. v.d. “Tiirk
Hal Miizigi Calgi Bilgisi”. Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1989. 1. teli re sesine akortlanan
baglamanin Do perdesi Fa sesi verecegi i¢in ad1 da Fa baglama olur.
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Yukarda belirtilen ¢algilardan olusturulacak orkestrada homojen bir ses ka-
litesinin saglanabilmesi i¢in yine belirtilen teknik &zelliklerin yam sira ¢algilarin
sahip olduklar1 ses siddeti farkliliklarinin da dikkate alinmasi gerekmektedir. Orne-
gin zurnaya topluluk igerisinde uzun bir parti verilmesi dogru olmayabilecegi gibi
calginin kendi karakterine ters diisecek partilerle eslestirilmemesine de dikkat
edilmelidir.

2.5. Tiirk Halk Calgilarimin Yazilis-Duyulus Farklar1 ve Ses Araliklar:

Tiirk halk ¢algilarinin birgogu belli standartlarda yapilmadiklar igin tonlar
da kendilerine hastir. Bu da bu sekilde olan halk ¢algilarinda yazili yerleri ile duyu-
luslar1 arasinda farklilik olusmasina neden olur. Ozellikle baglama ailesinde gorii-
len bu durum, cekilen akordun, ¢alginin ton yoniinden siniflanmasini gerektirir. Bu
tiir sorunlar1 gidererek ortak bir parti yazim dili olusturabilmek i¢in tiim diinyada
oldugu gibi bu durumda olan Tiirk halk calgilar1 Do perdelerinde verdikleri sese
gore siniflandirilmalidirlar. Aksi takdirde icracinin her zaman taranspoze diisiinme-
si ve ¢almasi gerekir.

2.5.1. Baglama Ailesi

Baglama ailesinde en sik kullanilan akort sekli (uzun sapli) kara diizende
alt telin si, do ve re seslerine ¢ekilmesi seklindedir. Bu da baglamaya icrada
transpoze bir 6zellik kazandirir. Buna gore bu galgilarin yukaridaki siraya gére mi
baglama, mi bemol baglama ve fa baglama gibi adlandirilmalarimi gerektirir. Asa-
g1da baglama ailesi sazlarin smiflandirilmalarinda orkestrada yazma ve ¢almada
kolaylik saglamasi agisindan fa adlandirmali olarak belirtilmistir. Baglama ailesin-
de 1. telin Do sesine akortlanmasi durumunda ise mi bemol adlandirilmali olarak
belirtilmeli ve partisyon igerisinde ona gore yazilmalidir.

Fa Baglama (Fa Tambura)®: Fa baglamanin 1. teli re sesine akortlandig
icin do perdesine basildig1r zaman fa sesini verir. Fa Tambura aktarimci bir ¢algidir.
Yazili notaya gore tam besli kalindan ses verir. Bu durum baglama ailesi igerisinde
en sik tercih edilmesinden dolay1 tanbura baglama igin gecerlidir. mi bemol tambu-
ra ise duyulus yonii ile fa tamburadan bir biiytik ikili alttan (pestten) tinlar.

2 Tiim galgilar sesler ile siiflandirilirken do perdelerine basildigi zaman verdikleri ses o ¢alginin
adinin verir. Ornek: mi bemol ya da si bemol klarnet gibi.
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Fa Divan: Baglama ailesi icerisinde en kalin ses veren fa divan aktarimci
bir ¢algidir. Alisilmig yazilisa gore bir tam besli ve bir sekizli kalindan ses verir. Fa
ackisina gdre bir tam besli kalindan ses verir. Do perdesine basildig1 zaman fa sesi-
ni verir. Fa divan dogal yapisindan dolay1 kalin seslere sahip oldugu i¢in seslerinin
dizek simuirlar igerisinde goriinebilmesi i¢in fa anahtarindan da yazilabilir.
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Fa Cura: Do perdesine basildigi zaman fa sesini verir. Aktarime1 bir ¢al-
gidir. Yazili notaya gore tam dortlii inceden ses verir. Tiirk halk calgilart toplulu-
gunda tiz ses ihtiyacini en etkili karsilayan ¢algidir. Curanin perde araligi yapisin-
dan dolayi kiigiik oldugu icin perdelere temiz basilmasi gerekir. Ancak bu durum-
dan kaynaklanan riski minimum seviyelere indirmek i¢in tekne boyu biraz daha
biiyiik olan ve 1. teli do sesine ¢ekilen mi bemol curalar da tercih edilir. Hatta ba-
zen daha biiyiik teknesi olan ve karar sesi olarak re perdesinden ¢alinan curalar da

kullanilirlar. Ancak bu curalar digerleri gibi tiz ses ihtiyacini karsilamada zayif
kalabilirler.

Fa Cura (Tambura Curasi)
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2.5.2. Tar

Aslen Azerbaycan sazi olan tar, Dogu Anadolu bolgesinin kuzey dogusuna
ait repertuarin seslendirilmesinde kullanilmasi nedeni ile Tiirk halk miizigi toplu-
luklarinda ¢alinmaya baglanmaistir.

2.5.2. Nefesli Calgilar

Kaval: Tiirk halk ¢algilarinin nefesli gurubunda en sik kullanilan ve baskin
olan bir calgidir. Ayn1 zamanda topluluk icerisinde uzun ses ihtiyacini karsilayan
onemli bir ¢algidir. Giiniimiizde kaval, ihtiya¢ duyulan hemen her boyda ve tonda
yapilabildigi ve tagmabildigi i¢in eserin yazilis tonuna gore secilerek kullanilirlar.
Bu 6zelligi ile yazilisi ve duyulusu ayni olmasindan dolay1 aktarimci olmaktan
cikmistir. Ses alani olarak oldukg¢a genis bir alana sahiptir. Bunlardan la karar sesli
kaval, sol anahtarinda 2. aralik la perdesinin bir oktav altindaki ve bir buguk oktav
iistiindeki olmak tiizere iki buguk oktavlik bir alana hakimdir. Ancak tiz perdelerde
temiz ses elde etme problemi ile karsilasilabilmektedir. Bu tiir riskleri en aza in-
dirmek i¢in kaval partisini belirleyen kisi bunu g6z 6niinde bulundurmali, topluluk-
ta entenasyonun saglanabilmesi i¢in gerekirse eserin s6z konusu boliimlerinde ka-
vala gorev verilmemelidir. Kaval, kemane ile birlikte calindiginda ikisinin de uzun
sesli calg1 olmasindan ve ses siddetlerinin birbirine yakin olmasindan dolay1 uyum-
ludurlar. Nefeslilerden mey’de bu gurup igerisinde uyumlu olabilir. Ancak mey’in
ses siddeti kaval ve kemaneden diisiik oldugu icin bir dengeleme séz konusu ola-
caktir.

Mey: Dogu Anadolu bolgesine has bir ¢algi olan mey, giiniimiizde birgok
yoredeki halk miizigi topluluklarinda ¢alinmaktadir. Mey’lerin {iretiminde ton agi-

230



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 30 Yil: 2011/1 (211-234 s.)

sindan belli bir standart olmadig1 icin halk calgilar1 topluluklarinda si bemol ve fa
mey tercih edilir. Partisyon igerisinde gosterilirken Sol anahtar1 kullanilmakla be-
raber fa anahtar1 da kullanilmaktadir. Mey’in pes sesleri dnde olan bir ¢algi olma-
sindan dolay1 fa anahtar1 daha uygun olabilir. Bagli notalar1 ¢calmaya daha miisait
olan mey, seri ¢alma ve aceliteye uygun degildir. Mey ve kaval birlikte uyum igeri-
sinde icra yapabilen ¢algilardir. Bir oktavi biraz gegebilen bir ses alanina sahiptir.

Diger nefesli halk miizigi ¢algilarindan tulum, zurna ve sipsi ise Tiirk halk
calgilar1 toplulugunda esere ya da repertuarin durumuna gore sinirli siirelerde kul-
lanilan ¢algilar olmalarindan dolay1 bu ¢algilar hakkinda ayrint1 verilmemistir.

2.5.3. Yayh Calgilar

Kemane: En eski yayl ¢algilardan biri olan kemane, kabak kemane olarak
ta bilinir. Ses siddeti agisindan topluluk icerisinde en belirgin segilebilen bir ¢algi-
dir. Dort telli olan kemanenin toplam ses alani (ileri pozisyonlar harig, sabit tutus
pozisyonunda) iki oktavin biraz iizerindedir. Uzun sesli bir ¢algi olan kemane hizli
partilere ve aceliteye uygun olmasindan dolay1 hemen her tiir eserde gorev alabilir.
Ayrica kemane solo ¢alg1 olarak ta basarili bir icra sergileyebilir. Ses siddeti yiik-
sek olan kemane, topluluk icerisinde entenasyon saglanabilmesi i¢in kendine uygun
niianslarla ¢alinmalidir.

Tiirk halk calgilar igerisinde diger yayl ¢algilar olan Karadeniz kemenge-
si, hegit (tirnak kemane) ve bas kopuz, repertuarda duyulan ihtiyaca gore kullanilir-
lar. Ancak bunlar icerisinde son yilarda Tiirk halk calgilar1 toplulugunda uzun bas
ses ihtiyacinin karsilanmasi agisindan, ortalama viyolonsel ol¢ii ve 6zelliklerine
yakin olan bas kopuz daha sik kullanilmaya baslanmistir. Bu yonii ile de repertua-
rin ¢ogu boliimiinde ¢alinabilmektedir.

2.6. Tiirk Halk Calgilar1 Toplulugunda Partisyon Siralamasi

Tiirk halk calgilart toplulugu bati miizigi orkestralarinda oldugu gibi her
calgimin kendine ait partisinin yerinin partisyon igerisinde belirlenmesi bir diizen
olmasi agisindan gerekli ve onemlidir. Bu, her ¢algimin kendi solosunu ve yerini
takip edebilmesi agisindan daha pratiktir. Bazi durumlarda partisyonun tamami ¢ok
fazla alan kaplayacagindan dolayi her bir parti ayn sayfalara yazilarak ilgili calgi-
nin Oniine konulabilir. Ancak bu durumda ¢ok iyi takip gerekir. Modern bir Tiirk
halk calgilarinin partisyon siralamasi ¢esitli sekillerde yapilmakla beraber 6rnek bir
partisyon su sekildedir.

“1. Parti: Kaval
2. Parti: Mey
3. Parti: Kemane
4. Parti: Kemenge
231



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 30 Yil: 2011/1 (211-234 s.)

5. Parti: Tar

6. Parti: Ritim/ Vurmali
7. Parti: Cura

8. Parti: Tambura

9. Parti. Divan™*

10. Parti: Bas Kopuz
11. Parti: Bas Baglama

3. Sonu¢

Tiirk halk calgilar1 igerisinde yer alan tiim ¢algilarin her biri ses siddetleri,
ses renkleri gibi yonlerden birbirlerine oranla oldukga farkli olduklar goriilmekte-
dir. Ancak bu farkliligin dogru bir sekilde yansitilmasi ve bir topluluk/ orkestra
anlayis1 icerisinde hareket edebilmeleri i¢in bu ¢algilarin diyapozonlarinin ve
transpozisyonlariin iyi bilinmesi gerekir. Dolayisiyla arastirmada ele alinan tim
konu basliklari, kendi igerinde agiklayici bilginin yaninda ¢oziime yonelik oneriler
beraberinde sunulmustur. Bu tiir arastirmalarda genellikle calgilarin 6zellikleri
ortaya konmus, Tirk halk calgilar1 toplulugunda yer alacak bireylerin ortak bir
miizik yapma anlayismin saglayacag: sekilde egitilmeleri, c¢algilarin fiziksel ve
yapim kalitesi yonleriyle topluluga uygun hale getirilmeleri, eserlerin orkestraya
uygun hale getirilmeleri, icranin yapilacagi ortamin uygun hale getirilmesi, seslen-
dirilecek eserlerde armoninin ve orkestrasyonun belirlenmesi ve perde sisteminin
netlestirilmesi gibi konulara ¢ok daha az deginilmektedir. Tiim bunlara ek olarak
Tiirk halk calgilar1 orkestrasinin bel kemigi durumundaki baglama ailesinin daha
etkin kullanilmas1 ve ailenin iiyelerinin ses smirlar1 agisindan siniflandirilmalart ve
ona gore topluluk igerisinde gorevlendirilmeleri etkililiklerini artiracaktir. Ayrica
bir orkestrada bas sesi ihtiyaci her zaman var olacagi i¢in bas baglamanin da bun-
dan bdyle bu topluluklarda yer almasi kagmilmaz hale gelmistir. Yine bas bagla-
maya ek olarak bas kopuz da yayli ¢algi olmasi nedeniyle uzun seslerle benzer bir
gorevi lstlenerek ve bas ihtiyacini gidererek daha doyurucu bir miizigin olusumuna
katki saglayacaktir.

Geleneksel ¢algi topluluklar i¢in diisliniilen armonize sekli genellikle tar-
tisma konusu oldugu icin tek bir armonize sekli yerine hem Bati armonisi hem de
dogru ve etkili yapilmig dortlii armoni olarak bilinen Tiirk miizigi armonisi de iyi
bir alternatiftir.

Grup halinde geleneksel miiziklerimizi icra eden saz sanat¢ilarinin her bi-
rinin yeterli seviyede olmayis1 bilinmektedir. Tiirk halk miiziginde ¢alg1 gruplari
icin olusturulacak partiler, bu partileri ¢alacak kisilerin sorumluluklarinin ferdiles-

2 M. Ozbek, v.d. Tiirk Halk Miizigi Calg: Bilgisi. Kiiltir Bakanligi Yaymnlari, Ankara: 1989
232



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 30 Yil: 2011/1 (211-234 s.)

mesinden dolay1 daha dikkatli hareket etmelerini gerektirecek, bu da grup igerisin-
de bireysel icra kalitesinin artmasini saglayarak bireyin de (icracinin) gelisimine
imkan saglayacaktir. Bu durumda da grup igerisindeki bireylerin tiimiiniin profes-
yonellesmesi saglanmis olacaktir. Bu sayede geleneksel icralarda sik¢a goriilen bir
durum olan, usta icracilarin golgesine siginarak hareket etme problemi de ortadan
kalkacaktir.

4. Oneriler

Cok sesli miizik, Batinin, miizik kiiltiirii yoniinden belirleyici unsurlarindan
biridir ve Bati i¢in bir kimliktir. Ancak Tirk miizigi i¢in diigiiniildiiglinde burada
durum farklidir. Tiirk miiziginin en 6nemli 6zelligi makamsal ve tek sesli olmasi-
dir. Bu 6zellik tek sesli makamsal miizigin miikemmel bir sekilde islenisinden kay-
naklanmaktadir. Dolayisiyla s6z miiziginde yapilacak olan ¢ok seslilik eserlerin
gelenekselliginden dolayr yalin ve miikemmel anlatimma olumsuz etki yapabil-
mektedir. Iste burada s6z miizigini daha etkili bigimde 6ne cikaracak olan; ona
eslik eden saz miiziginin zenginlestirilmesidir. Bu da Tiirk halk calgilarmin bir
orkestra anlayis1 igerisinde hareket etmesi ile miimkiindiir. Buradan ¢ikarilacak
sonug sadece ¢ok sesli bir ¢algi miizigi olmamali, her ¢alg1 ya da calgi gurubunun
kendisini en iyi ifade edebilecegi bir zamanda katilimlar ile saglanmalidir. Orne-
gin nefesli ¢algilardan olan mey, hareketli bir boliimde yer almamali, karakterine
uygun bir boliimde esere katilmalidir.

Halk calgilar topluluklarinda diger bir sikint1 ise ¢algilarin bireysel olarak
solist icract olamamalaridir. Dolayisiyla her ¢alginin karakterine uygun eserlerin
temin edilmesi ya da bestelenmesi ile onlara bu imkén verilerek bu calgilarin hem
icracilariin miizikal yonlerden gelisimi hem de calgilarin solist kimligini kazan-
malar1 saglanmis olur.

Geleneksel Tiirk halk ¢algi topluluklarinin 6nemli sorunlarindan olan top-
luluga uyarlanmis repertuar eksikligini giderecek ¢aligmalar yapilmalidir. Bu ca-
lismalar1 yapacak olan kisiler, Tiirk halk galgilarinin karakterlerine uygun 6rnekler
konusunda ¢aligmalar yapmalidirlar. Bati ¢algi topluluklarini icra yoniinden iyi bir
seviyeye getiren siiphesiz zengin bir beste miizigi repertuarina sahip olmalaridir.
Bu tiir calismalarda dikkat edilecek hususlarin baginda yapilacak bestelerin, toplu-
lugun karakterine ve amacma uygunlugu olmalidir. Aksi takdirde geleneksellik
ekseninden koparak bambagka yone dogru gidilebilir.
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