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Oz

Bu ¢alismada makamsal viyolonsel egitiminde kullanilmasi bakimindan, popiiler
miizik eserlerinden yararlanilmasina iligkin bir yaklasim arastirtlmistir. Aragtirma tarama
modellerinden birisi olan — tekil tarama modeline gore desenlenmistir. Eserlerinde makam-
sal yapilarin detayli olarak islenmesi, yayli sazlar i¢in yazilan partilerin bat1 icra teknikleri-
ne gore diizenlenmis olmasi ve ¢esitli diizeylerde seslendirme becerilerini igermesi, aras-
tirma i¢in “Orhan Gencebay” eserlerinin secilmesinde belirleyici unsurlar olmustur. Verile-
rin elde edilmesinde, ¢aligmanin gecerliligini yansitti§1 varsayilan, “Berhudar O1” albii-
miinde yer alan yayli saz icralarina yonelik boliimler 5 sarki ve 8 pasaj olarak belirlenmis-
tir. Bu bdliimlerin miizikal analizleri yapilarak, yay kullanimi, pozisyon kullanimi, parmak
kullanimu, tel kullanimi vb. teknik agilardan uygun bir anlatim sekli ve terminoloji ile ma-
kamsal viyolonsel 6gretiminde kullanilabilecek sekilde diizenlenerek sunulmustur. Aras-
tirmanin sonucunda; secilen pasajlarin melodik yap1 ve icra teknigi agisindan, geleneksel
kaynaklarda ve viyolonsel metotlarinda da kullanilan, 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen,
farklt makam dizilerinin farkli kararlardan seslendirilmesi, farkli araliklarin ve ritmik kalip-
larinin seslendirilmesi, yay kullanimi, pozisyon kullanimu, tel degisimi vb. gibi bir¢ok bece-
riyi ihtiva ettigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Makamsal Viyolonsel Egitimi, Popiiler Miizik,
Orhan Gencebay

TAKING ADVANTAGE OF POPULAR MUSIC CREATIONS IN MODAL
VIOLONCELLO INSTRUCTION: (ORHAN GENCEBAY CASE)

Abstract

In this research, an approach to taking advantage of popular musical creations in
modal violoncello instruction is researched by scanning method. In Orhan Gencebay’s
songs, modal creations processes in detail and writed parts for strings which contains
different playing abilities are prepaired according to western musical techniques. These
factors are been decisive for selecting Orhan Gencebay’s songs for the research. In the
process of acquiring datas, selected eight passage for strings from five songs through
‘Berhudar ol’ album which supposed shows the the validity of the study were musically
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analyzed and technically prepaired and presented in terms of using bow, hand-finger
positions and strings etc. to be used in modal violoncello instruction. As the result of these
analyses, it is concluded that selected passages include a lot of skills that thought to be
gained to students like playing different mods on different notes, playing different intervals
and rhythms, using bow, hand positions and strings etc. as used in traditional resources and
methods.

Key Words: Violoncello, Modal Violoncello Instruction, Popular Music, Orhan
Gencebay

1. Giris

Viyolonsel, yaklagik iki asirdan bu yana Tiirk miizigi icralarinda gorev
alan, aslen Avrupa kokenli bir sazdir. Tiirkiye’de, viyolonsel ilk zamanlarda Gele-
neksel Tiirk Sanat Miizigi icralarinda gorev alsa da zaman igerisinde kullanim alan1
genislemis, giiniimiizde hemen hemen biitiin miizik tiirlerinde kullanilmaya bag-
lanmistir. Bu gelisime bagl olarak viyolonselin icra kalitesi artmis, viyolonsel
icralar1 teknik anlamda gelistirilmistir. Gilinlimiizde, Tiirkiye’deki icra topluluklar
incelendiginde, tiiriine bakilmaksizin her saz toplulugunda viyolonseli gérmek
miimkiindiir. Viyolonsel, 6zellikle Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi icra topluluklari-
nin, artik vazgec¢ilmez bir iiyesi olarak nitelendirilmektedir.

Tiirk miiziginde viyolonsel icrasinin, zaman igerisindeki gelisimine bagl
olarak, egitim ve 6gretiminde de bir gelisimden s6z etmek miimkiindiir. ilk olarak
ITU TMDK nda 1976 yilinda baslayan makamsal viyolonsel egitimi (Geleneksel
Tiirk Sanat miiziginde) bu giin neredeyse biitiin Tiirk miizigi Devlet Konservatuar-
lari’nda verilmektedir. Ayrica miizik egitimi veren GSF miizik boliimlerinde, bele-
diye konservatuarlarinda, Tiirk Miizigi cemiyetlerinde vb. kurumlarda makamsal
viyolonsel egitimi verilebilmektedir. Kurumsal olarak yaklasik 35 yildir devam
eden makamsal viyolonsel egitimine yonelik egitim siire¢leri incelendiginde, ma-
kamsal viyolonsel 6gretiminde diger Tiirk miizigi ¢algilarinda oldugu gibi kaynak
olarak yine geleneksel Tiirk miizigi sozlii eser repertuarinin ve (¢ogunlukla) saz
eseri repertuarinin kullanildigini gérmekteyiz. Bu repertuarlarin disinda sayilar az
da olsa ogreticilerin olusturdugu farkli formlarda yazilmig eserler de 6gretimde
kullanilmaktadir Ayrica, diger Tiirk miizigi ¢algilarinda oldugu gibi Ggretici ve
ogrenciler yine popliler miizik eserlerine yonelmekte, egitim siire¢lerinde bu unsur-
lardan yararlanmaktadirlar.

Karahasanoglu (2003) popiiler miizikleri sdyle siniflar; “Hayatimizin ay-
rilmaz pargasi olan ve popiiler nitelik kazanmis pop miizik, toplumda dinlenilen,
kullanilan ve tiiketilen miizik tiiriidiir. Tiirkiye’deki popiiler miizik temel olarak ti¢
ana kolda viicuda gelmektedir. Birincisi; bat1 miizigi etkisi ile gelisen popiiler mii-
zik, ikincisi; klasik Tiirk miizigi etkisi ile olusan popiiler miizik, tiglinciisii ise halk
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miizigi etkisiyle olusan popiiler miiziktir. Bunlarin her {igiinlin ortak bileseni ara-
besk miiziktir”'

Ote yandan Lull (2000), popiiler miizigi su sekilde tanimlamaktadir: “Po-
ptler miizik akademik yazinda ciddi analizleri hak eden benzersiz ve olaganiistii
derecede etkili bir iletisim bigimidir. ™

“Popiiler miizik ve onu ¢evreleyen aurasi, gengligin duygu ve diislincelerini
ailelerinden bagimsizca agiga vurabildikleri oldukga etkili bir aractir’ seklinde
yapilacak bir tanimlama popiiler miizigi farkli bir kategoriye ¢eker. Yukaridaki
popiiler miizik tanmimlamalarma dikkatlice egildigimizde olumsuzluk seziliyor.
Evet, popiiler miizigin tecimsel kaygilarla iiretildigi, s6zel ve gorsel iceriklerinde
cocuklara zararli olabilecek unsurlarin varligi da tartigmasizdir. Ancak popiiler
miizige ve popiiler kiiltiire olumlu yaklagimlarda 6zgiirlestirici ve demokratiklesti-
rici3 ozelliklerin ve iceriginde sosyo-kiiltiirel gercekliklerin varligma dikkat g¢eki-
lir”.

“Popiiler miiziklerin tilkemizde sekillenen bir kismi1 (6rn. Arabesk, fantezi
vb) bir onceki kusak tarafindan alt kiiltiir /varos kiiltiirli olarak anlamlandirilirken,
popiiler miiziklerin alt yap1 ve sound olarak gitgide birbirine benzemesi neyin Ara-
besk neyin pop miizik olarak algilanacagini, ancak sdyleyenin kim olduguyla bir-
likte karar verilebilir hale getirmistir. Genel gozlem odur ki giiniimiiz gengligi bu
ayrimi, daha ¢ok sectikleri popiiler {iriiniin hangi tiire (pop, rock, metal vb.) girdi-
giyle ilgili yapmaktadir ve bu kategorilere gore gruplagmaktadirlar. (Rockg¢i, me-
talci vb.) Miizik egitimi agisindan bu konuyu degerlendirecek olursak; miizik egi-
timi ders programlariyla, 6grencilerimizin miizigi yasayislari arasindaki fark giin
gectikee acilmakta, bu durum, 6grenci ve okul arasinda anlamsal bir bosluk yarat-
maktadir™*

Gengel Ataman’in (2011) miizik 6gretmeni adaylar1 iizerine yaptigi bir
aragtirmada; miizik 6gretmeni adaylarinin % 70,5 oraniyla en ¢ok Pop Miizik tiirii-
nii dinledikleri, bu tiirii sirastyla Klasik Miizik, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Mii-
zigi, Caz-Blues, Rock Miizik, Arabesk Miizik ve Elektronik Miizik tiirlerinin takip
ettigi goriilmektedir. Miizik 6gretmeni adaylarinin yaklagik dortte birinin yerinde
olmak istedikleri miizisyen ya da sarkicilarin Pop Miizik tiiriinde miizik yaptiklar
anlagilmaktadir. Bunu sirasiyla Klasik Miizik, Tirk Halk Miizigi, Rock Miizik,

Songiil Karahasanoglu,. “Tiirk Popiiler Miizigi I¢inde Kullanilan Tiirk Miizigi Calgilar1”, Popiiler
Miizik Yazilari, Popiiler Miizik Arastirmalar: Dernegi Dergisi, Giilermat Matbaa ve Yayincilik,
Izmir, 2003,s. 127.

2 James Lull, Popiiler Miizik ve Iletisi, Kitap Matbaacilik, Istanbul, 2000, s.11-12.

Miimtaz Hakan Sakar, “Popiiler Miizik ve Miizik Egitimi”, Uluslar Aras: Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Vol. 2/8, 2009.

Pimar Besevli Solmaz, “Popiiler Kiiltiir'iin Miizik Egitimi’ne Etkisi Uzerine Bir Degerlendirme”,
8. Miizik Egitimi Sempozyumu Bildirisi, 19 May1s Universitesi, 2009.
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Arabesk Miizik, Caz-Blues Miizik ve Tiirk Sanat Miizigi tlirlerinde miizik yapan
miizisyen ya da sarkicilar izlemektedir.’

Tiirk miizigi kiiltliriinde piyasa miizigi (popiiler miizik) olarak isimlendiri-
len miizik tiirline yonelik icra ortamlar1 (albiim ¢alismalari, konserler, televizyon
programlar1 vb.) rekabetin dolayisiyla da gelisimin en fazla saglandig1 ortamlardir.
Hangi calg1 icin olursa olsun hissi ve teknik anlamda ¢alinmasi en zor eserler bu
ortamlar icerisinde olusturulmakta, ileri diizey teknik icralar bu ortamlarda gelisti-
rilmekte ve sunulmaktadir. Ozellikle topluma mal olmus popiiler sanatcilarin ca-
lismalarinda bu gelisim daha belirgin olarak goriilmektedir. Bu sanatgilarin ¢alis-
malarinda, her zaman en iist diizeyde icracilar gorev almaktadir. Dolayistyla, bu
sanatgilarin yaptiklar1 her yeni ¢alisma virtiioz icracilarin yeni icralari anlamina
gelmektedir. Ogrenciler ve dgreticiler bu ¢aligmalari yakindan takip etmekte, yeni
icra sekilleri, teknikleri kavranmaya ¢alisiimaktadir.

Ote yandan, hangi ¢algida olursa olsun her 6grencinin drnek aldigi, kendi-
ne idol olarak belirledigi icracilarin ¢ogunlukla yine piyasa ortamindan (popiiler
miizik ortamindan) icracilar oldugu da bir gercektir. Ornek olarak, calgis1 keman
olan bir 6grenci Baki Kemanc1 gibi, ¢algis1 klarnet olan bir 6grenci Hiisnii Senlen-
dirici gibi, calgist viyolonsel olan bir dgrenci Ozer Arkun gibi, calgis1 baglama
olan bir 6grenci Cetin Akdeniz gibi ¢alabilmeyi istemekte ve bu diizeyde bir icra
yapabilmeyi hedeflemektedir. Bu nedenle de 6grenciler 6rnek aldiklari kisiler gibi
olabilmek i¢in dncelikle hedeflerindeki icracilarin ¢aldig1 eserleri ¢almakta, taklit
yontemiyle icra kalitelerini gelistirmeye ¢alismaktadirlar. Calinmasi beceri isteyen,
ileri diizey teknik icralar yapmak, biitiin ¢algilarda, her zaman bir icraciyi, bir icra
toplulugunu bir digerinden ayirt eden, istiin kilan belirleyici bir 6zellik olmustur.
Calg1 egitimi siirecinde dgreticilerin ve dgrencilerin popiiler miizik eserlerine yo-
nelmelerinde bu 6zelligin etkili oldugunu diisiinmek yanlis olmaz.

Yukarida bahsi gecen, Tiirk miizigi kiiltiiriinde popiiler olarak dinlenilen
o6nemli sanatcilardan birisi de Orhan Gencebay’dir. Orhan Gencebay: “Bat1 miizi-
gine ilgi duyan, teknigi iizerinde ¢alisan; Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi
konusunda kii¢lik yaslardan itibaren dersler alip enstriiman calarak- Samsun ve
Edirne musiki cemiyetleri ve halk evlerinde, Istanbul belediye konservatuarinda,
Ankara ve Istanbul radyolar1 ve Istanbul miizik piyasasinda calip beste yaparak
karma bir kiiltiir icerisinde kendisini yetistiren ve kendi “duyumuna” 6nem veren
bir sanatgidir.”

Gengel Ataman, Miizik Ogretmeni Adaylarmn Informal Miizik Egitimi Yoluyla Kazandiklar
Davranmiglar, 2nd InternationalConference on New Trends in Education and Their Implications,
Siyasal Kitabevi, Ankara, 2011, s. 379.

Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, lletisim Yaymecihik, Istanbul, 2009,
s.180.
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Gencebay’in yaptig1 miizikler genel olarak ‘Arabesk’ ismi ile nitelendiril-
mektedir. “Arabesk, Arap miizigini andiran, genellikle karamsarligi konu edinen
bir miizik tiiriidiir.”” Gencebay, yazar Meral Ozbek ile yaptigi sdyleside, yaptigi
miizigi ve tarzin1 su sekilde ifade etmistir: “Orhan Gencebay eserleri karma bir
yapiya sahiptir. Tiirk miiziginin (Tirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi ve oryantal
miizik) makam, ritim ve calgilar1 ile Bati miizigi ritim, c¢algt ve tekniklerini ¢esitli
agirliklarla kullanan; ritmi 6ne ¢ikaran ve kemanin énemli bir 6ge oldugu eklem-
lenmis bir yapidir.”®

Gencebay, Arabesk kavramimi da su sekilde tanimlamigtir; “Tiirk sanat
miizigi, Tirk halk miizigi ve bunlara ek olarak da bat1 tekniginin her tiirli olanakla-

rinin, 6zgiir sunumunun eklenmesinden olusan bir miiziktir”.’

“Arabesk Miizik sanat¢ilarini iki temel grupta toplamak miimkiindiir. Bir
yanda diizenli bir miizik egitiminden gegmis, profesyonel miizik yasamlarina ¢o-
gunlukla radyoda baglamis, ancak daha sonralar1 ¢esitli nedenlerle arabesk miizik
diinyasina girmis sanatcilar yer alirken, bir yanda da her hangi bir miizik egitimin-
den gecmemis miizik yasamlarina dogrudan dogruya arabesk miizikle baslamig
olanlar yer almaktadir.”'°Yazar, Orhan Gencebay’1 1. grup igerisinde degerlendir-
mekte ve su sekilde tanimlamaktadir;

Baglama icrasinda ileri diizey icra teknigine sahip olan Orhan Gencebay,
albiimlerinde enstriiman agisindan son derece zengin bir orkestra ile ¢aligmaktadir.
Bu zenginligi enstriimanlar arasinda profesyonelce yaptigi gorev dagilimiyla ayrin-
til1 bir sekilde kullanan Gencebay’in, makamsal yapiy1 en iyi sekilde ifade edebilen
calgilart se¢imi ve kullanigindaki profesyonelligi albiimlerinde ¢ok agik bir sekilde
hissedilmektedir. Orhan Gencebay orkestrasinda zengin bir enstriiman yapilanmast
gozlesek de, eserlerin seslendirilmesinde yayli sazlarin (keman, viyola, viyolonsel,
kontrbas) daha 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Orhan Gencebay’m eserlerinde,
tamamini kendisinin yazdig1 yayli sazlara ait boliimler incelendiginde, yayl sazla-
rin tinilarina ve icra tekniklerine olan hakimiyeti belirgin olarak goriilmektedir.
Diger enstriimanlar, tin1 ve icra teknigi agisindan (ayn1 hakim ve profesyonel yak-
lagimla) eserlerin bazi boliimlerinde ( (6zellikle) baglama, buzuki, akordeon, ney,
gitar vb.) tek baslarina kullanilsalar da cogunlukla zengin bir ritmik yapi esliginde,
yayli sazlar ile soru cevap-sekelinde islenen temalarda kullanilmaktadir.

7 TDK 2011. http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=99892.  (Erisim tarihi:
29.08.20011)

8 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Iletisim Yayncilik, istanbul, 2009,

s.174.

Giilsiin Karamustafa, Orhan Gencebay: Arabesk Tiirkiye'de En Cok Dinlenilen Miizik Tiirii,

Gosteri, Istanbul, 1982.

19 Nazife Giingér, Sosyo Kiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1993, s.26.
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Orhan Gencebay’in calgilar i¢in biiyiik bir ustalikla yazdigi bolimlerdeki
melodik yapi, kuskusuz her icracinin dikkatini ¢ekmektedir. Hangi ¢algi i¢in olursa
olsun, ¢ogu zaman ileri diizeyde teknik icra isteyen bu boliimler, icracilar tarafin-
dan enstriimanda virtiiézliigiin ifade edildigi boliimler olarak goriilmekte ve cali-
silmaktadir. Orhan Gencebay eserlerinin popiilerligi, zevkle dinlenmesi ve ¢alin-
mas1 bu yaklasimin ¢ikis noktasi olarak goriilse de, bu yaklasimin dogus nedeni;
Orhan Gencebay eserlerinin ¢alan kisiyi calgr teknigi olarak gelistirecegi inanci ve
gercegi olarak ifade edilebilir. Calgi egitim siireclerinde birgok 6grenci, bazen 6g-
reticilerin yonlendirmeleri ile cogunlukla da kendi cabalar1 ile Orhan Gencebay
eserlerinden yararlantyor olmasina ragmen ¢algi egitim sistemi igerisinde konunun
ciddi bir yaklasimla ele alindig1 ve sunuldugu ¢aligsmalar ne yazik ki goriilmemek-
tedir.

1.1. Problem Durumu

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk halk miizigi calgilarinin 6gretimin-
de kullanilan kaynaklar incelediginde, tamamina yakiniin alanlara yonelik gele-
neksel szl eserlerden ya da saz eserlerinden olustugu goriiliir. Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi calgi egitiminde saz semaileri, pesrevler, sirtolar, longalar, sarkilar
vb. kaynak olarak kullanilirken, Tiirk halk miizigi ¢alg1 egitiminde tiirkiiler, zey-
bekler vb. kaynak olarak kullanilmaktadir. Ote yandan, sayilari az da olsa yine her
iki alanda calg1 6gretimi i¢in hazirlanmis (yazilmis) metot kitaplar da mevcuttur
(Ud metodu, kanun metodu, baglama metodu vb.) . Bu c¢aligmalar incelediginde,
biiyiik bir boliimiinde yine alanla ilgili geleneksel s6zlii eserlerin ya da saz eserleri-
nin dogrudan kullanildig1, diger bolimlerde ise yazarlarin kendilerine ait ya da
bagka ¢algi metotlarindan uyarlanmis etiit alistirmalarin, farkli formlarda saz eser-
lerinin ya da sozli eserlerin yer aldig goriiliir. Farkli formlarda yazilmis binlerce
eserden olusan geleneksel kaynaklar, Tiirk miizigi c¢alg1 egitimi i¢in ilk bakista
yeterli olarak diisiiniilebilir. Ancak, Tiirk miizigi ¢algilarina yonelik egitim siirecle-
ri incelendiginde, durumun diisiiniilenden daha farkli oldugu goriilmektedir. Gii-
niimiizde, hangi ¢alg1 olursa olsun egitim siirecinde hemen hemen biitiin 6greticiler
ya da ogrenciler, geleneksel kaynaklar disinda ileri diizey icra tekniklerini iceren
popiiler miizik eserlerinden yararlanmaktadirlar.

Popiiler miizik tiirlerine yonelik yazilmig, bestelenmis, diizenlenmis eser-
ler, calgi egitimi i¢in hazirlanan egitim miifredatlarinda resmi olarak yer almasa da,
Ogrencilerin biiyiik bir boliimiiniin cogu zaman kendi ¢abalar1 ile bazen de 6gretici-
lerin yonlendirmeleriyle bu unsurlan kullandiklar goériilmektedir. Calgi egitiminde
kullanilabilecek ¢ok fazla geleneksel kaynak eser mevcutken, ¢algi 6grencileri ve
Ogreticileri egitim siirecinde popiiler miizik unsurlarina yonelten sebepler sorgu-
landiginda farkli nedenlerle karsilagmaktadir. Bunlar; popiiler miizik eserlerinde
calgilar i¢cin yazilan partilerin, bdliimlerin mevcut kaynaklara gore icra teknigi
acisindan daha yeni ve ileri diizeyde olmasi, 6grencilerin ve ogreticilerin popiiler
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eserleri ezgi, ritim vb. unsurlar agisindan geleneksel eserlere gore kendilerine daha
yakin hissetmeleri dolayisiyla calarken daha ¢ok keyif almalari, popiiler miizik
eserlerinin bu giin ki duygu diisiince ve hissiyatlara hitap etmeleri vb. seklinde
siralanabilir. Bu nedenler arasinda kuskusuz en géze carpani, popiiler miizik eserle-
rinde ¢algilar i¢in yazilan partilerin, boliimlerin belli diizeyde icra becerisi gerekti-
riyor olmasidir. Bu durum, icracilarin geleneksel eserlerdeki (Saz eserleri, sarkai,
tiirkii vb.) icra diizeylerinin ilerisinde bir icra sekli aradigi diisiincesini kuvvetlen-
dirmektedir.

Bu yaklagimlar dogrultusunda aragtirmanin problem ciimlesi su sekildedir;
Makamsal viyolonsel 6gretiminde popiiler miizik eserlerinden ne dl¢iide yararlani-
labilir?

1.2. Sinirhliklar

Arastirma,

Popiiler miizik sanatc¢ilarindan Orhan Gencebay ile,

Orhan Gencebay’in albiimlerinden son albiimii olan ‘Berhudar Ol’ isimli
albiimii ile,

‘Berhudar OI’ isimli albiim icerisinden secilmis 5 sarki ile,

Secilen 5 sarki icerisinde yer alan yayli sazlara ait 8 pasaj ile sinirlandiril-
mistir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci popiiler miizik eserlerinden yararlanarak makamsal
viyolonsel 6gretim repertuarini zenginlestirebilmektir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirma, popiiler miizik eserlerinin icra teknikleri agisindan diizenlenerek
makamsal viyolonsel 6gretiminde kullanilabilmesine yonelik ilk ¢alisma olmasi
bakimindan Snemlidir. Ayrica dgretim repertuarin1 zenginlestirmek adina diger
Tiirk miizigi calgilar1 i¢in de bir emsal teskil etmektedir.

2. Yontem

Eserlerinde makamsal yapilarin detayli olarak islenmesi, yayl sazlar igin
yazilan partilerin bati icra tekniklerine gore diizenlenmis olmasi ve ¢esitli diizey-
lerde seslendirme becerilerini igermesi, arastirma i¢in “Orhan Gencebay” eserleri-
nin se¢ilmesinde belirleyici unsurlar olmustur.
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Verilerin elde edilmesinde, ¢alismanin gecerliligini yansittigi varsayilan,
“Berhudar OI” alblimiinde yer alan yayl saz icralarina yonelik boliimler 5 sarki ve
8 pasaj olarak belirlenmistir. Bu boliimlerin miizikal analizleri yapilarak, yay kul-
lanimi, pozisyon kullanimi, parmak kullanimi, tel kullanimi vb. teknik acilardan
uygun bir anlatim sekli ve terminoloji ile makamsal viyolonsel dgretiminde kulla-
nilabilecek sekilde diizenlenerek sunulmustur.

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma tarama modellerinden birisi olan — tekil tarama modeline gore
desenlenmistir. Arastirmanin evrenini Orhan Gencebay’in ‘Berhudar OI” isimli son
albiimii, drneklemini ise bu albiim igerisinden arastirmacilarin makamsal viyolon-
sel icrasia yonelik bilgi ve deneyimleri ile belirlenmis oldugu eserler olusturmak-
tadur.

2.2. Veri Toplama Araclarn

Verilerin elde edilmesinde, oncelikle calismanin gegerliligini yansittig1
varsayilan, Orhan Gencebay’in “Berhiidar OI” isimli son albiimiine ulagilmis, al-
blimde yer alan biitiin sarkilar ayr1 ayr1 dinlenilerek makamsal viyolonsel &greti-
minde kullanilabilecek 5 sarki igerisindeki yayl saz icralarina yonelik 8 pasaj be-
lirlenmistir. Sonraki asamada bu pasajlar notaya alinmig, arastirmanin veri toplama
stireci tamamlanmuisgtir.

2.3. Verilerin Degerlendirilmesi

Albiimde belirlenen 5 sarki igerisinden segilen pasajlarin, miizikal analizle-
ri yapilarak, boliimler yay kullanimi, pozisyon kullanimi, parmak kullanimi, tel
kullanim1 vb. teknik agilardan elde edilecek kazanimlar, uygun bir anlatim sekli ve
terminoloji ile makamsal viyolonsel egitiminde kullanilabilecek sekilde diizenlene-
rek sunulmustur. Bilindigi gibi viyolonsel, geleneksel egitimde Fa anahtar1 oku-
maktadir, makamsal viyolonsel icrasinda ise pratik icra imkani saglamas1 bakimin-
da sol anahtar1 kullanilmaktadir. Bu nedenle segilen pasajlar sol anahtarinda yazil-
mistir. “Bu alanda goriisleri alinan uzman egitimci ve icracilarin neredeyse tamami,
makamsal viyolonsel icracilarmin, sol anahtari okumas1 gerektigi goriisiinde bir-
lesmislerdir. Farkli kararlardaki icralarda da, transpoze yontemi kullanilarak kesin-
likle daha pratik icralar ortaya ¢ikarilacag yoniinde goriis bildirmislerdir.”"!

""" Levent Degirmencioglu, Makamsal Viyolonsel Ogretim Yontemine Sistematik Bir Yaklagim,

Doktora Tezi, Malatya, 2011, s.69.
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3. BULGU VE YORUMLAR

Arastirmanin bu boliimiinde, Orhan Gencebay’in son albiimiindeki eserler-
de yer alan yayli sazlara ait icra pasajlarina yer verilmistir. Pasajlarin dncesinde,
olusumlarina, makamsal ve ritmik yapilarina yonelik agiklamalar yapilmis, pasajlar
yay, pozisyon, parmak, tel kullanim1 vb. teknik acilardan makamsal viyolonsel
egitimine yonelik olarak diizenlenmistir. Pasajlarin seslendirilmesine yonelik, yon-
lendirici tavsiyelerde bulunulmus, her béliimden sonra 6grenci kazanimlarina ilis-
kin agiklamalar yapilmistir. Ayrica, karar perdesinin viyolonsel iizerinde 6grenci
tarafindan tespit edilmesi asamasinda, Tiirk miizigi ile batt miizigi arasinda aym
frekanstaki perdelerin farkli isimlendirilmesinden dogabilecek karmasay1 dnlemek
amaciyla, pasajlarin karar perdeleri, fa anahtari tizerinde de ifade edilmistir.

3.1. ‘Dirilis’ isimli Enstriimantal Eser: 1. Boliim

Bu boéliimde, albiimdeki ‘Dirilis’ isimli enstriimantal eserin 1.33. saniye-
sinde baglayip 1.47. saniyesinde biten, yayl calgilarin seslendirdigi pasaja yer ve-
rilmigtir. Pasajda ayni motifler farkli derecelerde kullanilarak farkli aralik icralan
pekistirilmistir. Asagidaki tabloda pasaja yonelik bazi bilgiler ifade dilmistir.

Tablo 1. ‘Dirilis’ isimli Enstriimantal Eser: 1. Boliim’e Yonelik Degerlendirme

Eser Adi

‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eser: 1. Boliim

Karar Makam Olgii Sayim1 | Ritmik Kalip Metronom
(1]21 (;r;]iij) Nihavend 8 4/4 130

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis, yay kul-
lanim1 (gekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar (notalarin iistiinde), tel
numaralari (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belirtilmistir. Egitim siire-
cinde, 0grenci seviyesine gore baslangi¢c calismalari 130°dan daha diisiik metro-
nomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar ve parmak numaralari) icra sag-
lamlastirildiginda icra 130 metronomda denenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miizi-
ginde yaygin olarak kullanilan diger kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grenci-
lere farkl kararlar tizerinden icra pratigi kazandirilmalidir.
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2=
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Sekil 1. ‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eserden Bir Pasaj (1. béliim).

Bu pasaji ¢alisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmustir.

Kazanimlar
= 4 gses (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini yazar, sdyler.

= 4 ses (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini (viyolonsel ile) ses-
lendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makam dizisinde 3. telde 4. pozisyonu kulla-
narak cargah, neva ve hisar perdelerini seslendir.

= Tek yayda, ¢ekerek 3,5,6 ve 8 bagli notayi seslendirir.
= Tek yayda, iterek 2,3,7 ve 8 bagli notay1 seslendirir.
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3.2. ‘Dirilis’ isimli Enstriimantal Eser: 2. Béliim

Bu boliimde, ‘Dirilis’ isimli enstriimantal eserin 3.42. saniyesinde baslayip
4.13. saniyesinde biten yayli calgilarin seslendirdigi pasaja yer verilmistir. Ayni
motiflerin farkli derecelerde tekrar edilmesiyle farkli aralik icralarinin pekistirildigi
pasaj, makamsal yoniiyle incelendiginde, 1., 3., 5., 6., 7. ve 9. dlgiilerde nim hicaz
perdesi kullanilarak nikriz ¢esnisi, 2.ve 11. Ol¢iilerde sehnaz perdesi kullanilarak
hicazkar ¢esnisi seslendirilmistir.

Tablo 2. ‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eser: 2. Boliim’e Yénelik Degerlendirme

Eser Ad1
‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eser: 2. Béliim
Karar Makam Olcii Sayisi Ritmik Kalp Metronom
Dort Ses .
(Kiz Neyi) Nihavend 17 4/4 125

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis, yay kul-
lanim1 (¢ekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralari (notalarin iistiinde), tel
numaralari (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belirtilmigtir. Egitim siire-
cinde, dgrenci seviyesine gore baslangi¢ ¢aligmalar1 125°den daha diisiik metro-
nomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar ve parmak numaralari) icra sag-
lamlastirildiginda icra 125 metronomda denenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miizi-
ginde yaygin olarak kullanilan diger kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grenci-
lere farkli kararlar tizerinden icra pratigi kazandirilmalidir.
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2=

Dirilis... (2. Boliim)
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Sekil 2. ‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eserden Bir Pasaj.(2. boliim)

Bu pasaji ¢alisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmustir.
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Kazanimlar

= 4 ses (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini yazar, soyler.

= 4 gses (kiz neyi) karardan nihavend makam dizisini seslendirir.

= 16’Lik ritim kaliplariyla yazilmis, ard arda gelen farkli araliklar1 seslen-
dirir.

= 4 ses karardan, nihavend makamui dizisinde nim hicaz perdesini kullana-
rak nikriz ¢esnisini seslendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makamu dizisinde tiz buselik ve sehnaz perde-
lerini kullanarak hicazkar ¢esnisini seslendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makami dizisinde 2. telde 2. pozisyonu kulla-
narak, nim hisar, evi¢ ve gerdaniye perdelerini, 4. pozisyonu kullanarak evig, ger-
daniye muhayyer, sehnaz, siinbiile ve tiz buselik perdelerini seslendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makami dizisinde 3. telde 2. pozisyonu kulla-
narak diigah, kiirdi ve nim hicaz perdelerini, 4. pozisyonu kullanarak ¢argah, nim
hicaz, neva ve nim hisar perdelerini seslendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makami dizisinde 4. telde 4. pozisyonu kulla-
narak 1rak, rast perdelerini, 3. pozisyonu kullanarak kaba nim hisar, 1rak perdeleri-
ni, 2. pozisyonu kullanarak yegah, kaba nim hisar perdelerini seslendirir.

= Tek yayda, ¢ekerek 2,3,4 ve 8 bagli notayi seslendirir.
= Tek yayda, iterek 2,4 ve 8 bagli notay1 seslendirir.

3.3. ‘Dirilis’ isimli Enstriimantal Eser: 3. Béliim

Bu boliimde, ‘Dirilis’ isimli enstriimantal eserin 4.29. saniyesinde baslayip
4.44. saniyesinde biten yayl ¢algilarin seslendirdigi pasaja yer verilmistir. Bu pa-
sajda da yine ayni1 motifler farkli derecelerde tekrar edilerek farkli araliklarin icra-
lar1 pekistirilmistir.

Tablo 3. ‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eser: 3. Boliim’e Yonelik Degerlendirme

Eser Adi

‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eser: 3. Boliim

Karar Makam Olcii Sayis1 Ritmik Kalp Metronom
Dort Ses (Kiz | Nihavend 8 4/4 125
Neyi)
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Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis,
yay kullanim1 (¢ekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar1 (notalarin
iistiinde), tel numaralar1 (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belir-
tilmistir. Egitim siirecinde, 68renci seviyesine gore baslangic c¢alismalari
125’den daha diisiik metronomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar
ve parmak numaralari) icra saglamlastirildiginda icra 125 metronomda de-
nenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan diger
kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grencilere farkli kararlar iizerinden
icra pratigi kazandirilmalidir.

F—
Dirilis...3. Béliim)

J: 125 Beste: Orhan GENCEBAY

124 10 42 10 43 10 43 0124 402 1 014 3 104 3

Sekil 3. ‘Dirilis’ Isimli Enstriimantal Eserden Bir Pasaj (3. boliim).

Bu pasaj1 ¢alisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmustir.

Kazanimlar

= 4 ges (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini yazar, sdyler.
= 4 ses (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini seslendirir.
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= 16’lik ritim kaliplariyla yazilmis, ard arda gelen farkli araliklar seslen-
dirir.

= 4 ses karardan, nihavend makami dizisinde 1. telde 3. pozisyonu kulla-
narak tiz ¢argah, tiz neva ve tiz nim hisar perdelerini seslendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makam dizisinde 2. telde 3. pozisyonu kulla-
narak acem ve gerdaniye perdelerini, 4. pozisyonu kullanarak gerdaniye ve muhay-
yer perdelerini, 5. pozisyonu kullanarak muhayyer, siinbiile ve tiz ¢cargdh perdeleri-
ni seslendirir.

= Tek yayda, ¢cekerek 2,3 ve 4 bagl notay1 seslendirir.
= Tek yayda, iterek 3 ve 4 bagli notay: seslendirir.

3.4. ‘Duymadin ki...’ Isimli Sarki

B

Bu béliimde, ‘Duymadin ki...” isimli sarkinin 0.45. saniyesinde baslayip
1.05. saniyesinde biten yayli calgilarin seslendirdigi pasaja yer verilmistir. Tam
sesli yeden kullanilan pasaj, nihavend makami dizisinde yegah perdesi iizerinden
kiirdi dizisi gibi seslense de sonraki boliimlerde yine 4 ses nihavend karara doniil-
mekte, nihavend makaminin &zellikleri belirgin olarak yansitilmaktadir. Pasajda
yine ayn1 motifler farkli derecelerde tekrar edilerek farkli araliklarin icralari pekis-
tirilmistir.

Tablo 4. ‘Dirilis’ isimli Sarkiya Yonelik Degerlendirme

Eser Ad1
‘Duymadm ki...” Isimli Sarki
Makam Ol¢ii Sayisi Ritmik Kahp Metronom
(IlzfzrtNSeifsi) Nihavend 15 3/4 134

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis, yay kul-
lanim1 (gekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar (notalarin iistiinde), tel
numaralari (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belirtilmistir. Egitim siire-
cinde, 0grenci seviyesine gore baslangic calismalari 134’den daha diisiik metro-
nomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar ve parmak numaralari) icra sag-
lamlastirildiginda icra 134 metronomda denenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miizi-
ginde yaygin olarak kullanilan diger kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grenci-
lere farkli kararlar tizerinden icra pratigi kazandirilmalidir.
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2=

Duymadin Ki...
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Sekil 4. ‘Duymadin ki...” Isimli Eserden Bir Pasaj.

Bu pasaji ¢alisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmustir.

Kazanimlar

= 4 gses (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini yazar, sdyler.
= 4 gses (kiz neyi) karardan nihavend makami dizisini seslendirir.

= Yerinden (Bolahenk) karardan kiirdi dizisinin yazar sdyler.

* Yerinden (Bolahenk) karardan kiirdi dizisinin seslendirir.

= §’lik ritim kaliplariyla yazilmis, ard arda gelen farkli araliklardaki per-
deleri seslendirir.

= 4 ses karardan, nihavend makami dizisinde 3. telde 2. pozisyonda dii-
gah, kiirdi ve ¢argah perdelerini seslendirir.
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= 4 ses karardan, nihavend makami dizisinde 4. telde 2. pozisyonda ye-
gah, kaba nim hisar ve acem agiran perdelerini seslendirir.

= Tek yayda, ¢ekerek 3, 4 ve 6 bagli notay1 seslendirir.
= Tek yayda, iterek 3, 4, 5 ve 6 bagli notay1 seslendirir.

3.5. ‘Her giin Baska...’ Isimli Sarki

Bu boliimde, ‘Her Giin Bagka...” isimli sarkinin 0.21. saniyesinde basglayip
0.41. saniyesinde biten yayli ¢algilarin seslendirdigi pasaja yer verilmistir. Diger
pasajlarda oldugu gibi bu pasajda da ayn1 motifler farkli derecelerde tekrar edilerek
farkli araliklarin icralar pekistirilmistir.

Tablo 5. ‘Her Giin Baska...’ Isimli Sarkiya Yonelik Degerlendirme

Eser Ad1
‘Her giin baska...” Isimli Sarki
Karar Makam Olcii Sayis1 Ritmik Kalip Metronom
(EE“N%;SD Kirdi 12 44 138

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis, yay kul-
lanim1 (gekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar (notalarin iistiinde), tel
numaralari (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belirtilmistir. Egitim siire-
cinde, 0grenci seviyesine gore baslangi¢c calismalari 138’den daha diisiik metro-
nomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar ve parmak numaralari) icra sag-
lamlastirildiginda icra 138 metronomda denenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miizi-
ginde yaygin olarak kullanilan diger kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grenci-
lere farkli kararlar tizerinden icra pratigi kazandirilmalidir.
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Her giin baska...
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Sekil 5. ‘Her Giin Baska...” Isimli Eserden Bir Pasaj.
Bu pasaji ¢alisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmistir.

Kazanimlar

= 5 ses (Mansur) karardan kiirdi makami dizisini yazar, sdyler.
= 5 ses (Mansur) karardan kiirdi makam dizisini seslendirir.
= 16’lik ritim kaliplariyla yazilmisg, sekvens ciimleleri seslendirir.

= 5 ses karardan kiirdi makami dizisinde 2. telde, 2. pozisyonda
gerdaniye ve muhayyer perdelerini, 3. pozisyonda gerdaniye, muhayyer ve
stinbiile perdelerini, 4. pozisyonda muhayyer siinbiile ve tiz ¢argah perdele-
rini seslendirir.

= Tek yayda, ¢ekerek 2,3, 4,6 ve 8 bagli notay1 seslendirir.
= Tek yayda, iterek 2,3,4 ve 8 bagli notay seslendirir.
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3.6. ‘Sensizlik yerle bir etti de gitti...” Isimli Sark: 1. Béliim

Bu boliimde, ‘Sensizlik yerle bir etti de gitti...” isimli sarkinin 0.28.
saniyesinde baslayip 1.03. saniyesinde biten yayl calgilarin seslendirdigi
pasaja yer verilmistir. Diger pasajlarda oldugu gibi bu béliimde de ayni mo-
tifler farkli derecelerde tekrar edilerek farkli araliklarin icralart pekistiril-
mistir. Ayrica 16’lik ritmik kaliplarla yazilmis tiglemelerle hicaz makami
dizisi islenmistir.

Tablo 6. ‘Sensizlik Yerle Bir Etti de Gitti...” Isimli Sarki: 1. Béliime Y6nelik Degerendimme

Eser Ad1
‘Sensizlik yerle bir etti de gitti...” Isimli Sarki: 1. Béliim
Karar Makam Olcii Sayis1 Ritmik Kalip Metronom
Alt1 ses Hicaz 10 4/4 138

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis,
yay kullanim1 (¢ekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar1 (notalarin
iistiinde), tel numaralar1 (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belir-
tilmistir. Egitim siirecinde, 68renci seviyesine gore baslangic c¢alismalari
135’den daha diisiik metronomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar
ve parmak numaralari) icra saglamlastirildiginda icra 135 metronomda de-
nenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan diger
kararlar {izerinden de seslendirilmeli, 6grencilere farkli kararlar {izerinden
icra pratigi kazandirilmalidir.
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Sensizlik yerle bir ettide gitti...(1. B6liim)
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Sekil 6. ‘Sensizlik Yerle Bir Etti de Gitti...” Isimli Eserden Bir Pasaj. (1. Boliim)

Bu pasaj1 calisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmustir.
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Kazanimlar

= 6 ses karardan (bat1 sol sesi {izerinden) hicaz makami dizisini yazar,
sOyler.

= 6 ses karardan (bat1 sol sesi iizerinden) hicaz makami dizisini seslendi-
rir.

= 16’Lik ritim kaliplariyla yazilmis, sekvens climleleri seslendirir.

= 16’lik ritim kaliplariyla yazilmis, ard arda gelen farkli araliklardaki per-
deleri seslendirir.

= 16’lik ritim kaliplariyla yazilmis tiglemeleri, tek yayda iterek ve ¢ekerek
seslendirir.

= 6 ses karardan (sol sesi {lizerinden) hicaz makami dizisinde 2. telde, 2.
pozisyonda muhayyer ve dik siinbiile perdelerini, 3. pozisyonda muhayyer, dik
stinbiile ve tiz nim hicaz perdelerini, 4. pozisyonda dik siinbiile, tiz nim hicaz ve tiz
neva perdelerini, 5. pozisyonda tiz hiiseyni perdesini seslendirir.

= 6 ses karardan (sol sesi iizerinden) hicaz makami dizisinde 1. telde, 3.
pozisyonda tiz hiiseyni, tiz acem, tiz evi¢ ve tiz gerdaniye perdelerini seslendirir.

= Tek yayda, ¢cekerek 2,3,4 ve 8 bagli notay1 seslendirir.

= Tek yayda, iterek 2,3,4 ve 8 bagli notayi seslendirir.

3.7. ‘Sensizlik yerle bir etti de gitti...” isimli Sarki: 2. Boliim

Bu béliimde, ‘Sensizlik yerle bir etti de gitti...” isimli sarkinin 1.46. sani-
yesinde baglayip 1.58. saniyesinde biten yayl galgilarin seslendirdigi pasaja yer
verilmistir. Diger pasajlarda oldugu gibi bu pasajda da ayn1 motifler farkli derece-
lerde tekrar edilerek hicaz makami dizisi pekistirilmistir.

Tablo 7. ‘Sensizlik Yerle Bir Etti de Gitti...” Isimli Sarki: 2. Béliime Yo6nelik

Degerlendirme
Eser Ad1
‘Sensizlik yerle bir etti de gitti...” Isimli Sark:: 2. Béliim
Karar Makam Olgii Sayisi Ritmik Kalp Metronom
Altr ses Hicaz 4 4/4 70

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis, yay kul-
lanim1 (¢ekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar1 (notalarin iistiinde), tel
numaralar1 (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belirtilmistir. Egitim siire-
cinde, 6grenci seviyesine gore baslangic ¢alismalart 70’den daha diisiik metronom-
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larda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar ve parmak numaralari) icra saglam-
lastirildiginda icra 70 metronomda denenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miiziginde
yaygin olarak kullanilan diger kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grencilere
farkl: kararlar tizerinden icra pratigi kazandirilmalidir.

oo

Sensizlik yerle bir etti...(2.Boliim)

J: 70 Beste: Orhan GENCEBAY
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Sekil 7. ‘Sensizlik Yerle Bir Etti de Gitti...” Isimli Eserden Bir Pasaj.(2. B6liim)

Bu pasaji ¢alisan bir 6grencinin kazanimlart asagida siralanmustir.

Kazanimlar

= 6 ses karardan (bati sol sesi {lizerinden) hicaz makami dizisini yazar,
sOyler.

= 6 ses karardan (bat1 sol sesi iizerinden) hicaz makamu dizisini seslendirir.
= 6 ses karardan (sol sesi iizerinden) hicaz makami dizisinde 2. telde, 2.

pozisyonda gerdaniye, muhayyer ve dik siinbiile perdelerini, 3. pozisyonda muhay-
yer, dik siinbiile ve tiz nim hicaz perdelerini seslendirir.

= 6 ses karardan (sol sesi {lizerinden) hicaz makami dizisinde 1. telde, 2.
pozisyonda tiz neva, tiz hiiseyni ve tiz acem perdelerini seslendirir.
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= Tek yayda, gekerek 4 bagli notayi seslendirir.
= Tek yayda, iterek 4 bagli notay1 seslendirir.

3.8. ‘Yalmzlik’ isimli Sark:

Bu boliimde, ‘Yalmzlik’ isimli sarkinin 0.00. saniyesinde baglayip 0.33.
saniyesinde biten yayl ¢algilarin seslendirdigi pasaja yer verilmistir. Diger pasaj-
larda oldugu gibi bu pasajlarda da ayni motifler farkli derecelerde tekrar edilerek
hiizzam makami dizisi pekistirilmisgtir.

Tablo 8. ‘Yalmzlik’ Isimli Sarkiya Yénelik Degerlendirme

Eser Ad1
“Yalnizhik® Isimli Sarki: 2. Béliim
Karar Makam Ol¢ii Sayis1 Ritmik Kahp Metronom
(Ei”Ni‘;) Hiizzam 10 4/4 70

Pasaj, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak diizenlenmis,
yay kullanim1 (¢ekerek-iterek), yay baglari, parmak numaralar1 (notalarin
iistiinde), tel numaralar1 (notalarin altinda) gerekli goriilen noktalarda belir-
tilmistir. Egitim siirecinde, 68renci seviyesine gore baslangic c¢alismalari
70’den daha diigiik metronomlarda olmali, teknik (yay baglari, pozisyonlar
ve parmak numaralari) icra saglamlastirildiginda icra 70 metronomda de-
nenmelidir. Ayrica bu pasaj, Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan diger
kararlar iizerinden de seslendirilmeli, 6grencilere farkli kararlar iizerinden
icra pratigi kazandirilmalidir.
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Yalnizlik...

Beste: Orhan GENCEBAY
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Sekil 8. “Yalnizlik...” isimli Eserden Bir Pasaj.

Bu pasaji ¢alisan bir 6grencinin kazanimlar1 asagida siralanmustir.

Kazanimlar

= 4 ses (kiz neyi) karardan hiizzam makami dizisini yazar, soyler
= 4 gses (kiz neyi) karardan hiizzam makami dizisini seslendirir.

= 4 ses karardan hiizzam makamu dizisinde 1. telde 3. pozisyonda tiz neva
ve tiz ¢argdh perdelerini seslendirir.
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= 4 ses karardan hiizzam makam dizisinde 2. telde, 2. pozisyonda hisar,
evi¢ ve gerdaniye perdelerini, 4. pozisyonda evig, gerdaniye, muhayyer ve siinbiile
perdelerini seslendirir.

= 4 ses karardan hiizzam makami dizisinde 2. telde, 4. pozisyonda kiirdi,
segah ve cargah perdelerini seslendirir.

= Tek yayda, ¢ekerek 2,3,4 ve 6 bagli notayi seslendirir.
= Tek yayda, iterek 2,3 ve 4 bagli notay1 seslendirir.

4. SONUC ve ONERILER
4.1. Sonuglar

Arastirmada, Orhan Gencebay’in ‘Berhudar ol’ isimli albiimiindeki 5 eser
igerisinde bulunan yayl saz icralarina yonelik pasajlar arasindan segilen 8 pasaj,
makamsal viyolonsel dgretiminde kullanilmak iizere, icra teknikleri agisindan dii-
zenlenerek sunulmustur. Diizenlemeler sonucunda, segilen pasajlarin melodik yap1
ve icra teknigi acgisindan, makamsal viyolonsel egitimi siireclerinde (geleneksel
kaynaklarin kullanildigi) 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen (farkli makam dizi-
lerinin farkli kararlardan seslendirilmesi, farkli araliklarin ve ritmik kaliplarin ses-
lendirilmesi, yay kullanimi, pozisyon kullanimi, tel degisimi vb. gibi) bir¢cok dav-
ranisi ihtiva ettigi goriilmistiir. Tiim Tiirk miizigi ¢algilarinda oldugu gibi, makam-
sal viyolonsel egitiminde de kullanilan kaynaklarin her yoniiyle dgrencilerin ve
Ogreticilerin icra ihtiyaclarina cevap verebilecek sekilde zenginlestirilmesi gerek-
mektedir. Arastirmada kullanilan ve sadece 5 eser icerisinden alinan bu pasajlarda
ogrenciye yonelik kazanimlarin oldukca fazla oldugu tespit edilmistir. Ogrenciler
tarafindan keyifle dinlenilen ve ¢alinan popiiler miizik eserlerine yonelik bu tlirdeki
diizenlemelerin, makamsal viyolonsel egitimini daha nitelikli hale getirecegi diisii-
niilmektedir.

4.2. Oneriler

Orhan Gencebay’mn 30’un iizerinde albliimii oldugunu ve her albiimiinde or-
talama 10 eserinin oldugu diisliniiliirse, makamsal viyolonsel egitimine kazandiri-
labilecek ¢ok genis bir repertuar ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica Tirkiye’de popiiler
olarak dinlenilen diger sanat¢ilarin albiimlerinde de makamsal viyolonsel egitimi
repertuarina katki saglayabilecek yiizlerce eser bulunmaktadir. Makamsal viyolon-
sel egitimi ve icrasinin daha nitelikli hale getirilebilmesi i¢in geleneksel kaynaklar
(Saz semaisi, Pesrev, Sarki vb.) disindaki farkli miizik tiirlerine yonelik eserler
egitime uygun bir sekilde diizenlenmeli, egitimin her asamasina cevap verebilecek
egitim yontemleri ve metotlan gelistirilmelidir.
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