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KEMANDA SOL EL PARMAK NUMARALARININ TURKU
DUZENLEMELERINDE iINCELENMESI ve ONERILER

Dog. Dr. Lale HUSEYNOVA®

Oz

Keman sanat1 tarihinde italyan okullarimn 6nemi buyiktir. XVII. yiizyilin
sonlarinda Italya’da Lukka (F.Ceminiani), Bergamo (P.Lokatelli), Paduya (C.Bassani),
Florensya (F.Veragini), Pirano (C.Tartini), Venedik (A.Vivadi), Bologna (C.Torelli),
Toskanya (P.Nardini) vb. keman okullari 6ne ¢ikmaya baslamiglardir. 18. yizyilda
P.Lokatelli, F.Ceminiani, L.Mozart gibi mizisyenlerin keman egitimi hakkindaki
kitaplarinda bircok teknik ve yéntemlerleilgili bilgiler sunulmustur. Bu kitaplarda kemanda
sol e teknigi, parmak numaralari hakkinda degerli bilimsel agiklamalar verilmistir.
Calismada bu konu arastirilmis, mevcut olan Turkd Diizenlemeleri analizinde sol € parmak
numaralar: incelenmis ve dneriler sunulmustur. Arastirmada Halk M(izi gine katki saglayan
ve keman yorumculuguna da yeni bir repertuar kazandirilmasina yardimei olan ¢zellikle
Keman ve piyano icin dizenlenmis tirk( parcalar: incelenmistir. Calismanin amaci; tlrku
diizenlemelerindeki sol el parmak numaralarim incelemek ve belirtilmis olan mizisyenlerin
gorusleri acisindan arastirmak, bu konuda Oneriler sunmaktir. Sonug olarak; calismada
Keman ve Piyano icin tirku dizenlemelerinin yer aldigi Burhan Hiseyin'e ait “Keman ve
Piyano Icin Cok Seslendirilmis Tiirkii Demeti”, Mehmet Efe' ye ait “Keman ve Piyano icin
Tirkii Ezgileri”, Sinasi Cilden’e ait “Iki Keman Igin Anadolu Ezgileri” nota kitaplarindan
bazi tirk( dizenlemeleri arastirilmis ve érnekler verilmistir.

Anahtar kelimeler: Keman, sol el parmak numaralari, tirk diizenlemeleri.

EXAMINATION AND SUGGESTION ON ANALYSISOF FOLK SONG’S
COORDINATION WITH LEFT HAND FINGER’'SNUMBERSIN VIOLIN

Abstract

Importance of Italian schools isimportant in the history of Violin art. Towards the
end of XVII century, in Itay Lukka (F.Ceminiani), Bergamo (P.Lokatelli) Paduya
(C.Bassani), Forence (F.Veracini), Pirano (C.Tartini), Venice (A.Vivadi), Bologna
(C.Tordli), Toskonya (P.Nardini) violin schools started to be prominent. In 18 century
P.Lokatelli, F.Ceminiani, L.Mozart and other musicians presented information about violin
education on their book concerning with techniques and methods. Precious scientific
knowledge about |eft hand technique’s finger numbers in violin has been presented in these
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books. In this work, there have been researches, examination and suggestions have been
performed about the analysis of folk song’s coordination with left hand finger’s numbersin
violin. This study includes some folk songs particularly composed for violin and piano
which make a big contribution to public music and help violin performing to have a new
repertory. The purpose of the study and the importance of folk musician’s regulations
specified in the left hand and left-hand technique to examine the finger numbers, and based
on the information given on the finger on the investigation and to present recommendations
on this issue. Consequently; in this study some folk song arrangements have been searched
and given some examples from sheet music for a “Bunch Folk Song for Violin and Piano’
by Burhan Huseyin, “Folk Song Melodies For Violin and Piano’ by Mehmet Efe and
“Anatolian Melodies For Two Violin” by Sinasi Cilden.

Key Words: Violin, left hand finger number, arrangement coordination of folk
songs.

Problem

Bu bolimde tirkilerin insan yasamindaki ©nemi, temel parmak
numaralarina dair bir giris, Ozellikle turksli dizenlemelerinin incelenmesinde
kemanda sol € parmak numaralar1 degerlendirilmis, arastirmanin amaci, yéntemi,
evren ve Orneklemi, sonug ve onerileri belirtilmigtir.

1.Giris

Insanoglunun yasam ile beraber var olan miizik, hayatimiz1 yiizyillarca
renklendirmis ve renklendirmektedir. Ilkel insamn yarattign mizik, ezgiyi
mirildayarak, elindeki tas vb. malzemelerle ritim vurarak ortaya cikmustir. ilkel
insanlarin sedler ve ritimlerle olusturduklart mizik bugin cok biytk gelismeler
gostermis ve hayatimizin vazgegilmez ogesine donismistir. Insanlar beste
yaparak, yorumlayarak, dogaclayarak miizigin cesitli tirlerini olusturmuslardir.

Halk miziginin bir kolu olan turkdler mizigin dnemli tdrlerinden biridir.
Turkuler cok cesitli olup, ornegin sozel tlrlerine, sbzel iceriklerine, makamsal
yapilarina ve yorelerine gore degismektedir. Halk Turkdlerinin Mzik Egitimi
Programlarinda kullanilmasi hem miizik egitiminin verimliligi acisindan hem de
cesitliligi acisindan 6nem tasimaktadir. Gerek san, gerek piyano, gerekse flit gibi
branslarin repertuarinda tirkdlerin diizenlenme seklinde yer almasi Halk Mzigine
katki saglamis ve yorumculukta yeni bir repertuar kazandirilmasina da yardimci
olmustur. Keman icin tirki dizenlemel erinde énemli olan diger bir konu ise dogru
parmak humarasi secimidir.

Temel parmak numaralari; kemancimn yorumculuk kabiliyetini olusturan
temel yam tas1 da denilebilir. Dogru parmak numaras: secimi 6nemli bir sanatsal
beceriye sahip olundugunu gosterir. Parmak numarast secimi kemancinin teknik
sorunlart asmasinda ve yeni hedefler olusturmasinda kolaylik sagladig: gibi yanlis
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parmak secimi ise kemancimn ¢algi kalitesini olumsuz sekilde etkiler. Genel olarak
parmak numarasi miiziksel, akustik ve fiziksel yapilara gore belirlenir. Bunlara elin
yapisi, tuse Uzerindeki konumu, eserdeki tim gibi 6zellikler de dahildir. Sonug
olarak; kemancinin dogru parmak secimi konusunda bilgi sahibi olmasi ve
enstrimandadilerleyebilmesi icin bu kurallar: uygulamas: gerekir.

Amag

Bu arastirmamn amaci keman egitiminde temel parmak numaralar
hakkinda bazi bilgiler vermek, tirkl dizenlemelerini sol € parmak numaraari
acisindan analiz etmek ve oneriler sunmaktir.

Y ontem

Bu caismada tarama modellerinden betimsel arastirma yontemi
kullanil mustr.

Evren ve Orneklem

Bu calismada 0Ozellikle Keman icin dizenlenmis tlrk( parcalarina yer
verilmistir. Keman ve Piyano icin tlrkd dizenlemelerinin yer aldigi Burhan
Huseyin e ait “Keman ve Piyano icin Cok Seslendirilmis Tirkii Demeti”, Mehmet
Efe'ye ait “Keman ve Piyano icin Tirk Ezgileri”, Sinasi Cilden’e ait “iki Keman
Icin Anadolu Ezgileri” notakitaplar: arastirmanin evrenini ol usturmustur.

Bu kitaplarin  secilme nedeni keman icin turkii dizenlemeleri
bulundurmasidir. Calisma “Beyaz Giyme Toz Olur”, “Eklemedir Koca Konak”,
“Uzun Kavak”, “Havada Bulut Yok”, “Kitahyanin Pinarlar” ve “Vardar Ovasi”
turkdleri ile scrarlandiriimis ve drneklem olusturulmustur.

2.Turk( Dizenlemeleri ve incelenmes

Halkin icinden ¢ikan, degisik konulara sahip, halk miziginin bir kolu olan
trkdler, tarih boyu bizlerle beraber yasamis ve mizigin énemli tlrlerinden biri
olarak ortaya ¢ikmustir. insanoglu sevincini, kederini, acisini, 6fkesini, sevgisini,
dostlugunu, kahramanligint bu tirkilere dokmis ve yasatmustir. Tirkiler sozel
tirlerine, sbzel iceriklerine, makamsal yapilarina ve yoérelerine gore
degismektedirler. Ayni zamanda bolgelerin 6zelliklerine, bestelerine gore isimler
airlar. “Ktahya nin Pinarlar”, “Silifke' nin Yogurdu”, “izmir'in Kavaklar®” vb.
gibi tirkilerde yore 6zelliklerinden siz edilmektedir™.

! _ale Hiiseynova, Anadolu Tirkiileri ile Azerbaycan Halk Mahnilar:nin Benzer Ozellikleri
ve bu Turkilerin Keman Egitimi ve Yorumculugunda Yer Almas, Kiltirimizde Tarkd
Sempozyumu, Sivas, 22-25 Ekim 2011.
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Metrik-ritim ozelliklerine gore de turkiler degismektedir. Ornegin,
Karadeniz yoresine ait olan turkller genelde 5/8, 7/16, 7/8'lik, Rumeli (Trakya)
tarkdlerinde 9/8'1ik usuller kullamlmustar.

Cesit, mekén, karakterine gore degisen hak turkdlerinin  diger
ozelliklerinden biri de odur ki, s6z ve mizigin 6zel baglantisindaki ahengidir. S6z
ve mizigin uyumu son derece birbirini tamamlamaktadir. Misralardaki heceler
muizikteki dizinin inis ve cikislarinda fevkalade bir sekilde yerlestirilmigtir.
BununlaHalk Turkulerinin dogallig: ve zenginligi ortaya ¢cikmaktadir.

Herkesin kamnda, caninda Halk Tirkilerimiz yasamaktadir. Insanoglu
dogdugundan beri bu tirkdlerle yogrulmus, onlari dinlemis ve onlarla bilytmUstar.
Bu tirkilere aym zamanda sorumluluk tasinmaktadir. ister yorumcu, ister besteci
ya da kim olursa olsun, bu tdrklleri yasatmali, onlarin bozulmasina ve
degistirilmesine yol vermemelidir. Turkdlerin giinimize kadar gelmesinde 6nemli
rol i olan sanat¢i-miizisyenlerin bu kutsal isi degerlendirilmelidir.

Glnumouzde Hak Tuarkd Duzenlemelerinin  egitiminde veya egitim
muziginde, yorumculukta yer almasi biyik 6nem tasimaktadir. Halk Turkdlerinin
Muzik Egitimi Programlarinda kullamilmas: ¢ok verimli neticelere yol agmaktadir.
Gerek san, gerek piyano, gerekse fllt gibi branglarin repertuarinda tirkdlerin
dizenleme seklinde yer amasi Halk M Uzi gine katki saglamasindan ziyade, hem de
yorumculukta yeni bir repertuar kazandirilmasina da yardimer olmaktadir.

3. Keman Yorumcu ve Bestecilerinden Sol El Parmak Numaralarina
Bakis

Keman insant derinden etkileyen bir enstrUmandir. Yaylilar ailesinde ¢6zel
yeri olan keman, essiz guzel sesiyle farklilik gostermektedir. Diger aetlere gore
kemanin sesi insan sesine daha yakindir. Aym zamanda kemanin insanla biiyik
baglantist vardir. insan ruhuna daha yakin bir alettir. Mizik tarihinde italyan
keman okullarinin yorumcu ve bestecileri enstrimantal mizik araciligiyla insan
hiderinin tim derinliklerini 6éne ¢ikarmaya ¢alismislardir. Bu yiizden bu yorumcu
ve besteciler, kemana styleyebilen bir aet gibi yaklasir ve yorumculuk tarzim
yalnz l¢ pozisyon iginde gergeklestiriyorlardi. Clnkd bu U¢ pozisyon insan sesini
taklit ediyordu. Keman genis imkanlara, mustesna calgi hususiyetlerine sahip
oldugu icin besteciler defalarca kemana miracaat etmis ve keman icin eserler
yazmislardir. Bu parcalarda besteciler kemanin tiim imkanlarini, 6zellikle onun ses
rengini hassadikla duyarak aletin melodik tabiatim basariyla gostermislerdir.
Kemanin gelisimi arttikca degisik calgi tarzlari ve usulleri meydana ¢ikmaya
baslamistir’.

2 Lale Hiiseynova, Tarihi Gelisim Sirecinde Keman, Gaziosmanpasa Universitesi, Egitim
Fakiltesi Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi 2, Tokat 2007, s. 115-125.
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Ronesans'ta glizel sanatlarin bitin alanlarimn, aym zamanda keman
sanatimin parlak gelisimini italya da bulmak mimkindir. Bu ¢agin inlii kemancist
Batista Komelli, daha sonraB. Marini, C.Y akondlli, M.Rossi, K.Farina, T.Merula,
A.Kordli vb. besteciler degerli keman eserleriyle dnciillUk gostermeye bagsliyorlar.
XVII yuzyilin sonlarinda italya da Lukka (F.Ceminiani), Bergamo (P.Lokatelli),
Paduya (C.Bassani), Florensya (F.Veragini), Pirano (C.Tartini), Venedik
(A.Vivaldi), Bologna (C.Torelli), Toskanya (P.Nardini) gibi keman okullar1 6ne
¢cikmaya baglamuslardir.

18. yiizyilda A. Korelli’nin 6grencileri olan italyan besteci ve kemancilar
P.Lokatelli ve F.Ceminiani'ne gore; ilk olarak bir tel Gzerinde pozisyonun dortli
araligi hacminde genis (6rn. sol €l "G" telinde iken a, h, c ve dis) ve sik ( 6rn. sol €
"E" telinde iken f, g, a ve b) durumdaki parmak numaraarinin kullanimasinin
mUmkinl Ggind gostermislerdir. Bilindigi gibi dort tele sahip olan kemanin her bir
teli kendine 6zgl ses rengiyle degismektedir. Kemanda bir ve tekrardan ayn ses
farkl1 tellerde calinabilir:

E AD G

e 2 3 4

Sekil 1 : Kemanda aym sesin farkli pozisyonlar ve farkli tellerde
uygulanmasi.

Ayrica kemanda bir ve tekrardan aym ses farkli tellerde aym parmak
numarastyla da calinabilir®. Bu yiizden kemanda bir ve aym sesin farkl: tellerde
rejister (ses alan) ve renkleri piyanoya gore daha genistir:

E & G
_ . e o &
2 9 2 2

3 jzrail Y ampolski, Keman Tekniklerinin Temelleri, “Miizik” Yayinevi, Moskova 1977.
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Sekil 2: Kemanda aym sesin farkl: tellerde ve aym parmak numaralariyla
uygulanmasi.

Bir notanin veya bir dizinin farkli pozisyon ve farkl: telde icra olunmasi
parcamin ses renginin degismesini etkilemektedir. Bu bakis agisindan tuse Uizerinde
pozisyonlarin ve tellerin ¢esidine gore parmak numaralarinin degismes parcalarin
ses tonu Uretme, ritim, teknik ve ictenlikli kisimlarinda aletin cok amach
imkanlarin ortaya gikarmaktadir.

Unlii besteci W.A.Mozart’in babasi kemanci ve egitimci Leopold Mozart
1756 yilinda yayimlanan keman egitimi hakkindaki kitabinda® birgok teknik ve
yontemleriyle ilgili bilgiler sunmustur. L. Mozart kemanin tusesini pozisyonlara
boImuUstir. L. Mozart 3 ¢esit pozisyon gecis yontemine 6nem vermistir. Bunlar bos
tel aracilhigiyla, aym parmakla ve parmaklarin yer degistirme yoéntemiyle
gerceklesen pozisyon gecisleridir.

Genis ses imkanlarina sahip olan kemanin ses renginin keman eserlerinde
gerekli sekilde kullamimast ¢cok dnemlidir. Keman sanatinda dogru pozisyon ve
parmak numaralarinin secimi parcanin temiz, 6zgur, kaliteli icra olunmasina, ayn
zamanda zorluklarin giderilmesine yardimci olmaktadir. Turkdlerin dogalligim,
orijinaligini bozmamak icin yapilan dizenlemelerde bunlar1 dikkate almak 6nem
tasimaktadir. Diger taraftan secilmis parmak numaralarimin égrencilerin teknik ve
muizikal acidan gelismelerine katki saglayacak bir nitelikte olmasi gerekmektedir.
Muzik egitimi icin yamlan bu dizenlemeler bazi keman teknik ve yéntemleriyle
zenginlestirilmistir. Bu diUzenlemeler 6grencilerde hem halk tdrkllerine karsi
blyUk bir sevgi duygusu, hem de bazi keman-yay teknikleriyle tamsma firsatin
kazanmis olmalarina yarcimer olmaktachr. Ornegin, kemanda en temel yay
tekniklerinden olan detache, legato tekniklerinin, tUclemelerde iki bagli, bir ayn
veyatersi, 2 veya 4 bagli, Ust yay, alt yay kullanilmasi, onaltiliklarda noktali, kesik
kesik calgi tekniklerinden; martele, staccato, marcato tekniklerinin 6grenilmesi
ogrencilere yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bazi diizenlemelerde hatta basit
pozisyon gecisleri (bos teller araciligiyla I-111 poz.) sol elde belli bir asamalara
gelinmesinde cok olumlu katkilar saglamaktadir. Dizenlemelerde aym zamanda
keman partisyonunda ses renginin degismemesi ic¢in kullanilan yilksek pozisyonlar
(sol el) dgrencilerin gdlistirilmesine yardimcr ol maktadir.

3. Bulgu ve Yorumlar

Prof. Dr. Ali Ucan'in Anadolu Glizel Sanatlar Liseleri Mizik Bolumleri
icin Lise Hazirlik ile 1, 2 ve 3. simf Keman Ders Kitaplari, keman egitimine ve
dagarcigina katki saglamak amaciyla hazirlanmistir. Bu kitaplarda tUrkdlerin solo
keman, 6rnegin, “Erzurum Yildizi” (Erzurum yoresine ait), “Kara Biber” (Nigde

“ L. Mozart, Versuch einer griindlichen Violinschule, 1756.
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yoresine ait), “Eklemedir Koca Konak” (Aydin yoresine ait), iki keman icin “ Sivas
Ellerinde’ (Sivas yoresine ait), “Zuluf Dokldlmus Y Uze" (Kirsehir yoresine ait) vb.
bircok keman diizenlemeleri yer almaktadir®. Prof. Dr. A. Ucan Ders Kitaplarinda
halk tirkdlerini kemana goére dizenlemistir. Belli bir konum calismalar: yapilirken
aistirma, etUt, gam dizileri bu konuma goére dizenlenmistir. Kitapta konumda
temel caismalar bittikten sonra konumlar arast  gecisli  calismalar
gerceklestirilmistir. Gam dizileri, alistirma, etiit ve eserler, aym zamanda halk
turkdleri de bu siralamaya gore yapilmistir. Ayrica A.Ucan Ders Kitaplarinda tirk
dizenlemelerinin 6grencilerin gelisimine yardimc olacak sekilde hem Ust, hem de
at tarafinda farkli pozisyonlarda caligilmas: igin farkli parmak numaralari da
onermistir.

Ders Kitaplarinda yer aan solo keman ve iki keman dizenlemelerinden
baska diger degerli caligma keman ve piyano i¢in ¢ok seslendirilmis Tarkl Demeti
adinda Burhan Hiseyin'e ait bir albumdur. Albim 2007 yilinda basilmstir. “Turka
Demeti”nde “Beyaz Giyme” (Bolu Turkusl), “Calin Davullar Caydan Asagiya’
(Selanik Tirkis), “Gemiciler” (Trabzon Turkisi), “Evlerinin Onii” (Isparta
Tirkusd), “Eklemedir Koca Konak” (Aydin Tarkisl), “Cokertme” (Bodrum
Tirkist), “Uzun Kavak” (Kirklareli Tirkisl) vb. halk turkileri yer almaktadr®.
Duzenlemeler keman Ogrenci ve egitimcileri icin ¢ok yararli bir kaynaktir. Bu
turkdleri dizenleyerek B.Hiseyin keman repertuarina biyik katki saglamustir.
Tirkuleri keman ve piyano icgin dizenleyerek ayni zamanda onlara yeni can
vermistir. Bu tlr dizenlemeler aynm zamanda geng nedlin tirkileri sevmesine ve
unutmamasina blyik yardim gostermektedir. B. Huseyin tlrki ezgilerinin keman
partisinde farkl1 ses rejisterlerini (sul G, sul D, sul A) kullanmus, diizenlemeleri cift
sedler vb. calgr yontemleriyle zenginlestirmistir.

Duzenlemelerde parmak numaralar: analizi agcisindan bazi fikir ve onerileri
dikkate almak yerinde olacaktir. Bu dizenlemelerden “Beyaz Giyme Toz Olur”
turkdstind drneklendirilirse; keman partisinin 8. dl¢lsiinde, yani nakarat temasin
sadece hirinci pozisyon civarinda degil, daha renkli parmak numaralar1 kullanarak
calinabilir. Diizenlemede 8. 6l¢iiniin 8. vurusu olan “re” notasi (sulG) 4. parmakla,
devamindaki sekizlik “mi” notasi (sul D) ise 1. parmakla verilmistir. Ezgi 8. ve 9.
dlclilerde birinci pozisyonda devam ettirilmistir. Onerdigimiz parmak numaralarin
sOyle siralandiralim; 8. 6l¢liniin 2. vurusu olan “D” bos telden sonra 4. parmak “re”
notasinm birinci pozisyonda degil, ikinci pozisyonda 3. parmakla baslatip, 6l¢tinin
devami bu pozisyonda icra edilsin. Bu parmak numaralari sayesinde ogrenciler
hem daha farkl1 pozisyonlar, hem de calgi yontemleri ile tamshus olabilecekler.
Ay zamanda bu parmak numaralar: 8. dl¢l icinde ezgini iki tel arasinda ¢ikici ve

® Ali Ucan, Keman DersKitab: Lise 1-3, Saray Matbaacilik, Ankara 2005, s. 215.
® Burhan Hiiseyin, Keman ve Piyano icin Cok sedendirilmis Tirkii Demeti, Nota
yayincilik, istanbul 2007.
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inici ¢calimgindan da kurtaracaktir. Soyle ki, 4. parmak “re’ (sul G) notasindan
sonra “mi” notasi 1. parmakla (sul D) calindig: icin tel degisikligi olmaktadir.
Onerilen parmak numaralar: sayesinde ise bu durum ortadan kalkmis oluyor.
Ayrnica diger taraftan Ggrenci burada bos tel araciligiyla pozisyon degistirme

yontemini Ogrenmis ve kullanmis bulunuyor:
ey ™
A u 2 @ 3 9 4 1 2 il 2
g = —
G 'jji. eE=E———= e T T
S AT TE RN PR ARSAS A AT Ea

Sekil 3 : Burhan Hiseyin, ‘’Keman ve Piyano igin Cok seslendirilmis
Turkd Demeti’’, Beyaz Giyme Toz Olur tirkdst, 2007. ( Orjinal Nota)

m -
hy 2 ° 3, ! 304 1 433 1
A= = =
o 9%, | o
9049 r ¢ "% .
mf\'/ g B & ~ AR \jv 7

Sekil 3.1. : Burhan Huseyin, *’Keman ve Piyano i¢in Cok seslendirilmis
Turkd Demeti’’, Beyaz Giyme Toz Olur tirkasti, 2007. ( Onerilen Nota)

Duzenlemede yazarin Ogrencileri gelistirecek cift sederi (k6, B6, T8)
ekledigini dikkate alirsak, onerdigimiz parmak numaralari da farkli pozisyon
calismalarina bir katki saglayacaktir.

“Turki Demeti” abiminden diger bir dizenlemedeki parmak numaralar
incelendiginde; “Eklemedir Koca Konak” turkl dizenlemesinde keman partisinin
12. él¢lsiinin yarim kismindan Gglinct pozisyona, 13. 6l¢tinin birinci vurusundan
itibaren tekrar birinci pozisyona gegis gergeklestirilmistir. Fikrimizce 13. 6lclide 2.
parmak “do” notasimin (sul A) birinci pozisyonda degil, dordiinct pozisyonda 3.
parmakla calinmast (sul D) daha uygun olurdu. Bu hem gereksiz pozisyon
gecislerinden kurtulmamiza, hem de ezginin bir telde icra olunmasina yardimci
olacaktir. Burada hatta pozisyon degismeyerek, 3. parmag: cok kolaylikla uzatarak
“do” notasini icra edip, dordinct vurus “la’ notasim artik rahathikla Gglncl
pozisyonda 2. parmakla alabiliriz. Bu parmak numarasi gereksiz pozisyon gecisini
ortadan kaldirmig, ayni zamanda turkintn icrasinda ses renginin degismemesine
yardimei olur:
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Sekil 4 : Burhan Hiuseyin, *’ Keman ve Piyano icin Cok sedendirilmis
Tirkt Demeti’’, Eklemedir Koca Konak turktsi, 2007.

Onerilere devam edilirse 3. parmak “do” notasi 4. parmakla da (Uguncii
pozisyon) calinabilirdi, ama 4. parmaga gore 3. parmak daha kuvvetli oldugu icin
vibrato rahat yapmak icin bu parmak numarasimn uygulanmasi 6nerilir. Ayrica, 3.
parmakla daha “sicak” ses rengi olustugu icin bu parmak numarasinin uygun
oldugu distntl mektedir.

Albiimden bir bagka diizenleme Kirklareli yoresine ait olan “Uzun Kavak”1
ee adigimizda; dizenlemenin 7. 6lclisli keman partisiyle baslar. Duzenlemede 7.
olclicindeki “fa diyez” notast birinci pozisyonda 2. parmak (sul D), “la’ notasi ise
Uglincti pozisyonda yine 2. parmakla verilmistir. Yani, birinci pozisyondan tiglncii
pozisyona gecis gerceklestirilmistir. Onerilen parmak numaralan ise soyle
siralandirilabilir; keman partisinde ezgiyi direkt ikinci pozisyonda baslatip, “la’
notasinmin ikinci kez ¢alinmasindan itibaren Gglincll pozisyona gegilebilir. Yani, “fa
diyez’ notasi ikinci pozisyonda 1. parmak (sul D), “la’ notasi ise Uglncu
pozisyonda 2. parmakla calinabilir:
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Sekil 5 : Burhan Hiseyin, ‘’"Keman ve Piyano icin Cok seslendirilmis
Tirkd Demeti’’, Uzun Kavak turkisi, 2007.

Ayni diizenlemenin keman partisinin 25. 6l¢lsiinde ana ezginin bir oktav
Ustte icrasi verilmistir. Bu yontem ezginin daha parlak, daha renkli sesenmesine
yardimcr olmaktadir. Dizenlemede ezgi yine birinci pozisyonda baglatilmus,
devaminda parmak numaralari 6neris verilmemistir. Tlrkd ezgisinin 25. ve 26.
oOlcllerine asagidaki parmak numaralar: drnek verebilir. Ezgiyi birinci pozisyonda
aip, “la’ notasinin (sul E) ikinci kez ¢calinmasindan itibaren, ikinci pozisyona gecis
gerceklestirebilir. Diger, 26. 6l¢iintn de bu pozisyonda devam etmesi Onerilir. Bu
parmak numarasimin kullanilmas: aym zamanda tirkinin 9/8- aksak ritmiyle de
uyum sagliyor. Soyle ki, 25. dl¢lideki sonuncu “la’ notasinin pozisyon degistirip 2.
parmakla calinmas: sanki vurgu varmis gibi notamn belirtilmesini ortaya cikarmis
oluyor:
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Sekil 6 : Burhan Hiuseyin, *’ Keman ve Piyano i¢in Cok sedendirilmis
Turkd Demeti’’, Uzun Kavak turkisu, 2007.

Ayni notanin farkli parmak numaralariyla farkli pozisyonlarda ¢calinmasina
keman edebiyatinda ¢ok rastlanmaktadir. Bircok keman eserlerinde buna sahit
olmak mumkindir. Mesela, A. Vivaldi'nin E dur Keman Kongertosunun birinci
béliminden bir 6rnek verilebilir. Bu yontem ayni notamin araciligiyla pozisyon
gecislerinde kullanlir:
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Sekil 7 : Antonio Vivaldi Op.3 RV 265 ( Mi Mgjér Keman Koncertosu
1.B6lim)

Diger Turkl Dizenlemelerine ait bir kaynak Mehmet Efe' nin “Keman ve
Piyano icin Tirk Ezgileri” kitabidir’. Kitaba “Havada Bulut Yok” (Mus yoresine
ait), “Kutahya nin Pinarlan” (Kitahya yoresine ait), “ Bulblilim Altin Kafeste”
(Rumeli yoresine ait),” Hekimoglu” (Ordu yoresine ait ) vb. turk( ezgilerinin
duzenlemeleri dahil edilmistir. Kitapta yer adan turki dizenlemeleri keman
egitiminde yararlanilabilecek ve konser programlarinda calinabilecek nitelikte
olup, egitime blyUk katki saglamaktadir.

Arastirmanin asil amaci olan parmak numaralarinin incelenmesi ve anadizi
acisindan bazi diizenlemeler incelenir ve kemanda sol €l parmak numaralar: teknik
ve yontemlerinin elverigli kullammim dikkatli bir sekilde 6rneklendirilirse;
“Havada Bulut Yok” tirki dizenlemesinde P.Lokatelli ve F.Ceminiani’nin bir tel
Uzerinde gosterdigi parmak numaralarim ana temamn dizisinde uygulandiginda
ezginin bir telde, yani “D” telinde calinmas: elde edilmis olur. Bu hem ses
renginin degismemesine sebep olur, hem de dgrencilere sol el keman teknik ve
yontemlerinden en 6nemlisi olan parmak numaralarinin bu cesidiyle tamsma
firsatim kazanmis olmalarina yardimer olabilir. Bu drnekte aymi zamanda bir tel
Uzerinde pozisyonun dortlll araligi hacminde genis ve sik durumdaki parmak
numaralarimn kullamlmas: da gerceklestirmis olur. Keman partisinin 10. 6lclde
ezgiyi 2. pozisyonda baglatip, 12. 6l¢lide pozisyon degistirmeyerek genis durumda
kullamp “do” notasini 4. parmakla calabiliriz. Yani, “do” notasimt “A” telinde 1.
parmakla degil, “D” telinde 2. pozisyonda 4. parmagimizi uzatarak calabiliriz. Bu
yontem sag elde gereksiz tel degismelerinden kurtulmamiza, aynm zamanda tirka
ezgisinin bir telde devam ettigi icin ses renginin degismemesine yardimc: olmasin
saglamaktadir. Hatta dikkat edersek, ezgi “D” telinde devam ettigi icin acik sesle
degil, kapal1 sesle icra olunmaktadir, bu da zurnanin ses rengini yansitmaktadir:
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Sekil 8: Mehmet Efe, Keman ve Piyano icin Tirk Ezgileri, Havada Bulut
Y ok trkisi, 2009.

" Mehmet Efe, Keman ve Piyano icin Tiirk Ezgileri, Miizik Egitimi Y ayinlari, Ankara 2009,
s. 53.
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Duzenlemelerde parmak numaralarinin bir de pozisyon degistirirken bos
tellerden yararlanma yonteminin Gzerine 1s1k tutuldugunda; kitaptan diger bir tirk(
diizenlemesinde de bu yéntem uygulamis olunabilir. “Kitahya mn Pinarlart” tirka
ezgisinde keman partisinin 10. 6l¢lstiiniin sonuncu, yani 4. vurusunu 4. parmakla
degil, bos telle calindiginda; 11. 6lcldeki “fa’ notasim 3. pozisyonda 3. parmakla
calma firsat1 olacaktir. Bu yéntemi kullanmaklailk 6nce stirekli tel degistirme, yani
“A’ ve “E” teleri arasindaki sag elde ortaya ¢ikan c¢ikict ve inici olarak calinis
ortadan kaldirlmis olur. Aynmi zamanda sabit ses rengini yakalama imkan
olmaktadir. Uglincl, en énemlisi ise ezginin bir telde devam ettirilmesinden ziyade,
hem de 12. él¢ldeki uzun, 4 vurusluk “mi” notasimin 3. pozisyonda 2. parmakla
calinmasina katki saglanmaktadir. Bilindigi gibi 2. parmakla vibrasyon yapmak, 4.
parmaga gore daha rahattir. Baska bir detayi1 daha siyleyecek olursak; nota
kitabinda 12. dlcide cresc.’dan f’ye kadar nlians isareti verilmistir, bu ytzden 2.
parmakla vibrato yapmak ve nilanst yikseltmek i¢in bu yontem ¢ok uygundur:
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Sekil 9: Mehmet Efe, Keman ve Piyano icin Turk Ezgileri, Kitahya nin
Pinarlar: trkust, 2009.

TUm bu oneriler bos tel araciligiyla, aym parmakla ve parmaklarin yer
degistirme yontemiyle gerceklesen pozisyon gegisleridir. Bu teknik ve yontemleri
diger kaynak olan tirkdlerin iki keman icin uyarlanms diizenlenmesinde dikkate
sunulmustur.

Sinasi Cilden’ e ait olan Keman calgisi i¢in hazirlanhus ve tamanmu “ Tark
Mizigi” kaynakli ilk oda miizigi dagarcig “Iki Keman icin Anadolu Ezgileri” nota
kitabi hem keman egitiminde yararlanmilabilecek bir kaynak, hem de konser
programlarinda bolimler halinde veya bitlunlyle sedendirilebilecek sekilde
diizenlenmistir®. Kitaptaki 20 Anadolu ezgisinin seciminde yére, makam vb.
Ozellikler yerine kemanmin ses rengine ve ses sinirlarina uygunluk gozetilmistir.
Eserlerin tamami, keman egitimi bakimindan dgrencilerin teknik ve miizikal agidan
gelismelerine katki saglayacak niteliktedir. Kitapta “Yemen Turkusu”(Mus
yoresine ait), “Canakkale Turkisl” (Kastamonu yoresine ait), “Kirmizi Bugday”
(Manisayoresine ait), “ Silifke' nin Yogurdu” (Silifke yoresine ait), “Vardar Ovas”

8 Sinasi Cilden, /ki Keman /cin Anadolu Ezgileri, Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara 2008,
S. 63.
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(Rumeli yéresine ait), “Beyaz Giyme” (Bolu yoresine ait) vb. dizenlemeler yer
amistir. Dizenlemeler staccato (Altin Bissik), arpgjler (Silifke nin Y ogurdu), cift
sesler (Beyaz Giyme vb.), gliss. (Yorukler Yaylast vb.), pizz. vb. usul ve
yontemlerle zenginlestirilmistir.

Nota kitabindaki tUrkiler keman calicillarina teknik agidan katki
saglayabilecek sekilde dizenlenmistir. Aynmi zamanda dizenlemelerde rahat
calinabilecek parmak numaralarn da Onerilmigtir.  Kitaptan  bir  tdrkd
dizenlemesinde; 6rnegin “Vardar Ovast” tirkUsinitn 9. dlciinde ana ezgi geciyor.
Temayr hem daha parlak, hem de acik sede renklendirmek icin “E" tdi
kullamlmistir. Ug 6lcii icinde (9.10.11.) lic pozisyon degistirme yonteminden
ikisiyle karsilagiimaktadir. Bu yontemlerden biri aym parmakla kayma, digeri ise
parmak degistirme yontemidir. Bu yontemler ayni zamanda ezginin bir telde
calinmasina da yardimc: olmaktadir. Yay teknikleri konusunda da 2 legato, 3
legato cok uygun secilmistir:
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Sekil 10: Sinasi Cilden, ki Keman Icin Anadolu Ezgileri, Vardar Ovasi
turkdst, 2008.

Bu kitaptaki dizenlemelerin diger 6zelligi iki keman icin uyarlanmasidir.
Her iki keman partisyonlar1 zengin diizenleme seklinde hazirlanmigtir. Bir keman
partisyonunda ana ezgi, diger kemanda eslik ise veya baska bir motifle onu
destekleyen tema seslenmektedir. Dizenlemelere renk veren bagka bir 6zellik her
iki kemanlarda gecen cift seslerden ibaret tcli, dortlt, besli, altili, oktav vb.
araiklarimn kullamlmasidir. Bu hem miizige renk katiyor, hem de eslik gorevini
Ustleniyor. Duzenlemeler ustalikla yapilmistir, kemanmin piyano esligine ihtiyaci
kalmamustir. TUrkd ezgileri iki keman icrasinda hem birbirini tamamlayarak, hem
anatemay: goturerek, hem de eslik gorevinde bulunarak diizenlenmistir.

18. ylzyilda P.Lokatelli, F.Ceminiani, L.Mozart gibi mizisyenlerin keman
egitimi hakkindaki kaynak kitaplarinda bircok teknik ve yontemlerle ilgili bilgiler
sunulmustur. Bu kitaplarda kemanda sol € teknigi, parmak numaralari hakkinda
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degerli bilimsel agiklamalar verilmistir. Calismada bu konu arastinlms ve
pozisyon gecisleri ile parmak numarasi segiminden bahsedilmistir.

4. Sonug Ve Oneriler
Sonug

Hak Turkii DUzenlemelerinin Muzik Egitimi Keman Programlarinda
Kullamlmasi 6grencilere blylk boyut kazandirmaktadir. Bu dizenlemeler keman
ogrencilerine, genc nesde Halk Turkllerine bir bagska yaklasim ve boyutta
tanitmaya yonelik calisma olarak gorulmektedir. Halk TUrkl Duzenlemelerinin
keman egitimindeki teknik calismalarina katki saglayacagi sbz konusudur.
Duzenlemelerin  ritmik, ezgisel ve armonik zenginliklerle yapilandirilmast
ogrenciler Uzerinde bilyik etki gostermektedir. Tek sedi yapis olan Hak
Turkdlerinin  coksedlilikle zenginlestirilmesi dizenlemelere farkli bir boyut
kazandirmistir. Genellikle tim bu dizenlemeler parmak numaralarn ve yay
hareketleri eklenmek Uzere kemancilara mizikalite ve ustaliklarim gelistirmek
firsatimi da vermektedir. Kitaplarda yer alan eserler hem konserlerde, hem de
sinavlarda rahat cainabilecek niteliktedirler. Bu tlr dizenlemeler keman
programlarinda 6grencilere calgi repertuarimin zenginlestirilmesinde, eser segmekte
blyuk katki saglamaktadhr.

Oneriler

Bu turkii dizenlemelerinde ve keman egitiminde parmak numarast
secimine dahafazla 6nem verilmelidir.
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