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The Art, Piano Technique and Philosophy of Alexander Nikolayevi¢ Scriabin;
19th Century Post-Romantic Composer
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Ozet

Rus miiziginin dnemli bestecilerinden biri olan Aleksandr Skriyabin, kattig1 degerler ve biraktigi
eserler agisindan miizik tarihinin ve piyano edebiyatinin Onemli bestecilerinden biri olmustur.
Skriyabin’in gizemci ve simgeci miizik anlayis1 O’na uzak gelecegin bestecisi olma unvanini
kazandirmis, piyano teknigine, armonik yapilara ve nota yazimima getirdigi farkliliklar, O’nun
karmagik ve anlagilmasi zor bir besteci olmasina neden olmustur. Eserlerinde mitolojik bir kahraman
olan “Prometheus” karakterini kullanan Skriyabin, bundan etkilenerek 6zel akor ve zincir gamlar
ortaya cikarmistir. Bu arastirma; iilkemizde hakkinda yeterince bilimsel arastirma bulunmayan 19.
yiizy1l Post-Romantik bestecilerinden A. Skriyabin’in miizik diinyasindaki Onemini belirtmek;
hayatini, miizik felsefesini ve yarattigi eserleriyle 20. yilizyll miizigine etkisini arastirmak ve bu
caligmaya benzer konular hakkinda yapilacak diger aragtirmalara kaynak olusturmak amaciyla
yapilmistir. Calisma, A. Skriyabin’in hayatini ve 20. yiizy1l miizigine katkilarii konu alan betimsel
bir arastirmadr.

Anahtar Kelimeler: Aleksandr Skriyabin, piyano, piyano teknigi
Abstract

Alexander Scriabin, one of the most important composers of Russian music, has been one of the most
important composers of music history and piano literature in terms of values and works he left behind.
Scriabin’s mysterious and symbolist understanding of music has earned him the title of composer of
distant future; the diversities he brought to the piano technique, the harmonic structure and the
notating; caused him to be an abstruse and a complicated composer. Scriabin, using a mythological
hero character "Prometheus" in his works, has been inspired from him and discovered special chord
and chain scales. This research; performed to point out the importance of the 19" century Post-
Romantic composer A. Scriabin in music world who doesn’t have been researched sufficiently in our
country; to investigate his life, his musical philosophy and influence the works he created on the
music of the 20th century and to create research resources to be made about subjects similar to this
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study. The study is a descriptive research that expresses A. Scriabin’s life and contributions to the
20th century music.

Keywords: Alexander Scriabin, piano, piano technique
Giris

Piyano, tarihsel gelisimi ve miizige kattigi degerler acisindan giliniimiiziin
vazgegilmez enstriimanlarindan biri olmugtur. Bu enstriiman i¢in sayisiz yapitlar birakan
besteciler, tarihsel siirece de yenilikler katmislardir. ilk icat edilen halinden ¢ok uzakta olan
giiniimiiz piyanolari, ifadesi ve ¢alinig1 bakimindan zor bir enstriimandir. Dénemler boyunca
islevi ve kullanimi farkli olan piyano, kendi yarattig1 edebiyatiyla bir kiiltlir miras1 olarak
bize ulagmus, tekniksel anlamda yenilikler kazandirilarak solo ve orkestra icerisinde yer alan
bir ¢algiya doniistiiriilmistiir. Klasik donemin ilk yarisinda icat edilen piyano, daha ¢ok
saraylar icerisinde kullanilmistir. Daha sonraki yiizyillarda 6zellikle de Romantik donemde
biiyiik konser salonlarina alinmistir.

Biiylik besteciler, miizikal ifade de dnemli bir yeri olan piyanoya, tekniksel acidan
yenilikler getirmisler ve arastirmalar yapmislardir. Ornegin Beethoven, arpej, oktav ve hizli
parmak hareketleri gerektiren pasajlar yazmig, O’nun agtigi yolda Liszt, Chopin,
Mendelssohn, Brahms, Rahmaninov, Caykovski ve Skriyabin gibi besteciler devam ederek,
piyanonun gelisimini devam ettirmislerdir. Form, armoni gibi yapilar ile uzun ve anlamli
eserler yaratmuslar ve piyanoyu duygu patlamalarinin yasatilabildigi bir ifade araci olarak
kullanmiglardir. Yasadiklar1 donemler igerisinde besteciler, doga, manzara, savas, zafer,
kahramanlik, ulusguluk, memleket 6zlemi, siyasi hareketler, mistik olaylar gibi 6geleri sikga
kullanarak eser yazimi gerceklestirmisler ve bunu ifade etmede piyanoyu kullanmiglardir.
Yazdiklar1 eserlerde birbirlerini etkilemisler ve arastirmalari dogrultusunda hep ileriye
gitmeyi istemislerdir. Bu baglamda inceledigimiz Rus besteci Aleksandr Skriyabin, piyano
miizigine yenilikler katmis, armonik ve tekniksel anlamda degisimler gostermistir. Gizemci
tutumu ve kendini agma istegini benimsemesi, diger bestecilere gore farkli bir noktaya
gelmesine sebep olmustur. O’nu, diigsel bir tin1 ozani ve essiz bir minyatiir ustasi olarak
tamimlayan 20. yilizyil piyano tutkunlari, Skriyabin’in piyanistligi ve besteciligi disinda
felsefeci olarak da anilmasina neden olmuslardir. Ilk dénem yapitlarinda Chopin etkisiyle
Romantik akimi yansitan, orta doneminde yiikselme cabasi ile Liszt, Debussy ve Ravel’i
benimseyen ve son doneminde Wagner’den etkilenerek sinirlar1 asmay1 arzulayan diistincesi,
O’nun ne kadar farkli bir besteci oldugu kanisina varmamiza neden olmustur. Unlii miizik
yazari ve elestirmeni Leyla Pamir’in (1993: 247) dedigi gibi; “kendinden gecen ve kendini
asan yapist sanatsal varhiginin kodudur” sozii, Skriyabin’in kendi donem bestecilerinden
farkli oldugunun kanitidir.

Orta ve son donem eserlerinde kullandigi karmasik ritimler, atlamali oktavlar,
atonaliteye yonelisi ve kendi yarattigi armonisi ile hep en yukariya ulagsma ¢abasinda olan
Skriyabin, mitolojik bir kahraman olan “Prometheus” karakterini kullanarak miizige yeni bir
yon kazandirmistir. Bu arastirmada, 19. ylzyil Post-Romantik bestecilerinden biri olan
Aleksandr Skriyabin’in hayati, sanati, felsefesi incelenecek ve piyano egitimine katkilar1 ele
almacaktir.
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1. Sanat Egitimi, Miizik Egitimi ve Calg1 Egitimi

Sanat, insanligin gegirdigi evrimler dogrultusunda gelismis, her toplumda farkli bir
goriiniime biiriinmiis ve insanlik tarihinin her doneminde var olmustur. Sanatin duygusal,
estetik ve diislinsel anlamda insan {izerinde etkin bir giicli oldugu da bilinmektedir. Nerede
insan varsa, orada sanat vardir. Bu sebeple sanatsiz toplum diisiiniilemez. Giinlik yagami
giizellestiren ve zenginlestiren sanat, bireylerin birbirlerine yakinlagmasini ve kaynagmasini
da saglamaktadir. Sanat tarih¢i E. H. Gombrich (1997: 15), sanat adi verilen bir seyin
olmadigini, aslinda yalnizca sanat¢ilarin oldugunu, yani bir zamanlar renkli toprakla bir
magaranin duvarina becerebildiklerince bizon resimleri ¢iziktiren, bugiinse boya satin alip
reklam afisleri yapan ve yiizyillardan beri daha bircok bagka seyleri iiretenin insanlar
oldugunu belirtmistir.Hi¢ kusku yok ki sanatin islevi ve Onemi, insan yasaminin
vazgegilmezidir. Duygularm, diislincelerin ifade edilmesi ve bir anlama kavusturulmasi,
kendi kendine olabilecek bir durum degildir. Bu durumun islev kazanmasi ve yol bulmasi
ancak “sanat egitimi” ile miimkiin olabilmektedir. Sanat egitimi, estetik davranis olusturma
ve kazandirma isidir. Aldig1 sanatsal egitim ¢ergevesinde birey, yaratma ic¢glidiisiinii, farkli
ve estetik diisiinmesini, ayrica bilincini kullanmasint grenmekte, bu bilgi dogrultusunda
yaratmak istedigi eseri estetiksel olarak ortaya koymayi ve bi¢imlendirmeyi hedef olarak
secmektedir.Sanat egitiminin 6nemli bir dali da miizik egitimidir. Miizik egitiminde amac,
nitelikli bir toplum olusturulmasi, yaratict kisilik gelistirilmesi ve miizigin etkili bir arag¢
olarak kullanilmasidir (Bilen, 1995: 8).

“Miizik egitimi, miiziksel bilgi, beceri ve davranislarin programlhi bir sekilde
bireylere/6grencilere kazandirilmasidir. Eski toplumlarda miizik 6gretimi ile kulak egitimi,
ses egitimi ve estetik/zevk egitimi amaglaniyor iken, giiniimiizde miizigin insan iizerindeki
etkilerinin ¢ok daha iyi anlagilmasiyla bu amaglarin gelistigi ve beklentinin arttig1 goriiliir”
(Tirkmen, 2017: 49). Bu beklentiler icerisinde calgi egitimi ve yaraticilik egitimi de
mevcuttur. Giiniimiizde miizik egitimi dallarindan biri olarak kabul edilen calgi egitimi,
bireyin g¢algi becerisinin artmasinda ve miizikal kulaginin geligmesinde onemli bir yere
sahiptir.Kisinin zihinsel, bedensel ve ruhsal gelisiminde 6nemli bir yer tutan ¢algi egitiminin
amaci, bireyin nitelikli bir insan olmasina, calgi becerisinin gelistirilmesine ve yaninda
miizik sevgisini artirmasina sebep olmaktadir (Parasiz, 2001: 3-4). Ogrenci, calg1 egitimi
aracilifiyla biitiin miizikal bilgileri harmanlayip yepyeni ifadeler yaratma firsati bulmaktadir.
Bu baglamda da miizikalitesini gelistirmektedir (Seker, 2011: 1). Calg1 egitimi igerisinde
bulunan piyano, tarihsel gelisimi ve yarattigi etki bakimindan giliniimiiziin 6nemli
enstriimanlari arasinda sayilmaktadir (Barutcu, 2013: 7).

Yasadiklar1 donemler igerisinde besteciler, doga, manzara, savas, zafer, kahramanlik,
ulusculuk, memleket 6zlemi, siyasi hareketler, mistik olaylar gibi 6geleri sik¢a kullanarak
eser yazimi gerceklestirmisler ve bunu ifade etmede de piyanoyu siklikla kullanmiglardir.
Yazdiklar1 eserlerde birbirlerini etkilemisler ve arastirmalari dogrultusunda hep ileriye
gitmeyi hedeflemislerdir. Bu baglamda inceledigimiz Rus besteci Aleksandr Skriyabin,
piyano miizigine yenilikler katmis, armonik ve tekniksel anlamda degisimler gostermistir.
Yazdig1 piyano eserleriyle yasadigi ylizyili ve sonrasini derinden etkileyen ve tekniksel
anlamda piyanonun gelisimine katkida bulunan bestecilerden biri olan Skriyabin’e gegmeden
once piyano, piyano teknigi ile piyano egitimi konularini da ele almak yerinde olacaktir.
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1.1. Piyano ve Piyano Teknigi

Piyanonun ilk ortaya ¢ikisi 1711 yilinda Italya’nin Floransa kentinde “Bartolomeo
Cristofori” tarafindan “Piano e Forte” (hafif ve kuvvetli) adiyla olmustur. Bu alet {izerinde
hem giiclii hem de hafif ses ¢ikarmak miimkiin oldugundan ismine “Piano e Forte” denmistir
(Fenmen, 1947: 5). Klavyeli bir ¢algi olan piyanoda ses tiretimi, tusa basildigi anda harekete
gegen ¢ekiclerin tellere vurmasi sonucu olusmaktadir (Giiltek, 2007: 15).

Piyanoyu ilk kullanan ve piyano ig¢in ilk beste yapan kisi, Muzio Clementi’dir. 1773
yilinda heniiz 18 yasinda olmasina ragmen ii¢ tane piyano sonati bestelemistir. Piyanonun
yayginlagmasini saglayanlar ise; Clementi, C. Bach ve Schroeter’dir. Bu bestecilerin siklikla
bu enstriimani kullanmasi, belki de piyano yapimcilarinin dikkatini ¢gekmis ve giiniimiiz
piyanolarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Fenmen, 1947: 7-9).

Piyano tekniginin tarihsel gelisimi, 18. yiizyilda yani Klasik dénemde M. Celementi,
J. Haydn, W. A. Mozart, C. Czerny, L. v. Beethoven ile baglamistir. Ancak piyanoya ilk etiit
yazan kisi C. Czerny’dir. Piyanonun teknik siirlarini asan Beethoven, kullandigi zor
pasajlarla, oktav hareketleri ile bir sonraki donem olan Romantik doéneme piyanoyu
hazirlamistir. Beethoven’in biraktigi izden devam eden piyanistler; F. Schubert, F. Chopin,
R. Schumann, F. Liszt ve J. Brahms piyanonun gelisimine katki saglamislardir (Barutcu,
2013: 14). Bu bakimdan piyano, teknik ve miizikal a¢idan zor bir enstriimandir. Egitimin ilk
asamalarinda el tutus pozisyonu, oturus sekli, tusa basma agisindan parmak hareketleri, el,
kol ve omuz rahathigi olusturmak oOnemlidir. Baslangi¢c seviyesindeki bir piyaniste eser
secerken dikkat edilmeli ve onu zorlamayacak seviyede eserler verilmelidir. Saglam bir
teknik yap1 olusturmak adima iyi bir 6gretmenle caligmak, 6grencinin piyanistlik gelecegi
acgisindan ¢ok onemlidir. Saglam bir egitim almayan birey, ileride sakatliklara kadar giden
sorunlarla miicadele etmek zorunda kalabilir. Bunun i¢in iyi bir egitime ve disiplinli
caligmaya ihtiya¢ vardir. Piyano tekniginin ve miizikal yeteneginin tam anlamiyla
olusabilmesi i¢in kii¢iik yaslarda egitime baslamak, bu enstriimanin zorluk derecesini bir
nebze de olsa azaltmaktadir. Ciinkii 7 yasinda piyano ¢almaya baslayan bir bireyin kas yapisi
ile 20 yasinda piyano ¢almaya baslayan bir bireyin kas yapisi ayn1 degildir.

Piyanoda el, kol ve parmak kullanimi diginda pedal kullanimi da 6nemlidir. Ciinkii
yorumlanan esere ifade katmak, bir anlam vermek pedal ile miimkiindiir. Dogru pedal
kullanmak igin, iyi ve hassas bir kulaga ihtiya¢ vardir. Bu yiizden piyano egitimi siirecinde
teknik bilgilerin disinda pedal bilgisi de 6grenciye sunulmalidir.Son iki ylizyildan beri biitiin
diinyada yayginlik kazanan piyano, okullara evlere kadar girmis, kendisinden 6nce ve sonra
iiretilmis olan diger klavyeli ¢algilarin yaninda iist diizey bir konuma gelmistir (Say, 2005a:
423).

1.2. Piyano Egitimi

“Uzun ve karmagik bir siire¢ olan piyano egitiminde, 6grenciye ilk derslerden
baslayarak bilingli, siirekli ve 6zenli uygulanmasi gereken temel davraniglarin kazandirilmasi
son derece dnem tagimaktadir” (Ercan: 2008: 8).
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Piyano egitimi, sabir ve disiplin gerektiren bir egitim siirecidir. Baslangig
seviyesinde bulunan bir &grenciye, oturus seklinden el pozisyonuna kadar olan kismin
tamaminin, sikilmadan ve yorulmadan anlatilmasi ve ¢alistirilmast 6nemlidir. Ayrica parmak
kullanimi agisindan egzersiz verilmeli ve bu yolda, ileride karsilasilabilecek sorunlari en aza
indirebilmek i¢in yol gdsterilmelidir. Piyano 6greniminde, alistirma ve miizikal etki, piyano
egitiminin ilkelerinden biridir. Bu siiregte piyano egitimindeki temel davranislar
kazandirilmali, bilgi, uygulama ve hissetme davramiglar1 da bir biitiinliik igerisinde
gelistirilmelidir. Piyano egitimi, ¢almay1 6grenme durumu diginda, yorumlama, yaraticilik ve
miizikal kisiligin oturtulmasi agisindan da dnemlidir (Ercan, 2008: 8).

Piyano egitimi baslangicinda bir 6gretmenin dikkat etmesi gereken bazi hususlar
vardir. Bu hususlar piyanodaki oturus bigimi, elin tuslar tizerindeki durus bi¢imi ve adalenin
gevsetilme seklidir. Piyano galarken yapilacak hareketlerde bir¢ok adale (el, kol, omuz vb.)
is gormektedir. Hareketlerin rahat yapilabilmesi i¢in bu adaleler sikilmadan ve
gerginlestirilmeden piyano c¢alinmalidir. Eger sikma ve gerginlestirme durumu
gerceklestirilirse, c¢aligilan eser sonuna kadar getirilemeyebilir. Bu hususlara dikkat
edilmediginde, bir piyanistin saglam ve kaliteli calmas1 beklenmedigi gibi, ileride sakatlik
gibi bilylik problemlerle karsilasabilecegi de diistintilmektedir. Bu ylizden iyi bir egitim ve
calisma, piyano calma temelinin yapi tasidir.

Piyanoya héakim olabilmek icin piyanistik organlar1 kontrol altina almanin
O6neminden bahseden piyanist Seba Bastug Sen, bu konuyla ilgili sdyle bir agiklama yapar:
“Enstriimana hakimiyet, piyanistik organlari kontrol altina alarak onlar istedigimiz gibi
kullanabilmektir. Istedigimiz gibi kullanamazsak duyduklarimizi, hissettiklerimizi biitiiniiyle
aktaramay1z ve o zaman da piyanoyu kendimizin bir pargasi, bir uzantis1 olarak goremeyiz.
Dolayisiyla enstriiman {izerinde hakimiyet de kuramayiz” (1999: 21-22) diyerek piyanistik
organlar1 kontrol altina almanin 6énemine vurgu yapar. Bir piyano dgrencisi ¢alisacagi eseri
iyi analiz etmeli, tekniksel ¢aligma durumunu iyi belirlemeli ve o eser {lizerinde uzun bir
zaman harcamalidir. Bu paralelde 6gretmen, dgrencinin yeterli olamadigi yerlerde yardim
etmeli ve 6grenciye kolaylik saglamasi agisindan c¢alisma yontemleri gelistirmelidir.

Gerekli teknik seviyeye ulagsmig bir piyanist, eser ¢alimi konusunda inceliklere sahip
olabildigi gibi, eser se¢imini de 6zgiirce yapabilmektedir. Birgok egitim silirecinden gegmis
olmasina karsin hala calisacagi eserlerde 6grenecek ¢ok seyi oldugunu fark edebilmektedir.
Eser konusunda virtiiozitesini gosterebilecek eserlere yonelmesi, onun bilgi, beceri ve
istegine kalmistir.

Bu makalenin konusu olan Aleksandr Skriyabin, yasadig1 yiizyilda piyano egitimine
onemli katkilar saglamis Rus bestecilerinden biridir. Gizemci tutumu ve kendini asma
istegini benimsemesi, diger bestecilere gore farkli bir noktaya gelmesine sebep olmustur.
Bundan dolay1 piyano egitimi siirecinde Skriyabin ¢almak, hem tekniksel hem de miizikal
anlamda zordur. Skriyabin 19. ylizy1l sonlarinda yasamis ve yasadigi doneme de damgasini
vurmustur. Romantik Dénemin son asamasi olan Post-Romantizm, Skriyabin’in i¢inde
yasadigi dénem oldugundan, burada Romantik Dénem’den ve Post-Romantizm’den de
kisaca bahsetmenin gerekli oldugu diistintilmektedir.
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2. Romantik Dénem ve Post-Romantizm

Romantik donem, 18. yiizyil sonundan baglayarak 19. ylizyil1 bastanbasa kapsayan
ve 20. yiizyilin bagma kadar uzanan dénem olarak bilinmektedir (ilyasoglu, 1999: 77).
Romantik dénem duygu, cosku ve imgeye asir1 yer veren bir donemdir. Besteciler
klasik¢ilerden ayrilip, izlenimcilik ve anlatimciliga yonelmislerdir. Almanya’da Beethoven,
Polonya’da Chopin, Macaristan’da Liszt, Italya’da Verdi, Fransa’da Berlioz 19. yiizyil
tiimilyle kapsayan Romantik dénemin temsilcileri olarak anilmislardir (S6zer, 1986: 654).

Romantik donem {i¢ gruba ayrilmistir. Erken Romantik 1800 ve 1830 arasi, Yiiksek
Romantizm 1830 ve 1850 aras1 ve Ge¢ Romantizm diger adiyla Post-Romantizm 1850 ve
1890 arasidir (Bahadir, 2008: 12). Post-Romantik bestecileri “Ge¢ Romantizm iginde
yasayanlar” ve “Cagdas donemi hazirlayanlar” seklinde kendi iginde ikiye ayrilir. Geg
Romantizm i¢inde yasayan besteciler: Bruckner, Brahms, Franck ve Caykovski; Cagdas
donemi hazirlayan besteciler ise: Faure, Grieg, Mahler, Rimski-Korsakov, Wolf, Skriyabin,
Reger, Rahmaninov ve Richard Strauss’dur (ilyasoglu, 1999: 82).

Post-Romantizm, 19. ylizyili 20. ylizyila hazirlayan baglica miizik akimlarindan
biridir. Ahmet Say Post-Romantizmi séyle anlatir; Post-Romantizm’de diis dolu diinya
kurma istemi yaygindir ancak buna karsit olarak da gergeklik ve maddecilik de
kullanilmistir. Bu, Onceleri edebiyatta ortaya ¢iksa da zaman kaybetmeden miizige dogru
kaymistir (2010: 115). Dénemin getirdigi yenilikler dogrultusunda besteciler eserlerinde
yogun bir bigimde dramatiklikten ve ulusguluktan bahsetmislerdir. Ayrica degisen diinyada
yeni arayislar igerisine girmigler ve yeni miizigin adimlarim1 atmiglardir. Bu degisim ve
gelisim 20. yiizy1l miizigini hazirlamis ve modernizm yapisim ortaya c¢ikarmistir (Barutcu,
2013: 25). Post-Romantizm aslinda bir ge¢is donemi olarak kabul edilmektedir. Bu geg¢is
doneminde yasamis ve Cagdas doneme gecisi hazirlamis olan besteciler, Yiiksek Romantik
olarak adlandirilan ikinci donem Romantiklerden olan Wagner’in izinden gitmisler ve
eserlerinde siirsellik 6gesini, mitolojik ve masals1 betimlemeleri sik¢a kullanmislardir. Buna
ornek verilecek besteci Aleksandr Skriyabin’dir. Skriyabin, eserlerinde mitolojik bir
kahraman olan “Prometheus” karakterini kullanmis ve bundan etkilenerek o6zel akorlar
ortaya ¢ikarmistir.

3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma; iilkemizde hakkinda yeterince bilimsel arastirma bulunmayan 19. yiizyil
Post-Romantik bestecilerinden Aleksandr Skriyabin’in mizik diinyasindaki 6nemini
belirtmek; hayatini, miizik felsefesini ve yarattigi eserleriyle 20. yiizy1l miizigine etkisini
aragtirmak ve bu calismaya benzer konular hakkinda yapilacak diger arastirmalara kaynak
olusturmak amaciyla yapilmustir.

Arastirma; Aleksandr Skriyabin’in hayatini incelemesi, bestecinin miizik felsefesini
konu edinmesi, ililkemizde hakkinda c¢ok fazla bilgi bulunmayan bestecinin Gneminin
vurgulanmasi, besteci hakkinda iilkemizde yeterli arastirma yapilmadigindan konu hakkinda
kaynak olusturmas: bakimindan énemli goriilmektedir.
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4. Yontem
4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; 19. yiizyil sonu 20. yiizyill basinda yasamis olan Aleksandr
Skriyabin’in hayatini, sanatini, eserlerini, felsefi tutumunu, piyano teknigini arastiran ve
tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir.

“Betimleme yoOntemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya c¢esitli
durumlarin ne olduklarini veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya ¢ikarma islemleridir”
(Cebeci, 2010: 7). Betimle yonteminde arastirmacit neye yoOnelmisgse Once onu taniyip
anlamas1 ve anlatabilmesi yani betimlemesi gerekir. Bu yoniiyle betimle ydntemi her
arastirmanin bir boliimiinii veya tamamini da olusturabilir (Cebeci, 2010: 7). Bu arastirma
ayrica, A. Skriyabin’in hayatini, sanatini, eserlerini, felsefesini, piyano egitimine katkilarini
ve piyano teknigini anlatan bir biyografi ¢aligmasidir. Alpaslan (2009) biyografiyi edebiyat,
siyaset, spor, miizik gibi alanlarda basar1 gostermis, onderlik etmis kisilerin yasamlarinin
anlatildig1 kisa veya uzun metinlere verilen genel ad olarak; Agca (1999) ise biyografiyi,
toplumlarin ¢esitli alanlardaki gelisim ve degisiminde O6nemli roller {istlenmis kisilerin
yetisme tarzlarmin, yasadiklar1 olaylarin, bu olaylardaki etkilerinin ve eserlerinin ele alinip
anlatilmasi (Akt; Erdem, 2010: 66) olarak tanimlamaktadir.

4.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evrenini, 19. Yiizyil Post-Romantik bestecileri; 6rneklemini ise, 19.
Yizyil Post-Romantik bestecilerinden biri olan {inlii Rus besteci ve piyanist Aleksandr
Nikolayevi¢ Skriyabin olusturmaktadir.

5. Bulgular

Bu boliimde Aleksandr Nikolayevi¢ Skriyabin’in hayati, sanati, eserleri, felsefesi,
piyano egitimine katkilar1 ve piyano teknigi ayrintili olarak ele alinmaktadir.

5.1. Hayat1

Aleksandr Nikolayevi¢ Skriyabin 6 Ocak 1872 yilinda Rusya’da dogmustur
(llyasoglu, 1999: 172). Aslen asker olan babasi, yasamini hariciyeci olarak yurt
disinda gecirmis olup, ayn1 zamanda Tiirkiye’de de bulunmustur. Annesi Ljubov
Petrovna’nin St. Petersburg Konservatuvari’ndan mezun oldugu ve parlak bir konser
piyanisti oldugu bilinmektedir. Skriyabin’in dogumundan bir yi1l sonra annesi vefat
etmis, Skriyabin, annesi gibi piyanist olan teyzesi tarafindan yetistirilmis ve ilk
piyano derslerini teyzesinden almistir. Baskici babasi yiiziinden askeri okula gitmek
zorunda kalmis olan Skriyabin, buna ragmen miizikten higbir zaman kopmamustir. 11
yasinda miizige profesyonel anlamda baslamis, piyano, solfej, form bilgisi, armoni
derslerini besteci ve kuramci olan George Konjus’tan almistir. 1884°te Konjus, O’nu
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tinlii Rus besteci Sergei Tanayev ile tanistirmis ve miizik egitimine devam etmesini
saglamigtir. Miizik ve piyano egitiminin verildigi, sadece erkek Ogrencilerin
girebildigi ve yatili olarak okunabilen Nikolai Sveryev Miizik Okulu’na dahil olmus
ve burada simif arkadasi Rahmaninov ile birlikte Tanayev’in sinifinda kontrpuan
derslerini stirdiirmiistiir (Pamir, 1993: 29).

1888 yilinda Moskova Konservatuvari’na giren Skriyabin, burada Vasily
Safonov ile piyano, Tanayev ve Arenski ile de kompozisyon g¢alismistir (Say, 2005b:
330; Selanik, 2010: 289). Asir1 ¢alismast sonucu sag elini sakatlamis ve bu yiizden
sol el igin yazilan op. 9 noktiirn preliidiinii bestelemistir. Ogrencilik yillarinda
kompozisyon caligmalarin1 gelistirmis ve editdr olan Belaiyev tarafindan ilk eserleri
yayimlanmistir. 1895°te parlak bir piyanist olan Skriyabin’in eserlerini tanitan
Avrupa turnesi, Belaiyev’in sponsorlugunda gergeklestirilmistir (Feridunoglu, 2005:
181).

Skriyabin’e “Rusya’nin Chopin’i” unvanini veren hocasi Safonov ile yakin
bir arkadaslik igerisine giren Skriyabin, piyano bdliimiinden 1892 yilinda altin
madalya ile mezun olmustur. Moskova Konservatuvari’nda okudugu yillar igerisinde
opus sayist olmayan “sol diyez mindr fantezi sonat” ve yine opus sayisi olmayan “mi
bemol major sonat” bestelemistir (Pamir, 1993: 30). “1897 yilinda Skriyabin, ilk
biiylik eseri op. 20 piyano kongertosunu tamamlayarak Odesa’da ilk c¢alinigini
gerceklestirmistir” (Feridunoglu, 2005: 181-182).

Skriyabin; Moskova, St. Petersburg ve Paris, sonrasinda da Avrupa’nin tiim
iilkelerinde hatta Amerika’da stirekli olarak konserler vermis ve biiyiik iine
kavugmugtur. 1900°den sonra da artik kendi eserlerini kronolojik bir siraya gore
sergilemeyi  slirdiirmiistiir. Ayrica 1898-1903  yillar1 arasinda Moskova
Konservatuvari’nda piyano ve kompozisyon boliimlerinde profesor olarak ¢alismistir
(Pamir, 1993: 30). Miizik etkinligini 1905’e kadar Isvigre’de, 1908°den 1910’a kadar
da Belgika’da siirdiirmiistiir (Selanik, 2010: 289).

1910 yilinda arkadast olan sef S. Kuzevitzki’nin Onerisi iizerine Volga
Nehri’'nde bir gemiyle resital turnesine c¢ikan besteci, bu dostuna ithaf ettigi
“Prometheus, Le Poeme Du Feu/ Prometee, Atesin Siiri” adl1 piyano ve orkestra i¢in
yazdigi eserin diinya promiyerini, Kuzevitzki yonetimindeki Moskova Senfoni
Orkestras1 esliginde 1911 yilinda gerceklestirmistir (Say, 2005b: 331). Konser
sonrasi elestirmenlerden biri bu eser i¢in; “¢agimiz miiziginin en 6zgiin yapiti, bugiin
ile yarin arasindaki koprii” degerlendirmesini yapmustir (Pamir, 1993: 31). 1914
yilinda Londra’ya giden besteci, Henry Wood yonetiminde “Prometee” adli eserinin
solistligini yapmis, ayrica kendi piyano eserlerinden olusan bir resital vermistir. 15
Nisan 1915 aksami St. Petersburg’da sundugu son resitalinden sonra dudaginda
beliren iltihap, birka¢ giin i¢inde kan zehirlenmesine doniismiis, miizik tarihinin en
biiyiik yeteneklerinden biri olarak kabul edilen Skriyabin, 27 Nisan 1915 giinii 43
yasinda diinyaya gozlerini yummustur (Say, 2005b: 331). Ve bdylece Skriyabin’in
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yasami, miizik tarihindeki en olaganiistii ve en 6zgiin bestecilerden biri olarak ani
yiikseliginin orta yerinde yarida kesilmistir (Leikin, 2011: 1).

Besteci 1915°te o6ldiiglinde Rusya, Birinci Diinya Savasi’nin yikim ve
kaosuyla ezilmis durumda olmasina ragmen, Moskova sokaklar1 bastanbasa cenaze
toreninde yiiriiyen binlerce insanla doluydu. Skriyabin 6limiinden ¢ok kisa bir siire
sonra da Bach, Beethoven, Chopin ve Wagner’le esit 6neme sahip “20. Yiizyilin en
biiylik dehas1” olarak ilan edildi (Leikin, 2011: 1).

5.2. Sanati

Skriyabin evrensel bir dahi, gizemci ve simgeci bir besteci olarak taninmaktadir.
Miizikolog ve felsefeci, ayn1 zamanda yakin bir dostu olan Boris de Schloezer, Skriyabin’in
yapitlarini ve diisiince diinyasini ii¢ doneme ayirarak soyle siralamigtir:

1888-96 yillar1 arasindaki cocukluk yapitlarii (6rnegin, op.1 fa minér valsten
baslayarak) ve 1902’nin 2. Senfoni ve op. 30/4. piyano sonatina kadar ki siireyi birinci
doneme; 1902°nin op. 30/4. sonattan 1910’un orkestra, koro ve piyano igin yazilan op. 60
“Prometheus” yapitina kadar ki siireyi ikinci doneme; 1909-1910 “Prometheus”tan
baslayarak, 6, 7, 8, 9 ve 10. piyano sonatlarini, op. 72 “Aleve Dogru” yapitini1 ve op. 73, op.
74 Preliid’lerini kapsayan siireyi de tiglincli doneme ayirmigtir (Pamir, 1998: 251).

Ilk eserleri (iki senfoni, piyano kongertosu, ii¢ sonat, yedi preliid, piyano parcalarr)
1890-1903 yillarnin Rus miizigi ile pek ilgili gorliinmez. Skriyabin’in miizik kdkeni
Romantizmdir, bu yilizden de ilk donem eserleri Chopin’in miizik anlayisini yansitmaktadir.
Onceleri Chopin’e hayranlik duyan daha sonra Richard Strauss’un felsefi egilimli senfonik
siirlerini kesfedince, partisyonlarini teosofik bir mesaj ifade edebilecek noktaya dek
yiiceltmek isteyen Skriyabin’deki bu dikkate deger degisim, Debussy ve R. Strauss’un
eserlerini dinlemesinden sonra ortaya ¢ikmustir. Ozellikle R. Strauss’un “Oliim ve Degisim”
ile “Zerdiist Boyle Dedi” Senfonik Siirleri, metafizige yoOnelmesine neden olmustur.
Skriyabin’in amac1 empresyonizm ile tasavvufu (Teosofi) birlestirmektir. flahi Siir (1903),
Vecdin Siiri (1907-08), Promethee Atesin Siiri (1909-10) gibi eserlerinde ya da piyano
sonatlarinda miizigin 6ziinii degistirmek ve notalar araciligi ile varligin ve ruhun &ziini
anlatmak cabasi i¢indedir. Ayrica Skriyabin’in orta donem eserlerinde Liszt, Debussy ve
Ravel etkileri de goriilmektedir (Pamir, 1998: 249; Selanik, 2010: 288-289)

Skriyabin’in son dénem eserleri de R. Wagner’in “Tristan Armonileri’ni, hatta
Anton Webern’in miizik anlayisini yansitmaktadir (Pamir, 1998: 249). R. Wagner, “Tristan
Armoni” yapisim “Tristan Und Isolde” eserinde gdstermistir. Bu eser 3 perdelik romantik bir
eserdir (Sozer, 1986: 787). Wagner, kullandigi armonisinin ismini bu eserden almustir.
Tristan akoru’nu, fa-si-re diyez-sol diyez notalari olusturmaktadir. Fa-si aras1 artik dortlii
Tritonus, si-re diyez aras1 major {iglii ve re diyez-sol diyez arasi ise tam dortliidiir. Bu akor
sonraki 6l¢iide, mi-sol diyez-si-re akoruna yani dominant yedili akoruna ¢oziimlenmektedir.
Skriyabin, “Prometheus akoru”nda bu akordan (Tristan) esinlenmistir.
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Sekil 1. Tristan akoru
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Skriyabin son doneminde tonal miizikten uzaklasmis, ilk donemde sergiledigi sakin,
birbirini tamamlayan tonal armoni sezinlemesini bir kenara birakarak, dortlii armoniye
yonelmis ve kendi bulusu olan “Prometheus akoru”nu ortaya ¢ikarmustir.

Bestecinin “Prometheus akoru” olarak nitelenen oncii armonik yaklagimi, O’nun
Olimiinden sonra da uzun yillar tartismalara sebep olmustur (Say, 2005b: 331). 1911°de
yazdigi “Prometheus” adli senfonik siirinde de ‘“Prometheus akoru”nun renkli 1siklarla
birlikte kullanilmasini istemistir (Say, 2001: 120). Skriyabin bu akorla (Prometheus) yeni bir
miizik {islubu dogurmustur. Prometheus akoru, dortlii araliklarin {ist {iste dizilmesiyle olusan
6 sesli bir bilesendir. Bu 6 sesin sesleri do-fa diyez- si bemol-mi-la-re’dir. Do-fa diyez arasi
artik dortlii yani “Tritonus”, fa diyez-si bemol aras1 eksiltilmis dortlii (major ii¢lii), si bemol-
mi arasi yine “Tritonus”, mi-la ve la-re arasi tam dortlidiir. Kimi miizikologlara gére bu
akor, doguskanlardan ve doga seslerinden tiiretilmistir. Kimilerine gore ise “Klasik-
Romantik” miizikten tiiretilip gelistirilmistir (Pamir, 1993: 24).

Sekil 2. Prometheus akoru
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Sekil 3. Do ve Fa Diyez iizerine kurulan prometheus akoru
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Sekil 3’tin 2. Olgiisiinde bulunan la notasi kii¢iik yazilmistir. Bunun nedeni, iki
akorda bulunan la sesinin ortak ses olmasidir.
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Sekil 4. Prometheus akorunun gami
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Piyanist ve aragtirmaci Leyla Pamir (1998: 249-250), bestecinin yaraticihigini soyle
Ozetlemektedir:

“Diinyay1 sanatsal araclarla degistirme istemi, tlim sinirlar1 asan “Prometheus” edimi
ve nesnenin “Ucus”, “Yikselis” gibi imgelerle yenilmesi, Skriyabin’in sanatsal
varligiin kod’u olur. Zaman kavraminin 6tesindeki bu mistik iitopik 6geler, miizikte
Ozgiin armoni bilesimlere, essiz derinlikteki boyutlara varir. “Kendinden gegen” ve
“kendini asan” gerilimlerle bu miizik, gizemli karanliklarin ugurumlarina uzanir.
Siirekli bir akimi, serbest tutanaksiz ezgiler sergiler. Bu giiclii diirtiilerle Skriyabin’in
miizigi Klasik ve Neo-Klasik miizigin tam karsitidir”.

Skriyabin’in bu miizik kurami, giinlimiiziin Otesine kadar gitmektedir. Mistik,
felsefik ve simgeci bir tutum sergilemesi, miizik sanatini kullanarak diinyayr degistirme
cabast 6nemli karakteristik ozelligidir. Besteci, felsefi kavramlarini her zaman piyano ile
ifade etmistir. Bu, O’nun piyanist olmasindan kaynaklanan bir durumdur. Tiirk piyanisti
Toros Can, Skriyabin hakkinda sunlar1 sylemektedir:

“Skriyabin’in miizigindeki gelisim, miizik diinyasinda benzerine az rastlanir. Miizigi
bilinen tonaliteden uzaklagsa bile atonalite kabul edilmez. Piyanistligi ile de iin
yapan bestecinin en dnemli yapitlar1 bu enstriiman i¢in olmustur. Skriyabin’i diger
bestecilerden ayiran ve onu 6zel kilan nitelik sadece gizemcilik degil hayal giicliniin
evrenselligi ve metafizik doktrinidir” (www.torosc.home.anadolu.edu.tr, 2012).

Skriyabin’in, bu mistik ve {itopik yaklagim sekli, O’nun miizik tarihinde énemli bir
yere konulmasina neden olmustur. Pamir ve Can’in belirttigi gizemciligi, miizik kurami ve
kendini agan armonik bilesenleri, O’nun diger bestecilere gore farkli bir miizik yapisi
oldugunu kanitlamaktadir. Op. 60 5. Senfonisi yani ‘“Promethee Atesin Siiri” eseri, buna
ornek olabilecek bir yapittir. Bu eserin en biiyiik 6zelligi, 1518, rengin ve mimarinin
kullanilmasidir.

Miizik yazar1 Ahmet Say “Miizik Tarihi” adli kitabinda Skriyabin’le ilgili sdyle bir
yorumda bulunmustur: “Tonsuz miizigin smirlarin1  bilingle asan ve derin mistik

diistincelerinin kaynagindan kendine 6zgii gizemli duygularin buluscu zenginligine ulasan
bliylik bir miizik ustasidir” (2006: 472).

Skriyabin fonu bagkani ve bestecinin torunlarindan biri olan Aleksandr Skriyabin,
“Rusya’nin Sesi” radyosuna verdigi demegte; Skriyabin, sadece miizik alaninda ki
deneylerde gii¢c kazanmistir. Buna 6rnek olabilecek eseri “Promethee Atesin Siiri” eseridir.
Bu eseri Skriyabin ilk olarak seslerin, 151tk ve renk vermesi ag¢isindan, halka seklinde
rengarenk ampullerden olusan bir aygitla gerceklestirmis ve bir apartman dairesinde bu
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aygit1 kullanarak dinleyicilere “Promethee Atesin Siiri” eserini yorumlamigtir. Aslinda bunu,
baska bir eserine hazirlik olarak yaptig diisiiniilmekte, amacinin da ses, renk, koku, dans,
siir ve mimariyi birlestirerek bir eser yaratmak oldugu bilinmektedir. Fakat bu yapacagi
eserinin sadece birinci kisminin taslagini yazabilmistir ve bunu hayata gegirememistir
(www.gundemrusya.com, 2012) seklinde yorumda bulunmus ve sdyle devam etmistir:

Skriyabin’in bazi disiincelerini hayata gegirmek giintimiizde teknik olarak
miimkiindiir, fakat gergekte kimse bestecinin diigiincelerini hayata gecirememistir.
Eserlerinde ifade ettigi fikirleri anlamak igin ilerici bir insan olmak gerekir. Boylelikle
eskiden oldugu gibi bugiin de Skriyabin, uzak gelecegin bestecisi olarak yerini korumaktadir
(www.gundemrusya.com, 2012).

Ingiliz miizik elestirmeni, yazar, besteci ve organist Arthur Eaglefield Hull,
Skriyabin’le ilgili olarak yazmis oldugu makalesinde O’nun sanatim1 sdyle ifade eder:
“Miizik sanatindaki hi¢bir devrim —belki de biitiin sanat tarihi iginde- Rusya’nin biiyiik
miizik dehasi1 Aleksandr Skriyabin’in etkisinden daha dikkat ¢ekici degildir” (1916: 601).

5.3. Eserleri

Skriyabin, Post-Romantik dénemde yasamis ve hi¢bir akimla da 6zdeslesmemistir
(ilyasoglu, 1999: 173). Kendi yaratmak istedigi miizik diisiincesini gelistirmek ve onu
yaygimlastirmak istemistir. Eserlerinde dénem donem farkliliklar gdzetmistir. Ik dénem
eserleri igerisinde Chopin hayranlig1 ilk goze ¢arpan ozelligidir. Miizikal agidan gelisimi,
acilmas1 ve kendini bularak 6zgiirce ifade etmesi belki de Chopin sayesinde olmustur. O’nun
icin sOyledigi su soz, belki de bu kaniya varilmasina neden olmustur: “Onu kardesim gibi
seviyorum, geceleri notalarin1 yastigimin altina koyuyorum” (Pamir, 1998: 255). Ancak
Skriyabin’in armonileri, Chopin’in armonilerine gére daha 6nde, Vals’leri ise Chopin’inkine
gore daha sematiktir. Ug eseri disinda (Sol Diyez Minér, Fa Minér, Re Bemol Majér
Vals’leri) Skriyabin de, Chopin’de oldugu gibi sert Polonez ritimler, vurgular, siirekli devam
eden akorlar ve tekrarlanan ezgi motifleri goriilmektedir (Pamir, 1998: 252).

Sekil 5. Op. 38 la bemol major vals (159. 6lgiiden 169. Slgliye kadar)
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Skriyabin, impromptu formunu mazurka formuyla birlestirerek, “Impromptu a’la
Mazur” adiyla ortaya yeni bir form c¢ikarmigtir. Mazurkalarindaki teknik zorluklarin
iistesinden gelebilmek i¢in Skriyabin, rubato, riterdando ve accelerando gibi terimleri fazla
kullanmigtir. Bununla beraber ilk donem nota yazimini sade tutmustur.

Sekil 6. “Impromptu a’la Mazur” op. 7 no. 1’den 6rnek (1lk 6 l¢ii)
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Sekil 7. “Impromptu a’la Mazur” op. 7 no. 2’den 6rnek (ilk 6 6lgii)
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Elini sakatlamasinin acisiyla besteledigi ve sol el i¢in olan op. 9 noktiirn prelidi, ice
doniik yapisi ile birlikte umut ve zafer diirtiilerini hissettirir. Burada amacinin kadere boyun
egmemek oldugu rahatlikla séylenebilir. Ciinkii kullandig1 noktali ritim figiirler, dinleyicide

bu izlenimi birakmakta

dir.

Sekil 8. Op. 9 Noktiirn Preliid’iin 7, 8 ve 9. dlgiilerinde bulunan noktali figiirler
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Piyano i¢in yazdigi op. 6 no. 1 piyano sonatini, Chopin’in Cenaze Marsi’ndan
etkilenerek yazdigimi kendisi sdylemistir. Genglik doneminde inisler ¢ikislar yasayan besteci,
bu eserinde “ppp” ve “pppp” terimleri ile hafiflik ve incelik istemistir (Pamir, 1998: 254).

Sekil 9. Op. 6 no. 1 piyano sonatinin 1. boliimiiniin son 3 6l¢iisii
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Skriyabin’in teknik pasajlarinda bol arpejlere, karisik ritimlere, biiyiik fortelere,
oktavlara ve cift seslere sik rastlanmaktadir. Bu durumdan dolay1 teknik agidan piyanonun
piri sayilan bestecileri 6rnek almasi ve bunlar1 gelistirmesi, piyano teknigi agisindan
Skriyabin’in ne kadar zorlayici bir besteci oldugunu kanitlamaktadir (Barutcu, 2013: 34).

Sekil 10. Op. 6 no. 1 piyano sonatindan teknik pasajlar i¢in bir 6rnek (100, 101 ve 102.
Olgtiler)

s .
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F

2. Sonatinda da Chopin etkisi devam etmektedir. Skriyabin’in piyano sonatlarinda ve
etlitlerinde Liszt etkisi de goriilmektedir.

Sekil 11. Op. 8 no. 12 re diyez minor etiitten ornek (34. ve 35. dlgiiler)
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Sekil 11°de gorilen op. 8 no. 12 etiidiindeki oktav ve akor kiimeleri Liszt’in birgok
eserinde de goze carpmaktadir.  Skriyabin ilk donem yapitlarinin sonlarina dogru artik
tonalite kavramindan yavas yavas ¢ikmaya baslamistir. Bestecinin 15 ve 31 yaslar1 arasinda
ki (1886-1902) eserlerine bakildiginda, O’nun tipik bir Ge¢ Romantik ve benzersiz biri
oldugu goriilmektedir (Pamir, 1993: 50).

N

q”_“]

Sekil 12. Skriyabin’in ik Dénem nota yazimi (si mindr Mazurkanin ilk 13 6lgiisii)
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Skriyabin orta doneminde yani 1900 sonrasinda ki donemde felsefe ile ilgilenmeye
baslamustir.

Orta donemin baglangict olan ve ilk déoneminin sonu olan 4. Piyano sonati ve 2.
Senfonisiyle birlikte Skriyabin’de Chopin etkisi bitmis, Liszt ve Wagner etkisi kendini
gostermeye baslamistir. Tonaliteden uzaklagsan yapisi ve “Lietmotif” (bir ezginin belirli
araliklarla kendini tekrar etmesi) diisiincesi, op. 30 4. ve op. 53 5. sonatlarinda sikca
kullanilmustir. Uglii armonik yapisit kendini dortlii armoniye birakmaktadir. Bu armonik
degisim zaman igerisinde gelismektedir. Eksik besli ve artik begli araliklarin komsu seslerle
gecici olarak gezmesi, 9’lu dominant ve alterasyon seslerin sik¢a kullanilmasi ¢ok yaygindir.
Disonanslarin giderek artmasi da 6zgiirliigiin bir gostergesi olarak goriilmektedir (Pamir,
1993: 131).

Sekil 13. Skriyabin’in Orta Dénem nota yazimi (op. 31 no. 1 preliid)

Andante J=so

1903 yil1 Skriyabin’in yasamindaki belki de en verimli yildir. Dokuz ayda dort sonat,
3. Senfoni ve ¢ok sayida etiid, preliid, vals ve siir dahil, op. 30’dan 43’¢ kadar olan
parcalarin hepsini bu yil yazmistir (Hull, 1916: 605).

20. yiizyilin baglarinda Skriyabin, eserlerinde pentatonik gami, yani tam ses gamin
da ¢ok sik kullanmugtir.

Sekil 14. Tam ses gami
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Bestecinin son donemi olan “Prometheus Déneminde”, kendini asan armoniler,
tonalite ve teknik farkliliklar kendini belirgin bir sekilde hissettirir. Ayn1 zamanda sinirlarini
astig1, iyilik ve kotiiliigii karsit olarak anlattig1, simgesel bir anlatim icine girdigi donemidir.
Simgesel anlatimin en giizel 6rnegi “Promethee Atesin Siiri” (1910) eseridir. Bu eserinde
Skriyabin, orkestra, koro, org, piyano, 1sik ve renk kullanmigtir. Bu eser, miizik tarihi
bakimindan da bir doniim noktas1 olmustur. Hatta New York konserinde bir kadinin kalp
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krizi gegirerek oldiigi bile bilinmektedir (Pamir, 1993: 247). Kendi yarattigt meshur
Prometheus akoru da bu eserde sik sik duyulmaktadir.

Sekil 15. Skriyabin’in Son Dénem nota yazimi (piyano sonati op. 66 no. 8)

(20, 21 ve 22. dlgiiler)
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Skriyabin’in 1914 yilinda besteledigi son donem yapitlarindan biri olan “Atese
Dogru” adli piyano i¢in siirini yorumlayan diinyaca {inlii piyanist Vladimir Horowitz eserle
ilgili soyle der: “Bu goz kamastirict miizikle Skriyabin, atesin gizemli giiciinii yansitirken bir
yandan da tiim insanlhig1 yok edecek atom bombasinin kehanetini yapmaktadir” (ilyasoglu,
1999: 173).

5.3.1. Skriyabin’in Piyano Eserleri

A. Skriyabin’in piyano eserleri kronolojik olarak su sekilde siralanmaktadir:

-1881 Re mindr Kanon

- 1884/85 Noktiirn: As Dur

- 1885/86 Vals; Op. I, f moll

- 1886 Fantezi — Sonat: gis moll

- 1886 Mazurka: F Dur

- 1886/89 Mazurka: h moll

- 1887/89 Sonat: es moll

- 1887/89 Op. 2 {i¢ parga

- 1887/89 Preliid H Dur
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- 1887/89 Impromtu a la Mazur: C Dur
- 1889 “Feuillet d’Album” (Alblim Yapragi): As Dur
- 1889 Op. 3/ 10 Mazurka

- 1892/93 Iki piyano i¢in Fantezi: C Dur

- 1887/92 Allegro Appassionato: Op. 4 es moll
- 1890 Op. 5 iki Noktiirn

- 1892 Fiig: e moll

- 1891/92 Op. 6/1. Sonat: f moll

- 1891/92 Op. 7/2 Impromptu a’la Mazur

- 1894 Op. 8/12 Etiid
- 1894 Op. 9 iki parca: Preliid cis moll/ Noktiirn Des Dur (sol el i¢in)
- 1894 Op. 10/2 Impromptu: Fis Dur — A Dur

- 1888/96 Op. 2/24 Preliid

- 1895 Op. 12/2 Impromptu: Fis Dur — b moll
- 1895 Op. 13/6 Preliid
- 1895 Op. 14/2

- 1895/96 Op. 15/5 Preliid
- 1894/95 Op. 10/5 Preliid
- 1895/96 Op. 17/7 Preliid
- 1896 Op. 18 Allegro de Concert: b moll

- 1892/97 Op. 19/2. Fantezi Sonat: gis moll

- 1896 Op. 20 Piyano Kongertosu: fis moll
- 1897 Op. 21 Polonez: b moll
- 1897 Op. 22/4 Prelid

-1897/98 Op. 23/3. Sonat: fis moll
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-1898/1900  Op. 25/9 Mazurka
- 1900 Op. 27/2 Preliid

-1900/01 Op. 28 Fantezi: h moll

-1903 Op. 30/4. Sonat: Fis Dur

- 1903 Op. 31/4 Preliid

-1903 Op. 32/2 Poem

- 1903 Op. 33/4 Prelid

- 1903 Op. 3 Poem Trajik: b moll
- 1903 Op. 35/3 Prelid

-1903 Op. 36 Poem Satanig: C Dur
- 1903 Op. 37/4 Preliid

- 1903 Op. 38 Vals: As Dur

- 1903 Op. 39/3 Preliid

-1903 Op. 40/2 Mazurka

- 1903 Op. 41 Poem: Des Dur

- 1903 Op. 42/8 Etid

- 1904 Op. 44/2 Poem

- 1904/05 Op. 45/3 par¢a “Feuillet d’Album” (Albiim Yapragi)

- 1905 Op. 46 Scherzo: C Dur

- 1905 Op. 47 Quasi Vals: F Dur

- 1905 Op. 48/4 Prelid

- 1905 Op. 49/4 Parga

- 1905 “Feuillet d’Album” (Alblim Yapragi): Fis Dur
- 1906 Op. 51/4 Parga

- 1906/07 Op. 52/3 Parga
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- 1907 Oop.
- 1907/08 Op.

-1907/08 Op.

- 1909/10 Op.
-1910 Oop.
-1911/12 Oop.
-1911 Oop.
-1911/12 op.
-1911 Oop.
-1911/12 Op.
-1912/13 Oop.
-1912/13 Op.
-1912/13 Oop.
-1912/13 Oop.
-1912/13 Oop.
-1914 Oop.
-1914 Op.
-1914 Oop.
-1914 Op.

5.4. Felsefesi

Skriyabin, besteci ve piyanist olmasi diginda felsefeci olarak da ele alinmasi gereken
bir miizisyendir. Ciinkii idealleri, diisiince yapisi ve felsefeye olan meraki, eserlerine
yansimigtir. Skriyabin ilk doneminde Romantik olsa da sonradan bu tutumunu ikinci plana

53/5. Sonat: Fis Dur
56/4 Par¢a

57/2 Parca

58 “Feuillet d’Album” (Albiim Yapragi)
59/2 Poem — Preliid

61 Poeme-Noktiirn

62/6. Sonat

63/2 Poem

64/7. Sonat (Beyaz Ayin)
65/3 Etid

66/8. Sonat

67/2 Prelid

68/9. Sonat

69/2 Poem

70/10. Sonat

71/2 Poem

72 “Vers la Flamme”
73/2 Dans

74/5 Preliid (Pamir, 1993: 279-281).

atmistir. Yeni miizige dogru giden yolda ise bir¢ok besteciye yol gostermistir.

Felsefi acidan ilk

59

donem eserlerini Hiristiyanlik etkisiyle, orta ve son donem
eserlerini ise “insaniistii” kavramlarla birlestirmistir. Kendini ge¢me, agma, yilikselme, baska
bir aleme ulagma ve bunun sonucunda sonsuzluga varma istegindedir. Skriyabin gizemsellik
olgusunu benimsemistir ve gizemci diisiincede varolusun, siirekli degisim igerisinde
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oldugunu soylemektedir. Bunu da canli ve cansiz biitiin varliklarin, tek bir varligin gesitli
goriinlimii olarak agiklamaktadir. Ruh diinyasini, nesnel gergeklikten 6nde gormektedir.
Insanin ruhsal titresimlerinin, doga olaylarimin tiimiine yanit verebilecek giicte oldugunu
savunmaktadir (Pamir, 1993: 129).

Besteci, Alman felsefecilerinden ¢ok fazla etkilenmistir. Bu felsefeciler; Kant,
Leibnitz, Schopenhauer, Fichte, Schelling, Hegel ve Nietzsche’dir ve bu felsefeciler
bestecinin diisiinsel diinyasinda biiyilkk rol oynamistir. Ancak iclerinde O’nu en c¢ok
etkileyenler Schopenhauer ve Nietzsche’dir. Belki de Skriyabin Nietzsche’den hakikati
bulma ¢abasi icerisinde oldugu i¢in etkilenmistir.

Nietzsche, yazarlik yillarmin ilk zamanlarinda miizik esinini, miizik heyecanini,
metafizik gercekligin bir araci olarak gérmiistiir. Nietzsche’ye gore zenginlesmis, ama akil
ve ahlak yoniinden yozlasmig bir milletin dirilebilmesi ancak miizik yoluyla
gerceklesebilmektedir. Nietzsche, miizik sanatin1 diger sanatlara gore yukarida gormiistiir
(Laserre, 2007: 7). Bu diisiince kurami, Schopenhauer’un diisiince kuramiyla aynidir.
Schopenhauer, miizigin her seyden once diger sanatlarla karsilastirilamayacagini, galgisal
anlatimin insanlar lizerinde derin etki biraktigini, tutkulu ve sonuna varilamaz bir kovalama
duygusu i¢inde oldugunu soylemistir (Laserre, 2007: 24). Skriyabin, Alman felsefecileri
disinda, Teosofi felsefesi ile de ilgilenmistir.

Goriilen diinya ile goriilmeyen seylerin iliskisini, yasamin Ozline varilmasini,
birbirleriyle iliskisi olmayan imgelerin birlestirilmesini miizigin temeli saymistir. Bu tinsel
(ruhsal) yaklasimi Skriyabin, diisiince, miizik, ezgi ve armoni senteziyle birlestirmistir.
Besteci, eserlerin tin1 merkezlerini, dinamizmini, temposunu ve simgesel yoOnergelerini
felsefi bir tutumla anlatmak istemistir (Pamir, 1993: 130-131). O’na gdre insan ruhunun
gelismesi ve olgunlagmasi énemlidir. Irade giiciiniin, yiiksek ve sinirlar asabildigi inanci
temel ozelligidir.

Bu irade giicii ile ilgili olarak, bir giin kopriiden gecerken yaninda bulunan bir
arkadagma: “Bu kopriiden asagiya atlayarak irade giiciimle havada asili kalacagim” dedigi
bilinmektedir (www.gundemrusya.com, 2012).

Aydmnlik-karanhk, iyilik-kotiiliik karsithgr Rus felsefesinde yer almaktadir.
Skriyabin, Alman felsefecilerinden etkilendigi gibi Rus felsefesini de benimsemistir. Rus
felsefesinde iblislik sanati; resimde, diiz yazida, siirde ve miizikte 6n plana ¢ikmustir. Iblislik
sanat1, Skriyabin’in ruhsal diinyasinin bir pargasidir ve ayni zamanda iblislik simgesini
miizikte anlatan tek Rus bestecidir. Bu yiizdendir ki Skriyabin’in miiziginde, evhamlar,
haliisinasyonlar, korkular ve kugkular derinlik kazanmustir (Pamir, 1993: 137). Simgesel
diinyasiyla, iblislik, u¢ma ve kendini agma istegi gibi Ogelerle gizli Romantik sanat
anlayisim ortaya koymustur. Tonaliteyi yikan tavri, edindigi armonik bilesenler ile bunlar
belirli kompozisyon teknigi kavramlarina baglamamasi ve kendi ekoliinii yaratamamasi onun
miiziginin geri planda kalmasina neden olmustur. Sovyetler doneminde sanatsal gerceklikler
ortaya konulmaya baslandik¢a, Skriyabin’in miizigi de zamanla etkisini kaybetmistir (Pamir,
1993: 267-268).
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5.5. Piyano Egitimine Katkilar

Skriyabin, biraktigi eserlerle, yenilik¢i yapisiyla piyano teknigine ve piyano
edebiyatina biiyiik katkilar saglamigtir. Piyanist olmasindan dolay1 eserlerinde oktavlara, ¢ift
seslere, atlamali akorlara ¢ok sik yer vermistir. Bundan dolayidir ki konservatuvar piyano
boliimiinde belirli bir seviyeye gelmemis olan bir dgrenciye Skriyabin caldirmak oldukga
giictiir. Ankara Devlet Konservatuvarinda piyano 6gretmenligi yapmis olan Mithat Fenmen
(1947: 111-112) piyano Ogretmenleri i¢in hazirladigi eserler kilavuzunda, Skriyabin
Preliid’lerinin egitimin altinci yilinda, sonat ve etiitlerinin ise egitimin yedinci yilinda
calinmasi gerektigini sdylemistir.

Eserlerindeki teknik gelistirici pasajlar, 6grencinin piyano egitimine oldukca katki
saglamaktadir. Yasadigr yillar icerisinde Skriyabin, piyano egitmenligi ¢ok fazla
yapmamustir. Sadece sanatsal giicliyle diinyay1 degistirme istemine yonelmistir. Kendi
yarattigt akimla, miizik diigsiincesiyle ve armonik yapisiyla 6zdeslesmek istemis, Rus
miiziginin ve Rus ulusal akimmin gelismesinde 6nem arz etmis olan Rus beslerinin (Mily
Balakirev, Cesar Cui, Aleksandr Borodin, Modest Musorgski ve Nikolay Rimski-Korsakov)
bir pargasi olmamustir. Bundan dolayr Skriyabin’in miizigi Rusya’da ornek olmus ve
kendilerine “Skriyabinistler” olarak tanitan bir gurup besteci, kuramci, miizikolog ve
piyanist Skriyabin’in izinden gitmistir.

Bestecinin izinden gitmis olan Rus piyanistlerin torunlart 1997 yilinda Paris’te “The
Russian Conservatory Alexander Scriabin” adinda bir okul kurmuslardir. Bu okulda yari
zamanli, tam zamanl ve kursiyer olarak egitim verilmekte, ayrica 2000 yilindan baslayarak
giiniimiize kadar olan kisimda bu okulda diizenli olarak “Uluslararasi Piyano Yarigmasi” da
diizenlenmektedir. Cogunlugu Rus hocadan olusan ve piyano dersleri disinda keman, gitar,
elektrogitar ve balalayka icin de dersler verilen okulda, Avrupa standartlart dogrultusunda
egitim verildigi de bilinmektedir (www.conservatoire-russe.com, 2018).

5.6. Piyano Teknigi

Skriyabin yasami boyunca bir¢cok bestecinin etkisi altinda kalmistir. Piyano
eserlerine bakildiginda teknik olarak Chopin, Liszt etkileri ¢cok agik sekilde goriilmektedir.
Piyano tekniginin gelisimini saglayan bu iki besteci (Chopin, Liszt), piyanonun sinirlarimni
zorlamig ve giiniimiiziin saglam piyanolarinin icat edilmesine neden olmuslardir. Chopin ve
Liszt’in eserlerinde hizli pasajlarin ¢ok oldugu, niians farkliliklarinin uglarda oldugu, oktav,
cift ses, kromatik gamlarin, oktav gamlarmin siklikla kullanildig:r bilinmektedir, bundan
dolay1 eserlerindeki teknik gelisim, diger bestecilere de 1sik tutmustur. Skriyabin, teknik
gelisimini bu iki besteciden almis ve kendi istegi dogrultusunda gelistirmistir.
Mazurkalarinda ve valslerinde tipki Chopin’de oldugu gibi parmak hassasiyetini gok
Oonemsemistir ve bu eserlerine bakildiginda da hafiflik ve incelik goriilmektedir. Ancak
sonatlarinda, etiitlerinde ve piyano kongertosunda teknik zorluklar ¢ok fazladir. Ayni
Liszt’de oldugu gibi Skriyabin de bu zor teknik pasajlar1 fazlasiyla gdstermistir. Ikisinin de
(Liszt, Skriyabin) piyanist olmasi, bu durumu daha net bir sekilde agiklamaktadir. Iyi bir
piyano egitimi almis olan piyanistler, Skriyabin’i rahatlikla yorumlayabilmektedirler. Teknik
pasajlarm  ¢ogu el altinda oldugundan, bu zorluklarin {istesinden kolaylikla
gelebilmektedirler.
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Diinyanin en iyi piyanistleri arasinda gosterilen Vladimir Horowitz, Juliard
Akademisi Ogretim {iyesi ve ayni zamanda radyocu olan David Dubai ile yaptigi uzun bir
soyleside; Skriyabin’in ruhsal agidan, duyumsal agidan, okuma ve Ogrenme agisindan
zorluklar igerdigini, 6zellikle 7. ve 8. Sonatlarinin notasyon bakimindan ¢ok zor ve karmagik
oldugunu belirtmistir (Www.muziksoylesileri.net, 2012).

Rahmaninov, Caykovski ve Skriyabin, piyano miiziginin gelisiminde 6nemli roller
iistlenmiglerdir. Bu bestecilerin nota yazimlar1 birbirlerine ¢ok benzemektedir. Skriyabin’in
eserlerinde, Rahmaninov’un eserlerindeki gibi genis aralikli akorlara, arpejlere
rastlanmaktadir. Bu yiizdendir ki bir piyanistin, bu bestecileri ¢alabilmesi i¢in belirli bir
seviyede olmasi gerekmektedir. Fenmen’in dedigi gibi: Herhangi bir miizik aletini basarili
bir sekilde calabilmemiz i¢in iki yetenegimizin gelismis olmasi gerekmektedir. Birincisi,
duygu ve diisiincelerimizi ifade ettigimiz hissel yetenegimiz. Ikincisi ise, el, kol ve parmak
rahathigimiz1 sagladigimiz bedensel yetenegimiz. Bu iki 6zellik piyano ¢almada ¢ok biiylik
rol oynar. Zekamiz ve kiiltlirimiiz ne kadar gelisirse, ruhi ve bedensel yetenegimiz de bir o
kadar gelismis olur. Iyi bir teknik bilgiye sahip olmayan birinin ¢aligmalar1 neticesiz kalir ve
ilerleme gosteremez. Ancak saglam bir teknik bilgi ve birikime sahip olan biri ise, biiyiik
ilerleme gosterir. Ruhi hallerimiz ne kadar gesitli olursa olsun, onlar1 alet {izerinde ifade
etmemiz teknik rahatligimizla miimkiin olur (1947: 45). Buradan da anlasildigi gibi
Skriyabin’in eserlerinde ki teknik zorluklar, duygu yogunluklari, kendini u¢ noktalarda ifade
etmesi ve yorumlanmasi piyanistlik agisindan giigtiir. Teknik bilginin diginda, ruhsal ve
duygusal agidan gelismek de énemlidir.

Sonuc¢ ve Oneriler

Rus miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Aleksandr Skriyabin,
kattig1 degerler ve biraktig1 eserler agisindan miizik tarihinin ve piyano edebiyatinin 6nemli
bestecilerinden biri olmustur. Skriyabin’in gizemci ve simgeci miizik anlayisi O’na uzak
gelecegin bestecisi olma unvanini kazandirmig, piyano teknigine, armonik yapilara ve nota
yazimina getirdigi farkliliklar, O’nun karmasik ve anlasilmasi zor bir besteci olmasina neden
olmustur. Skriyabin siradan bir miizik yetenegine sahip olmadigr gibi kendi donemi
sanatcilar arasinda da degisik bir kisilik gosterdigi diistiniilmektedir.

Unlii miizikolog ve miizik yazar1 Leyla Pamir, piyano ve piyano dersi ile ilgili olan
herkese seslenmek icin yazdigi “Cagdas Piyano Egitimi” (1984) adli kitabinda, normal
yetenege sahip bireyler igin piyano edebiyati ile ilgili bir basamaklama yapmis ve bu
basamaklama da Skriyabin’i 8, 10 ve son basamak olan 11. basamaga yerlestirmistir. Bu
basamaklarda 6nerdigi eserler, Skriyabin’in ilk ve orta déonem yapitlarindan olusmaktadir.
Sadece 11. basamakta (son basamak) yer alan Op. 63 Iki Poeme’i Skriyabin’in son donem
yapitlarindandir. Skriyabin’in son basamaklarda yer almasinin nedeni, teknik ve miizikal
anlamda zor bir besteci olmasindan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 teknik anlamda iyi
gelismis ve miizikalitesini gelistirmis bir piyanist daha iist basamaklardaki eserlerini
yorumlayabilmektedir.

Ayrica Skriyabin’in eserlerini iyi anlayabilmek igin Oncelikle eserlerini ¢ok fazla
dinlemek ve ¢dziimlemek gerekmektedir. Bunun yaninda eserlerini iyi yorumlayabilmek i¢in
de iyi bir armoni egitimi almak ve eserlerinin armonik yapilarini iyi incelemek gerekir. Bu
armoni bilgisi, piyanistlerin Skriyabin’i daha iyi anlaylp yorumlamalarina katkida

62



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 20, Sayi: 2, Eyliil 2018, 41-64
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 20, No: 2, September 2018, 41-64

bulunacaktir. Skriyabin’in kendinden sonra gelen bestecilere armonik agidan yol gosterdigi
ve Cagdas donemin armonik yapisina dnciiliik ettigi, ayrica 12 ton sisteminin bulucusu olan
A. Schonberg’e 151k tuttugu da diisiiniilmektedir.

Bu konuyla ilgili 1973 yilinda miizikbilimeci Bowers soyle der: “Schonberg ancak
Skriyabin’in 61diigii yi1lda bu yoldaki ¢calismalarina baglamistir” (Pamir, 1993: 27).

Oneriler;

- Aleksandr Skriyabin’in eserleri calisiimadan once O’na yakin olan besteciler
arastirilmalidir.

- Aleksandr Skriyabin’in once ilk donem eserleri ¢alisilmali ve yeterli bir teknik
seviyeye gelindiginde orta ve son donem eserlerine gecilmelidir.

- Felsefi agidan yogun ve gizemli olan bestecinin piyano eserlerini ¢almak isteyen
piyanistler once bestecinin sanati hakkinda yeterli bilgi sahibi olmali ve bestecinin
hayatin1 arastirmalidir.

- Aleksandr Skriyabin’i diisiinsel anlamda anlayabilmek ve yorumlayabilmek igin,
O’nu anlayabilecek olgunlukta bir insan ve gelismis bir piyano teknigine sahip
olmak gerekmektedir.
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