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Ozet

On alunc ve on dokuzuncu yuzyillar arasinda yenilesme, modernlesme ve
batililasma kavramlar ile ifade edilen gelismeler bu iki yuzyil arasinda var
olan Osmanli ve yeni kurulan Turkiye Cumbhuriyeti devletlerinin de kade-
rini belirlemistir. Toplumda meydana gelen degisim ve dontsum kilik ki-
yafetten siyasete, edebiyattan sanata kadar tum alanlar: etkisi altina almug-
tir. Batililasmanin (Avrupalilagma) etkisi ile Osmanli toplumunda meydana
gelen degisim, gelecekte kurulacak olan Turkiye Cumhuriyeti Devleti top-
lum ve devlet yapisinin altyapisini olugturmustur. Batililagsmanin etkisi ile
Osmanli sonras kulturel ve sanatsal mirasin aktariminda bazi sorunlar ya-
sanmustir. Bu sorunlarin en onemlisi gegmisin mirasinin yeni kurulan dev-
let tarafindan toptanci bir yaklagimla inkar edilmeye calisilmasi ve otekiles-
tirilmesi olmustur. Bu inkar ve otekilestirme yapilirken ideolojik neden-
lerle yargilayict bir yaklagim izlenmis ve toplumun her alaninda ikilik
meydana gelmistir. Bu ikilik toplumda tereddutler ve on/yargilar olusma-
sina neden olmustur. Birbirinin devami olarak kurulan iki devlet tek millet
olarak nitelendirebilecegimiz toplumlarin ideologlarin yonlendirmesi ile
on/yarg: neticesinde bakis agilarindaki sorunlart makalemizde islemeye ¢a-
lisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Musiki, On/yargi, Batililagma, Osmanli musikisi,
Turk Musikisi

Period of Ottoman and Early Republican Period Music Judgment

Abstract

The developments expressed with the concepts of innovation and modern-
ization during 16th-19th centuries determined the fate of the Ottoman
Emire as well as the newly established Republic of Turkey. The change and
transformation in society has affected all fields of social and cultural life
rangeing from clothing to politics, literature and art. Westernization (Eu-
ropeanization) with the effect of changes occurring in the Ottoman society,
which will be established in the future State of the Republic of Turkey has
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established the infrastructure of society and the state. With the effect of
Westernization, there were some problems in the transfer of cultural and
artistic heritage after the Ottoman Empire. The most important of these
problems was the attempt to negate and marginalize the heritage of the past
by the wholly established state. While this denial and othering was done, a
judgmental approach was followed for ideological reasons and there was a
duality in all areas of society. This duality led to hesitations and prejudg-
ment in society. With the guidance of the ideologues of the societies that
can be defined as two nations established as a continuation of each other,
we will try to deal with the problems in the points of view as a result of
prejudgment.

Keywords: Music, prejudgment, Westernization, Ottoman music, Turkish
Music

Giris

Her donemin politik olaylarinin nedenleri ve sonuglar1 gegmisin etkisi ile
meydana gelmektedir. Sayet gecmisin etkileri dikkate alinmadan bir bakig
agis1 ortaya konulmaya caligilirsa “on/yarg1” ortaya ¢ikar. Yargilayici bir ba-
kis agis1 da bilimsellikten uzak bir durum arz eder.

Makalemizde sik sik kullanacagimiz iki kavram vardir: Yargi ve Onyargi.
Yarg: kelimesinin sozluk anlam: “Kavrama, kargilagtirma, degerlendirme vb.
yollara bagvurularak kisi, durum veya nesnelerin elestirici bir bigcimde deger-
lendirilmesi” (Turk Dil Kurumu Guncel Turkge Sozluk, 2019) seklindedir.
Onyarg: ise sozlukte “Bir kimse veya bir seyle ilgili olarak belirli sart, olay
ve goruntulere dayanarak onceden edinilmis olumlu veya olumsuz yargi, pe-
sin yargi, pesin hukum, pesin fikir.” (Turk Dil Kurumu Guncel Turkge
Sozluk, 2019) seklinde tanimlanmaktadir. Bu iki kavram hem Osmanh
musikisine hem Erken Cumhuriyet Donemi inkilaplar: neticesinde topluma
dikte edilmeye caligilan musiki anlayisina hem de 1923-1945 yillar1 arasinda
Tek Parti Donemi' olarak isimlendirilen donemin inkilaplarina bu donemden
sonra toplumun bakiginda etkili olmugtur. Her ¢ donemde de yargilayict
bakis agis1 hakimdir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde bir adim daha oteye
goturulerek ideolojik niyetlerde isin igerisine girince bilimsellikten uzak bir
sekilde gecmigin musiki mirasina “onyargili” bir bakis acis1 ile yaklagilmigtar.

Osmanli Devleti ortaya koymaya ¢alistig1 yenilik hareketlerini hayata ge-
cirebilmek i¢in birtakim adimlar atmistir. Bu adimlar Turkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin kurulusunda olumlu ya da olumsuz bir gekilde temel dinamikleri
olusturmugtur. Ideologlarin olusturdugu bu temel dinamikler ge¢misin bi-
raktig1 mirasa bakis agisini da belirlemigtir. Once kargilagtirma yontemi ile iki

! Turkiye'de Tek Partili Donem, 29 Ekim 1923'te Cumhuriyet'in ilaniyla baglamis-
ur. Milli Kalkinma Partisi (MKP) kuruluncaya kadar, 1923-1945 yillar1 arasinda
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) tek siyasal partiydi.
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donem kargilagtirilmig ve yargilayict bir yaklagimla adimlar atilmak istenmis-
tir. Bu adimlarin planlanan neticeleri vermeyecegi anlagilinca ideolojik etken-
lerle dnyargili adimlar atilmigtir. Toptanci ret, ya da toptanci kabul seklinde
ortaya ¢ikan bu durum gegmisge karsi pesin hukumlu bakis agilar: olugturmusg
“onyarg1” kavramu ile ifade edilen problemi ortaya ¢ikarmugtr.

Gegmiste musiki alaninda yapilan akademik ¢aligmalarin sinirli sayida ol-
mas1 diger alanlara gore musiklyi dezavantajli konuma dugurmustur. Son yil-
larda musiki alaninda ¢ok sayida akademik calismanin yapilmaya baglamasi
sevindirici bir gelismedir. On/yargili bakis agisinin olugtugu donemlerdeki
akademik caligmalarin azlig1 nedeniyle olusan etki-tepki neticesinde bu prob-
lem bagka problemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Musiki ile ilgili
akademik ¢aligmalarin azlig1 nedeniyle fikirsel ¢esitlilik de az olmaktadir. Fi-
kirsel cesitliligin azlig1 bilimselligi azaltmakta ve bilgi azlig1 yerini “yargili”
bakis agilarina birakmaktadir. Eldeki mevecut kaynaklarin bakis agilari ne ise
ona gore yorumlar yapilmaktadir. Bu nedenle donemsel bakis agilarinda yar-
gilayic1 yaklagimlar olabilmektedir. Yargilayici ve onyargili bakis agist duy-
gusallik icerir ve bilimsellikten uzak bir durum ortaya ¢ikar. Bir takim hazir
sloganlarin digina ¢ikip, daha rasyonel, daha radikal bir ¢ozum aramaya kal-
kigirsaniz, karginiza bazi tabular dikilir. Size ilk yoneltilen soru: “Siz kimsiniz
de herkesten, hele ustatlardan farkli dusuntuyorsunuz?” dur. (Tura, 2017, s.
18) Makalemizin konusu olan “yargi-onyargi” kavramlarinin tamda kargilig
bu tabulardir.

Toptanci ret anlayigt hem Erken Cumhuriyet Donemi’nde hem de Tek
Partili hayatin bitmesinden sonra olugan iki kutuplu siyasi duzende yagamaya
baslayan Turk toplumunda baz1 “yargilar, onyargilar,” olusturmusgtur. Erken
Cumbhuriyet Donemine kadar Batihlagmanin etkisi ile meydana gelen birikim
topluma “Arap dugsmanhgi” olarak yansimigtir. “Arap dugmanligi” gecmisin
miras1 hakkinda Erken Cumhuriyet Donemi kadrolarinda bir 6nyarg: olug-
turmugtur. Bu onyargi neticesinde Turk olmasina ragmen Farabi gibi ilmi bir
dehanin eserlerine reddiyeler yazilmg, sanatsal alanda musiki de bu dugman-
liktan nasibini almug, Turk musikisinin Arap-Bizans-Fars kulturt uruni, on-
lardan alinti, calinti oldugu konusunda yakistirmalar: yapilmigtir. Bu yakis-
tirmalar yapilirken onyargili bir bigcimde hareket edilmis, olayin kaynagina
inilmemis, bu yargiy1 olugturan sebepler nelerdir? bakilmamistir. Yukarida
bahsettigimiz kaynak azlig1 nedeni ile ortaya ¢ikan problem burada yasan-
maktadir.

Bilimsel ve taniim yonlerinden sahip ¢ikamadigimiz musikimize ve
musikisinaslarimiza bati cevreleri bizim gibi bigine kalmamigur. Radolphe
D’Erlanger (1872-1932) isimli bir Fransiz muzikolog buyuk emeklerle hazir-
ladig1 “La Musique Arabe (Arap Musikisi) isimli ve 2857 sayfadan ibaret, 6
ciltten olugan eserin de Farabi, Ibn-i Sina, Safiyyuddin, Ladikli Mehmet Ce-
lebilerin Turk musiki sistemi ¢aligmalarini elde mevcut yazmalarindan yarar-
lanarak “Arap musikisi” adi alunda ve Fransizca olarak yayimlamigtir. Kita-
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bin yazar1 D’Erlanger cogunlukla Tunus’ta yasayip orada Arapga 0grenmis
ve orada olmugtur. Bu onemli eserinde konu olarak ele aldig1 alimlerimizin
isimlerinin Musliman ismi olmasindan ve eserlerinde kullandiklar: dilin de
Arapca olmasindan onlari, oryantalist dustince etkisi ile Arap kabul etmistir.
1930-1959 yillar1 arasinda yayimlanan eserinin ilk cildinin yayimlandig: 1930
yilindan itibaren muhtesem ve degerli musikimiz dunya ¢evrelerinde Arap
musikisi olarak taninmaya baglamigtir. Bu onyargi uzun yillardir surup git-
mektedir. Cumhuriyet doneminde musikimize olan onyargili bakis acisinin
en onemli nedeni yabanci muzikologlarin yapmus olduklari bu bakig agisinin
temel dayanak olarak alinmasidir. Yargili bakis agisinin olugmasina neden
olan bu dayanaklar tenkit de edilmistir. Ilk tenkit H. Sadettin Arel tarafindan
1949 yilinda Musiki Mecmuasinin 16.sayisindan itibaren yayimlanan “Turk
Musikisi Kimindir?” (3,4,5,6 nolu makaleler) ile 1950’de yine ayni dergide
“Bir Kitaptan Cikan Ibret Dersleri” baglikli yazi, derginin 33,34,35 sayila-
rinda 3 makale de bu eserin nasil maksatli, pesin hukumlu ve yanliglarla dolu
fikirsizlikleri ortaya koydugu kaleme alinmigtir. (Ungor, 2014, s. 336) Cum-
huriyet donemi ideologlarinin Osmanli musikisi olarak isimlendirdikleri
Turk musikisine bakig agilar1 da bu pencereden olmustur.

Mustafa Kemal Ataturk konusmalarinda “Evrensel yucelik” diye bir kav-
ram kullanmaktadir. Bu kavramla evrensel bir kultur, sanat, medeniyetin
milli degerleri koruyarak olusturulup dunya standartlarinda bir trun ortaya
koymay1 hedeflenmektedir. Bu kavramin da tartigilabilecek yonleri vardir.
Ruhi Ayangil konuya soyle bakmigtir: “Evrensellik, "Evrensel kultur de ye-
rini almak" kavramin, 0zellikle Bat1 (Avrupa) musikisi mensuplarinin eylem-
lerini anlatan bir soylem olarak surekli guindemlerinde olmakla, ucu bucag:
pek belli olmayan bu kavrama itibar etmekte tereddut gosterenlerin daima
"Tutucu, gerici, yerel, vb." nitelemelere maruz kalarak sistem digina itildigi
de bir diger vakiadir. Evrensel kultur kavrami bir tuzak gizlemektedir. Kaba-
taslak denilebilir ki, evrensel kultur, yerytuzunden gelmis gecmis ve gececek
uygarliklarin heyeti mecmuasidir. Bu terimi israrla kullananlarin evrensel
kultur dedikleri, birkag yuzyildir Yahudi/Hristiyan tabanli Batili emperya-
lizmin dunyaya evrensel diye cebren ve hile ile kabul ettirmeye ugrastigi Yu-
nan/Latin kokenli Bat1 (Avrupa) kulturudur. Bat, Kultur degerlerini top-
lumsalin diginda, hatta ustunde bir degerler sistemiymis gibi sunmaktadir.
Halbuki kriter, kendi uygarliginin kriteridir. Bu kritere uygun dusmeyen
bagka kultur sistemleri, o dakika gegersiz sayilmaktadir.” (Ayangil R. , 2014,
s. 647) Osmanli muzigi geleneginde gerceklesen belki de en buyuk dontugum,
gelenegin bu ust kultur sistemi niteligini kaybederken gitgide “yerellesmesi”
ve “evrensellik” ve “medeniyet muzigi” iddiasindan vazgecerek Bati muzigi-
nin evrenselligiyle ilgili resmi soylemi zimnen kabul eder hale gelmesidir.
(Ayas, 2014, s. 23) Turk musikisinin de i¢ine dustugu geligkili durum buradan
kaynaklanmaktadir. Evrensel olarak gorulen Bat1 (Avrupa) kulturt de ashinda
dis bir etki olarak musikiye sokulmak istenilmektedir. Evrensellikten kasit su
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olmalidir. Muzik, dunya uzerinde tum toplumlarda var olan, dil kadar kultu-
rel ve evrensel bir yaratici sanat bigimidir. Bu tanimda gegcen “evrensel” keli-
mesi, her tipte muzigin her yerde ve herkes tarafindan anlagilabilir ve begeni-
lir olmasindan ziyade, muzigin dunya Uzerinde her yerde var olmasi ozelli-
gini yansitmaktadir. Muzik uretildigi kulture gore baskin ozellikler gostere-
bilir. (Ozturk, Erseven, & Atik, 2017, s. 19) Evrensel olanin muzik degil, mu-
zigi olusturan ses ve ritim unsurlarinin oldugunu soylemek daha akilcidir.

Arap, Acem kulturunun Osmanh muzigini anlagilmaz kildig: yargilari ve
elestirileri burada tutarsiz bir hal almaktadir. Arap, Acem, Fars kulturunden
etkilenmigtir denilen, yabanci kulturlerin etkisi aluinda kalmasi elegtirel yak-
lagimlarla yasaklara varacak kadar ileri goturulen inkilaplar, Bati muziginin
ithal edilmesine bagka bir yabanci kulturun musikiyi etkisi altina almasina
sesini ¢ikarmamaktadir. Arap musikisi olarak nitelendirilen Osmanlidan mi-
ras musiki, yargilayici bir bakis agisi ile inkar edilmeye ¢alisilirken olugan
bosluk bagka kulturun musikisi olan Bat1 (Avrupa) musikisi ile doldurulmaya
calisilmaktadir.

On besinci ve on altinc1 yuzyillarda Turklerin musiki sanatindan habersiz
olduklar1 yolunda bir yargi vardir, ama bu kani Islam dininin musikiyi ya-
sakladigi inancindan kaynaklanmaktadir. (Aksoy, 2018, s. 164) Turklerin
musikisini hi¢ dinlemeden, bu musikiye iligkin malzemeyi yalnizca kitaplar-
dan inceleyen Avrupali muzikologlar ile musik? tarihgileri her seyden once
kendi eserlerinin degerini azaltan bir yanilgiya dusmuglerdir. Kimilerinin
Turk musikisine ornek diye verdikleri notalar Turk ezgisinin orgusunu ne
kadar taniyabildiklerini agik¢a ortaya koymaktadir. Cunku bunlar Turk
musikisini hi¢ tanimayan bazi Avrupali gozlemcilerin yazdiklar: notalardur.
On sekizinci yuzyilin sonlarina kadar Avrupa kaynaklarinda Turklerin
musikisi buyuk ol¢ude gozleme dayanmaktadir. Thomas Coryate (1618) ve
Fonton gibi Avrupali gozlemciler, Turk musikisinin “gurultulu” oldugu fi-
kirlerini belirtmiglerdir. Thomas Coryate katuldigi bir Mevlevi ayininde,
Kur’an-1 Kerim okuyan hafizin okuyusunu kulak tirmalayici olarak yorum-
lamig; Fonton da Coryate ile ayni dugtunceyi paylagugini ifade etmigtir. Goz-
lemi onde tutan bu tutumu gormek on dokuzuncu yuzyilda guglesiyor. On
dokuzuncu yuzyilda Turklerin musikisinden bahseden Avrupalilarin bir bo-
lumuntn biraz olsun gozlem ihtiyacini bile duymadiklar: rahatlikla soylene-
bilir. Bu donemde yeni bir bilim dali olarak kendisini kabul ettiren sarkiyat-
cilik, sarkin musikisi konusuna da el atmistir. Gezginlerin seyahatnameleri ve
gozleme dayali aragtirmalari artik iglevini tamamlamigtir. Denebilir ki, o za-
mana kadar gezginler ve oteki gozlemcilerce amatorce yurutulen faaliyet do-
yum noktasina ulagmig, uzmanlagmus kisilerin calismalariyla temel yazili kay-
naklara yonelme ihtiyact duyulmugtur. On dokuzuncu yuzyila 6zgu bu ¢a-
lisma yontemi ayn1 yuzyilda sark musikisi ustune yazilan eserlerin de pek
cogunda gorulmektedir. O donemin birgok musiki aragtirmacisi ve musiki
tarih¢isi sark musikisi dinleme ihtiyacii pek duymadan bu musiki konu-
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sunda hayli iddial kitaplar yazabilmiglerdir. Ayni durumla Erken Cumhuri-
yet Donemi’nde de kargilasmaktayiz. Turk musikisi ile ilgili ideolojiler yazan
ideologlar musiki bilmemekle elestirileceklerdir. Yalnizca yazili kaynaklarla
yetinilmesi, ele alinan musikinin niteligi konusunda da bir yanilgiya yol ac-
migtir. S0z konusu kaynaklar Islam dunyasinda muzikoloji ¢alismalarinin
yogunlastigi dokuzuncu ve on dorduncu yuzyillar arasindaki donemin urtun-
leridir. O yuzyillarda Turk, Iran, Arap musikilerinin hentiz ayirt edici yerel
kimliklerini kazanmadigi, dolayisiyla yerel (ulusal) denebilecek usluplarin
olugmadigi, butuin Islam dunyasinda gegerli olan bir musiki vardir. Donemin
kaynaklarinin da bu musiki goz onunde tutularak yazildigini varsayabiliriz.
(Aksoy, 2018, s. 159-161) Yani Turk musikisine Arap, Acem, Bizans etiketini
yapistirarak bir siniflandirma yapmak ozellikle Farabi’ye bu yonde elegtiride
bulunmak yanhs bir yone bizi goturur. Bu yanilgiya dugen sarkiyatgilar,
dogu ozellikle Ortadogu olarak gordukleri muziklerinin tamamina Arap mu-
zigi ya da Iran muizigi diyerek bir onyargi olusturmuglardir. Bu yanls ve ya-
nilgi daha sonraki donemlerde de bir¢cok yazar ve fikir adami tarafindan kar-
silik bulmusg, bu temel varsayim uzerinden Turk musikisi otekilestirilmek is-
tenmis, yargilanmigtir. Toptanci bir ret anlayisi ile sonuglanan bu durum ati-
lan adimlarin sonuca ulagmasi noktasinda sorunlar ortaya ¢ikarmistir.

On/Yargili Bakis Acisini Hazirlayan Tarihsel Siire¢ ve Nedenleri?

Osmanli sanatlar1 arasinda Cumhuriyet donemine kadar yasayabilen ilk
siralardaki sanatlardan birisi musikidir. Cunkt diger sanatlar ya Batililagma-
nin (Avrupalilagmanin) etkisi ile farklilagmig, degismis ya da coktan yok ol-
mus sanatlardir. Divan siiri daha on sekizinci yuzyil sonlarinda yok olmaya
baglamigtir. Daha sonraki donemlerde de eski gucune hi¢ kavugamayacakur.
(Aksoy, 2018, s. 183) Erken Cumhuriyet Donemi musiki politikalarini ince-
lerken ge¢misin kultur-sanat mirasi uizerine kuruldugunun dikkatlerden kag-
mamasi gerekir. Sayet bu dikkate alinmadan mustakil olarak Erken Cumhu-
riyet Donemi kultur-sanat politikalarina ozellikle de musik? politikasina ba-
kilirsa bir on/yargi olusacaktir ve bu 6n/yargi bizi yanlhs bir bakig agisina go-
turecektir.

Tek Partili hayatin sonra ermesinden sonra toplumda meydana gelen iki
kutuplu yap1 bu duruma karg1 bir refleks gelistirmis, Erken Cumhuriyet Do-
nemi kultur-sanat politikalar1 “din ve Osmanli dugmani” ilan edilmistir. Tki
tarafin da “on/yargili” bakis agis1 bir catisma ortami dogurmustur. Cunk iki
tarafta da olusan bakis agisinin temel problemi aynidir: “on/yargili bakig
acist”. Hem Erken Cumbhuriyet Donemi kadrolarinin gegmisin mirasinin
reddiyle neticelenen bakis agilari, hem de Tek Partili hayatin sona ermesi ile
baglayan toplumsal dontusimun neticesinde Erken Cumhuriyet Donemi kad-
rolarina yapistirilan “Osmanli ve din dugmani” etiketinin arkasinda yatan ne-
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denlerin ve iki farkli bakig agisindaki “yargi”nin anlagilmasi sorunu tespit agi-
sindan onemlidir.

Neden-sonug iligkisi icerisinde gelisen ve olugan toplum duzeninin anla-
silmasi kultur-sanat politikalarina bakig agisini bir nebze de olsa degistirecegi
kanaatindeyiz. Cunkt higbir toplumsal olay nedensiz ve sonugsuz bir sekilde
meydana gelmez. Olaylarin yagandigi donemde meydana gelen siyasal, sos-
yolojik, sanatsal bircok neden, donemin politikalar: tizerinde etkili olmakta-
dir. Gegmisin musikiye etki eden siyasal duzenini olusturan nedenleri anla-
mak i¢in 1300-1950 yillar1 arasindaki yaklagik 650 yillik donemin incelenmesi
gerekmektedir.

Turk musiki tarthi zamansal olarak ¢esitli siniflandirmalara tabi tutulmus-
tur. Islam oncesi-sonrasi, klasik-modern donem gibi siniflandirmalar akade-
mik ve sanatsal ¢aligmalarda kullanilmigtir. Bu siniflandirmalardan da fayda-
lanarak farkli bir bakis agistyla makalemize konu olan 650 yillik zaman arali-
g1 simiflandirmaya calisacagiz. Yapacagimiz siniflandirma da bu zaman ara-
liklarinda meydana gelen gelismeler Cumhuriyet donemindeki musiki politi-
kalarini hazirlamigtir. Ortaya ¢ikan musiki inkilabinin temel taglarinin 650 y1l
oncesinden konulmaya baglanmas: onemlidir. Sadece Cumhuriyet donemi
musiki politikalarina bakarak bir degerlendirme yapmak Erken Cumhuriyet
Donemi musiki politikalarina yargili bir bakig a¢isinin olugmasina neden ol-
mustur. 650 yillik zaman araligini alt donemde inceleyecegiz. Siniflandirma
yaptgimiz donemlerin ayrim noktalar1 toplumsal, siyasal olaylardir.

e  Osmanl Devleti’nin “Kurulug Donemi ve Musiki” (1300-1600 y1l-

lar1 aras1)

e IIL Osman ile baglayan ve 1826’ da ilan edilen Tanzimat Fermanina
kadar olan 1754-1826 yillar1 aras1 “Tanzimat Oncesi Donem ve
Musiki”

e Tanzimat Fermani’'ndan Erken Cumhuriyet Donemi’nde ilk musiki
yasaginin bagladigi doneme kadar olan 1826-1926 yillar1 “Tanzimat-
Cumbhuriyet Arasit Donem ve Musiki”

o Ilk musiki yasaginin bagladigi 1926 yilindan Mustafa Kemal Ata-
turk’un oldugu 1938 yilina kadar olan 1926-1938 yillar1 aras1 “Erken
Cumbhuriyet Donemi ve Musiki”

e Mustafa Kemal Ataturk™un vefatindan Tek Partili hayatin sona erdigi
1945 yilina kadar olan 1938-1945 yillar1 aras1 “Tek Partili Donem ve
Musiki”

e  Tek Partili Hayatin sonu olan 1945 yilindan 1952 yilinda Konya’da
yapilan Mevlana ihtifaline kadar ki 1945-1952 yllar1 aras1 “Cok Par-
tili Donem ve Musiki”
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Osmanl Devleti’nin “Kurulus Donemi ve Musiki” (1300-1600 villari arasi)

Tarih boyunca toplumlar yagadiklar1 donemin teknik ve teknolojik
imkanlar1 dahilinde birbirleri ile cesitli nedenlerle iletisime gegmislerdir. Bun-
lar arasinda en onemlileri askeri ve ticari nedenlerdir. Toplumlarin ticari ya
da askeri anlamda birbirleri ile olan iletisimi sonucunda misiki, kulturler
arast etkilegsimin araci olmustur. Yasadiklari hayatin sekillendirmesi ile olugan
kulturel ve sanatsal birikimin pargasi olan musiki, koklu toplumlarin kendi-
sinden sonra ki nesillere aktarmasi gereken bir miras haline donugmustur. Bu
aktarim kulturel ve sanatsal anlamda her medeniyetin igerisinde bir birikim
meydana getirmigtir. Turk musikisi de Turk toplumlar: tarafindan bu yollarla
olusturulmugtur. Turk musikisinin kokleri Turklerin Anadolu’ya gelmeden
once Orta Asya’da yasadiklar1 donemlere, yani M.O. 3000’li yillara kadar
uzanmaktadir. Turkler, Komen Daglar: eteklerinde milattan once yedinci
yuzyilda tarih sahnesine ¢ikarak Asya, Avrupa ve Afrika’da irili ufakli dev-
letler kurmay1 bagarmiglardir. Orta Asya’dan baglayarak Turk kulturu igeri-
sinde geligsimini surdiren musiki mirasi, bircok devlet geleneginin de sagla-
dig1 katki ile varligini surdurmus ve Osmanli Devleti’ne kadar zenginlegerek
gelmigtir. Halil Inalcik tarafindan klasik donem olarak isimlendirilen Os-
manli Devleti’nin kurulugu olan 13. yuzyildan gucunu kaybetmeye bagladig:
17. yuzyila (1300-1600) kadar ki donemde musiki gelisim seyrine devam et-
migtir. Kurulus donemine kadar olusan musiki mirasini gormezden geleme-
yiz. Ozellikle nazari anlamda Osmanli dncesi yazilan nazariyat kitaplar1 bir
medeniyet olusturma anlaminda dikkate deger nitelikte eserlerdir. Fakat yar-
gili bakis acisini ortaya koyma adina yakin donem olarak nitelendirebilecegi-
miz Erken Cumbhuriyet ve 6ncesi Osmanli Devleti donemleri birbirlerini
daha fazla etkiledikleri i¢in Osmanli Devleti’nin kurulmasindan sonraki ta-
rihsel donem makalemizde ele alinmistir.

Orta Asya Turk devletlerinin yani sira Abbasiler, Harzemgahlar, Anadolu
Selcuklu Devleti ve Buyuk Sel¢uklu Imparatorlugu gibi pek cok devlette
mehter benzeri topluluklar oldugu bilinmektedir. Osmanli Devleti'nde as-
keri muzigin, devletin kurulusuyla ayn: tarihte kurumsallastigi soylenebilir.
Zira Selguklu hukumdar: II. Giyaseddin Mesud, Osmanli beyine bagimsizlik
beratiyla beraber, bagimsizlik sembolleri olan tug, davul ve nekkare yolla-
migtir. Bu olay Osmanli Devleti'nde ilk askeri muzik toplulugu olusumunun,
devlerin kurulusu ile ayn1 anda gergeklestigine delalet etmektedir. Ilerleyen
donemlerde bu topluluk kurumsal bir yapi alarak "¢alici mehter" veya "tabl
u alem mehteri" olarak adlandirilmistir. (Toker, 2017, s. 38) Selcuklulardan
beri devam eden Nevbet vurma kulturt ve sonrasinda olusacak olan Mehter
musikisi ile askeri muisiki toplum nezdinde yer bulmugtur. Misiki anlayis1 da
bu yonde gelisimini surdurmusgtur.

1300-1950 yillar1 arasinda ki musiki ile ilgili tarihsel sureg, anlatmaya ¢a-
Listigimiz donemler arasi yargili, onyargili bakis agisinin kaynagini anlayabil-
memiz i¢in tarihsel nedenlerin ve sonuglarinin anlagilmasi 6nemlidir.
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Yilmaz Oztuna’nin aktardigina gore Sultan II. Mehmet (Fatih)'in babas:
Sultan II. Murat hem bestekir hem de devrinde ¢evresindeki musikisinaslar
tesvik eden, onlara Turk musikisi kitaplar1 yazdiran bir devlet adamiydi. II.
Murad, Osmanogullari icerisinde, amcasi I. Suleyman (1402-1410)'dan sonra
ki ilk entelektueldir. Bilgin, sair, bestekir, ilim ve sanat hamisi, buyuk bir
imarcidir. On altnci yuzyil Bati Turk (Osmanli) Ronesans’inin kurucusu ve
oglu Fatih devri ilim-sanat hareketlerinin gercek oncusudur. Gergek manada
musiki ile ugrastigini bildigimiz ilk Osmanoglu 'dur. (Oztuna, 1987, s. 85)

Musiki nazariyat eserlerinin bir ¢ogu “klasik donem” olarak siniflandir-
digimiz zaman araligi igerisinde meydana getirilmigtir. Kitabu’l-Edvar adli
eseri Hizir b. Abdullah 1441 yilinda yazarak hukimdara sunmustur. Yine
Bedri Dilsad’in II. Murat’a ithafen yazdigi Muradname isimli eserinin 6113-
6457’inci musralar1 arasinda Bab-1 Sivigeharum Ender Fenn-i Musiki ve
Adab-1 Sazendegi ve Guiyendegi baslikli bolum de musiki ile ilgilidir. Yine bu
yuzyilda yapilan caligmalar1 kisaca soyle siralayabiliriz; Abdulkadir-i
Meragi’nin Osmanli bagkentine geldiginde saraya alinan kuguk oglu Abdu-
laziz Celebi’nin Sultan II. Mehmet adina ithaf ettigi Nekavetu’]-Edvar isimli
eseri; tarih¢ci Ahmedoglu Sukrullah Celebi (1388-1465)’nin geng yasinda bir-
kag¢ kitaptan Turkgeye cevirerek kaleme aldig1 Risale-i Musiki’si; Fethullah
Mi’min Sirvani’nin Sultan Mehmet Han adina kaleme aldig: Risale fi IImi’l-
Musika’st nazarl misiki alaninin degerli eserlerindendir. Nazari eser kulliya-
tinin olugsmasinda bu donemin musikisinaslarinin buyuk gayretleri olmustur.
(Sezikli, 2007, s. 13)

Nazariyat kulliyatinin olugmasi yaninda musiki egitimi de bu donemde
gorulmektedir. Fatih devrinde sarayda musiki egitiminin bagladigina dair bil-
giler mevcuttur. Bilhassa Istanbul’un fethinden sonra Topkapi Sarayi’nin ge-
kirdegini olugturan yapilar arasinda “megkhane”nin de yer aldig ifade edil-
mektedir. (Benlioglu, 2017, s. 81) Yal¢in Tura’nin aktardigina gore “Fatih’in
Oglu II. Sultan Bayezid Han da ayni1 gayreti gostermig ve Osmanlilar, bu ug
padisahin devrinde, musiki sanatinda, Dogu Turkleriyle baga bag hale gelmis-
ler, hatta onlar1 ge¢gmeyi bagsarmuglardir. Baz1 kaynaklar, II. Sultan Bayezid
Han'in bizzat bestekarlikla ugragtigindan bahsetmektedir. Oglu, Sehzade
Sultan Korkut ise, devrinin en iyi bestekarlarindan birisidir. Fatih Sultan
Mehmet Han ve II. Sultan Bayezid Han devirlerinde, Saray ve Devlet hiz-
metlerine gereken Ustun vasifl elemanlar: yetigtirmek maksadiyla kurulan ve
gelistirilen Saray Mektebi'nde, Enderun'da, askeri ve idari egitimin yani sira,
sanat egitim ve 0gretimine de ehemmiyet verilmis, bu arada musikiye de bu-
yuk alaka ve itina gosterilmigtir.” (Tura, Turk Musikisinin Meseleleri, 1988,
s. 32)

Klasik donem olarak isimlendirilen 300 yillik streg icerisinde kaleme ali-
nan Ladikli Israfilzade Abdulhamid (Abdulmecid) oglu Muhyiddin Mehmet
Celebi (0. 1494?)nin yazdigt Zeynu’l-Elhan fi Ilmi’t-Te’lif-1 ve’l-Evzan
(1483) ve Risale-1 Fethiyye (1484-1485) muhteva bakimindan aralarinda fazla
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bir fark bulunmayan bu eserler Sultan IT. Mehmet’in oglu Sultan II. Bayezid’e
ithaf edilmistir. Yine ayni hukumdarla babasi Sultan II. Mehmet devrini idrak
eden ve “Usta Semsi” diye taninan Aydinli Semseddin Nahifi’nin Bereket adli
misiki kitabi; Kadizade Tirevi’nin Misiki Risalesi ve Ahizade Ali Celebi’nin
Risalett’l-Musiki fi’l-Edvar adli Farsca eseri de bu devirde Osmanli toprak-
larinda yapilmig musiki ¢aligmalaridir (Sezikli, 2007, s. 13). Goruldugu gibi
ciddi bir musiki kulliyat olusmus, musiki egitimleri verilmis, askerl musiki
devlet yapisinda yer almigtir. Baglangic seviyesinde sayabilecegimiz bu ¢alig-
malar Turk musikisi, Orta Asya’dan gelen musiki mirasinin musikiye sagla-
dig1 katki ile klasik donemde yolculugunu surdurmugtur. Donemsel musiki
caligmalar1 Turk musikisinin ciddi bir altyapiya sahip olmasini saglamigtir.

Il. Osman ile baslayan ve 1826’ da ilan edilen Tanzimat Fermanina kadar olan 1622-
1826 yillan arasi “Tanzimat Oncesi Donem ve Musiki”

Turk Musikisi, on yedinci yuzyildan itibaren siyasal ve askeri gelismele-
rinde etkisi ile degisime ugramaya baglamigtir. Imparatorluk sistemi ilk kez
bu donemlerde devrin belgelerinde karsimiza ¢ikan bir ifade olan “her seye
nizam verme” fikriyle kapsamli bir gozden gegirmeye tabi tutulmustur. Bu
gozden gecirme her alanda oldugu gibi musiki de de etkili bir gekilde varlik
gostermigtir. (Findley, 2011, s. 34)

Osmanli Cihan Devleti’nin XVIL Yuzyil, siyasi, iktisadi ve kulturel tarihi,
devletin igte ve dista turlu gailelerle bogustugu son derece ilgi ¢ekici, onemli
bir tarih kesitini igaret eder. Bu tarih araliginda 1600-1700 yillar1 arasinda 11
padigah hukum surmusgtur. Bu donemde meydana gelen siyasi gelismeler as-
linda gelecekte kurulacak olan Turkiye Cumhuriyeti Devleti’ni dahi etkile-
yecektir. Cunkl bu donemde meydana gelen “siyasi nedenler” gelecek do-
nemlerde meydana gelen bircok olaylarda “sonuglar” olarak zuhur edecektir.
Saray ve devlet igerisinde meydana gelen bozulmalar, padisahlarin vasifsizligi,
ilmiye sinifinda ki kayirma ve rugvet ile ilim ve ehliyet sahibi olmayan kisile-
rin onemli ilmi, idari ve kazai gorevlere atanmas suretiyle olusan bozulmalar,
Osmanli ordu ve toprak duizeninin bozulmas, rugvet ve yolsuzluklarin art-
mast, Iran, Avusturya, Lehistan, Rusya cephelerinde uzun suren savaglar ve
Kirim Hanlig1 meselesi, Celali Isyanlar: gibi sorunlar telafisi mumkun olma-
yan sonuglar ortaya ¢ikaracaktur. Hukumdarlarinin “yedi iklim sultani” ola-
rak tavsif edildigi ve ¢ kita’ da konuglanmis “memalik-1 mahrusa”y1 malik
bir cithan devleti i¢in hi¢ de i¢ agicit olmayan bir sure¢ yaganmaktadir. Kagi-
nilmaz sonun baglangicini tegkil eden bu olumsuzluk donemi daha sonra “Ba-
tililagma (Avrupalilagma), modernlesme” terimleri ile kargimiza ¢ikacak olan
bir kulturel ve toplumsal savaga donuigecektir. Toplum ve Devlet yapisindaki
degisim tum taglar1 yerinden oynatacakur. (Ayangil R. , 2014, s. 468)

Osmanli Devleti tarafindan atilan ilk somut Batulilagma (Avrupalilasma)
hareketinin 0zunde askeri tedbir sorunu yatmaktadir. (Tag, 2002, s. 88) Os-
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manlidaki Batililasmanin (Avrupalilasmanin) nedenleri arasinda genellikle bu
neden zikredilmektedir. Fakat biz burada farkli bir noktadan Batililasmanin
(Avrupalilasmanin) nedenleri arasina bir parantez agmak istiyoruz.

Sultan IT. Osman’in 25 Ocak 1622'de Polonya seferinden Istanbul'a doner
donmez, bu seferde edindigi tecrubelere de dayanarak, inkilapgi fikirlerini
uygulamaya gecirmek istedi. II. Osman, gengligi ve tecruibesizligi, [uzumsuz
sertligi ve kendisine fazla givenmesi yuzunden, dugsundugu inkilaplari hayata
geciremedi. Fakat Cumhuriyete kadar devam edecek olan inkilaplarin ilk
adim1 atilmig oldu. Tanzimat, Islahat gibi yenilesme hareketlerinin temelleri
bu donemlerden olugsmaya baglamigtir. Bu donem baglayan inkilapg1 anlayis
Cumhuriyet doneminde atilan adimlarla surecini tamamlamaya ¢aligacakuir.
1622 yilinda meydana gelen bu gelismeler 1922 yilinda yeni bir devlet kurul-
masi i¢in atilan adimlarla 300 yil sonra ete kemige burtinecektir.

Yenilesme ve toplumsal dontusumden etkilenen musiki zaman zaman iler-
lemesini sekteye ugratan yoneticilerle de kargilasmigtir. Osmanogullari’nin
tahtina musikiden hoglanmayan veya musikiyi dini sebeplerle hi¢ hos gorme-
yen padigahlar oturmustur. Bu musiki sevmez padisahlardan birisi 1754-1757
yillar1 arasinda hukuim surmus olan III. Osman’dir. III. Osman tahta geger
gecmez Enderun’da bulunan yetismis muzisyenlerin tumuntu saraydan ¢1-
kartmuis, saray icoglanlarinin bir asirdan fazladir musiki megk edegeldigi En-
derun Meskhanesi’ni de suresiz olarak tatil etmistir. III. Osman’in halefi olan
sultan III. Mustafa’nin on yedi yil surmus olan saltanat1 (1757-1774) sure-
since de sarayda ister icra ister ogretim biciminde olsun kayda deger bir
musiki faaliyeti oldugu soylenemez. (Behar, 2014, s. 50)

Erken Cumbhuriyet Donemine onyargili bir sekilde yoneltilen elegtiriler-
den birisi Bat1 musikisine devletin vermis oldugu degerdir. Bu onyargiya ne-
den olan Bat1 (Avrupa) musikisi izleri Osmanli sanat hayatinda gorulmekte-
dir. Osmanli Musikisi’nin, Batililasma (Avrupalilasma) surecinde en buyuk
katkiy1 saglayan muzik formu operalar olmugtur. Bulent Aksoy’un aktardi-
gina gore; operalarin saraya girmesi ile sure¢ daha etkili olmug, musiki ala-
ninda ki degisim ve dontisium Batlilasma (Avrupalilasma) yonunde ilerlemis-
tir. Opera konusundaki ilk girisim olarak, sadrazam Koprulu Fazil Paga’nin
(1637-1691) onderligi ile Sehzade Mustafa i¢in duzenlenen sunnet dugununde
bir opera toplulugunun cagrilmasidir. Bu tarihten itibaren sarayda Bat’’nin
(Avrupa’nin) gosteri sanatlarina ilgi giderek artarken, padigah III. Selim
1797'de Topkapi Sarayi'nda ilk kez opera seyretmistir. (Aksoy, 1985, s. 1214)
Fransa’ya Sefir olarak gonderilen Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin orada ilk
defa kargilastigi opera hakkinda aktardig: izlenimleri Osmanli’da ki opera
kultarunun temelleri agisindan onemlidir. (Rado, 2017, s. 52) Klasik Turk
musikisinde ki bozulmalar: farkinda olan, musikignas ve musiki bilgisine sa-
hip III. Selim, daha 1780'lerde, musikiyi yenilestirmek i¢in karmagik bazi fa-
aliyetlere girigmistir. Bu faaliyetler makam, nota ve nazariyat konusundaki
genig kapsamli caligmalar ve Batlli formlarinin saraya girisi, Batili (Avrupali)
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anlayisin donemin musikisine olan etkileri geklinde duguntlebilir. Ilerici ve
reformcu bir besteci olarak degerlendirilen ve Fransa’dan operet topluluklar:
getirip, sarayda piyano ve arp konserleri verdiren III. Selim’in reform gayret-
leri neticesinde genis bir muhalefeti karsisinda bulmusgtur. (Sari, 2014, s. 39)

Istanbul’da bilinen ilk bale gosterisi 1524’te gerceklesmistir. Istanbul’daki
Italyanlar, Venedik elgisinin evinde bir bale gosterisi duzenlemisler, sarkili
konulu olan bu bale, kayitlara “Dramma Per Musica (muzikli dram)” olarak
gecmigtir. (Kenan, 2010, s. 60) Osmanlilarda ilk yerlesik bale ¢aligmas: II.
Mahmud ve Abdulmecit donemlerinde Donizetti Paga'nin gayretleriyle bas-
latlmigtir. Donizetti Paga Osmanli Sarayi'na Batt muzigi ilkelerinin yani sira,
opera, operet ve bale ornekleri de getirerek, bunlarin benimsenmesine oncu-
luk etmigtir. Balenin halka agik bir gosteri sanatina dontismesi on dokuzuncu
yuzyil sonlarinda, Naum Tiyatrosunda, Italya'dan gelen topluluklarca ger-
ceklestirilmigtir. (Karamahmutoglu, 2014, s. 560)

Ilber Ortayli’ya gore, Osmanli modernlesmesi i¢in kesin bir tarihleme ve
cografya ¢izmenin guclugu ortadadir. Ustelik yeryuzunun buyuk devrimler
gecirdigi 18. ve 19. yuzyillarda butun dunyanin, hatta Avrupa'nin bile bu ¢al-
kantilar1 egzamanli ve egdegerli olarak yasadigi soylenemez. Osmanli mo-
dernlesmesi Nevsehirli Ibrahim Paga'nin sadrazamligi devrinde matbaanin
kurulmasi, Osmanl kulturunde ve hayat tarzindaki Batililasma (Avrupali-
lagsma) girigimleriyle mi, yoksa II. Mahmud’un reformlariyla mi veyahut Gul-
hane'de okunan Hatt-1 Humayunla mi1 bagladi? Boyle bir baglangici II. Os-
man'in basarisiz reform isteklerine kadar indirenler de vardir. Bu anlamda bir
zamanlama yaparsak, ikinci Viyana bozgunundan Tanzimat Fermaninin ila-
nina kadar Osmanh modernlegmesinin gerekliligini ve kosullarini tarih hazir-
lamigtir, diyebiliriz. (Ortayl, 2012, s. 32)

Tanzimat Fermanr’ndan Erken Cumhuriyet Ddnemi’nde ilk msiki yasadinin basladig
doneme kadar olan 1826-1926 yillari “Tanzimat-Cumhuriyet Arasi D6nem”

Musiki Tanzimat’1 olarak da nitelendirilen 1826 yilindan sonraki gelisme-
ler Turk musikisinde ikiligin meydana gelmesine neden olmustur. Bu ikiligin
olugmasi bizim i¢cin batillilagmanin etkisinin musikiden yana olumsuz bir
sekle burundugu ve olumsuz bir sekilde etkili olmaya bagladigi anlamina gel-
mektedir. IIT. Osman donemi ile baglayan sureg artik surlarda bir gedik agmig
ve Bat1 (Avrupa) musikisi Turk musikisi mucadelesinde Turk musikisi yenik
dusmeye baglamigtir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde meydana gelen kultu-
rel ve sanatsal degisimin nedenleri III. Osman’dan itibaren olugsmaya bagla-
migstir. Toplumsal her olay gecmigin mirasi ve birikimi izerine meydana gelir.

Halil Inalcik soyle bir bilgi vermektedir: “II. Mahmud Batulilagmay1 (Av-
rupalilagmayi), IIL. Selim’in biraktigi yerden ele almigtir. Ne var ki baglan-
gicta II. Mahmud’ta ITL. Selim gibi Bati’y1 (Avrupa’y1) tanimiyordu. Kendi-
sine yardim edebilecek kimsesi de yoktu. Osmanli kamuoyu da Bat1 (Av-
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rupa)’ya kargi cekingen davranigini muhafaza ediyordu. Buna ragmen Padi-
sah tek bagina da olsa, Osmanli Imparatorlugu’nu, mumkun oldugu kadar
Bati’ya yakinlagtirmaya karar vermisti. Nihayet 1832’de kendisine iki muga-
vir veya yardimci bulabildi. Bunlardan birisi Ingiliz El¢isi Canning sonralar:
Lord Stratford digeri de Mustafa Resid Pasa idi.” (Inalcik, 2003, s. 120) Simdi
burada bir sorgulama yapmak istiyoruz. Osmanli’nin yikilmasina kadar ne-
den olan Batililagma (Avrupalilagma) adimlari, yenilegsme politikalarinin ar-
kasinda ilk defa danigilan bir Ingiliz vardir. Yani Osmanli padisahinin Batili-
lasma (Avrupalilagma) politikalarini olustururken akil hocaligini yapan kisi
bir Ingiliz el¢isidir. Osmanli’da meydana gelen, ayrintlarda gizli bu gelisme-
ler ile Cumhuriyet donemini kiyasladigimiz zaman Osmanli Imparatorlugu-
nun oOzellikle III. Selim donemi ve sonra ki gelen padisahlarin yonetim anla-
yis1 Batillilagma (Avrupalilasma) konusunda ozellikle II. Mahmud elegtirile-
cek adimlar atmigtir. Cumhuriyet doneminde atilan inkilap adimlarinin ¢ok
daha fazlasi ilk Batlilagma (Avrupalilasma) tohumlarinin auldig: yaklagik 120
yil oncesinde Osmanlida hayata gegmektedir. Biz burada Osmanli-Cumhu-
riyet kargilagtirmasi yapma gibi bir niyetle bu sozleri soylemiyoruz. Amaci-
miz Ozellikle Erken Cumhuriyet Donemi inkilaplarinin getirmis oldugu
musiki politikalarinin temel nedenlerini olusturan kaynagin ne oldugunu
cozmeye caligmaktir. Mustafa Kemal Ataturk™a inkilaplar konusunda elesti-
renlerin olaya bu pencereden bakmasi ve bu kargilagtirmay1 yapmalar1 objek-
tif bir gorus ortaya koyma agisindan onem arz etmektedir. Cunkt II. Mah-
mud, Istanbul’da ki ilk vazifesi kisa stiren ve 1833’te Londra’ya donen Ingiliz
El¢i Canning’e hayranlik duygular: tagiyordu. Ona dogrudan dogruya ol-
masa bile, dostlugunu kazanmig oldugu Mustafa Regit Paga araciligiyla yar-
dim etme firsatin1 bulabilecegini imit ediyordu. (Inalcik, 2003, s. 122)
1820’den baglayarak Beyoglu'ndaki Bat turu eglenceler yayilmaya bagla-
mig, Tanzimat Doneminde daha da yogunlagmigtir. (Karamahmutoglu, 2014,
s. 559) Tanzimat, Sultan II. Mahmud'un 1826'da baglayan ve 1839'da biten
radikal reformlarinin devamini ifade eder. II. Mahmud Arapga ve Farscaya
vakift1 ve padigahliginda konugsulan: anlayacak, fakat kendisi konusamayacak
derecede Fransizca ogrendi. Ilk Fransizca 0grenen padisah II. Mahmud’tur.
(Oztuna, 2006, s. 10-12) Kanuni’den sonra (1566) gelen Osmanli huktimdar-
larinin munakagasiz sekilde en buyugu olan II. Mahmud, Turkiye tarihinde
de modern devrin agicisidir. Bati (Avrupa) musikisini Devlet’in ¢atis1 alinda
resmen Turkiye’ye sokan, Muzika-i Humayun’u Avrupa ve Turk musikileri
bolumleri halinde kuran, 1826’da Asakir-i Mansuire-i Muhammediyye i¢in
bir Mars besteleyen, Sultan Mahmud’tur. (Oztuna, 2006, s. 14-23) Acemasi-
ran makamindaki besteledigi bu marg, ona "mars besteleyen ilk Turk muzis-
yeni" unvanini kazandirmigtir. (Karamahmutoglu, 2014, s. 555) Bat1 (Av-
rupa) musikisi, piyano, bando, orkestra, tiyatro ve sahne Turkiye’ye onun
zamaninda girmeye baglamigtir. Avrupa’dan getirilen unlt Italyan opera bes-
tecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe Donizetti Paga, Muzika-i

229



92.3() Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 2 Sayy/ Issue: 2 (2019)

Humayun’u, Vaka-i Hayriyye ile Yenigeri Ocagi'nin kaldirildig1 1826 y1-
linda, maddi imkanlar1 Harbiye Nazirliginca kargilanmak kayd: ile simdiki
Istanbul Teknik Universitesi'nin Tagkisla Binasi’'nda kurulmustur. (Oztuna,
2006, s. 55) Boylece Batili musiki adamlar: da ulkeye getirilmeye baglanmigtir.
Muzika-i Humayun’u calistirmak uzere once Fransiz uyruklu Monsieur
Manguel isimli bir muallim goreve getirilmis ve yaklagik iki yil (1826-1828)
gorevde kalmigtir. Bir muddet sonra bu sahsin ehliyetsizligi gorulerek degi-
siklik yapilmaya karar verilmigtir. Italyanlardan yardim istenmis ve Sardunya
Kralligi’nin Istanbul el¢isine bagvurulmugtur. Bu temaslarin sonucunda Gi-
useppe Donizetti “Osmanli Imparatorlugu mizikalarinin Genel Egitmeni”
unvaniyla Istanbul’a gonderilmigtir. (Yekta, 1923, s. 89-90) Bir yil gegmeden,
omrunde hi¢ Avrupa muzigi dinlememis olan bircok geng, Donizetti 'den
ders almaya baglamigti. (Ates, 2000, s. 56) Servet-i Funun’da 1243 (1833) ta-
rihinde geldigi yazmaktadir. Bu tarihten itibaren Bat1 (Avrupa) musikisi as-
keri bandolar1 vasitasiyla memleketimizde yayilmaya baglamistir. Bunun de-
vaminda alafranga hayata aulan aileler arasinda dahi bu musiki ile meggul
olanlarin sayisi gittikge artmugtir. (Yekta, 1923, s. 90) Donizetti’nin 28 yil bo-
yunca sefligini yaptigi orkestranin gerek repertuar acisindan gerek teknik ba-
kimdan gelismesinde birinci derecede rol oynadigi soylenebilir. Ogrencilere
Bat1 notasini 6greten, Italya’dan yeni calgilar ve bunlari 0gretecek 0gretmen-
ler getirten Donizetti olmustur. Ayrica II. Mahmud icin Mahmudiye
Marsi’n1 bestelemis ve 0grencilerine 0greterek padigsaha dinletmigtir. (Isiktas,
2016, s. 1115)

Muzika-1 Himayun donemin musiki ve sanat ortamina 6nemli katkilarda
bulunarak Bat1 (Avrupa) musikisinin Osmanli kulturt igerisinde kendine yer
agmasint saglayan en onemli olusumlardan biri olmugtur. II. Mahmud’dan
sonra gelen padigahlarin Bat1 (Avrupa) musikisine karg1 birbirlerinden farkly
tutumlar gostermeleri bu musikinin Osmanlr’daki gelisim hizin1 dogrudan
etkilese de gerek Muzika-1 Huimayun gerek donemin hareketlenen sanat or-
tami Cumbhuriyet’e dek varligini surdurmugtur. Bu anlamda musikide ki
koklu degisimin Cumhuriyet doneminde baglamadigi, degisimi hazirlayan
unsurlarin ve dugunce ortaminin ¢ok daha 6ncesinde Osmanli’da ortaya ¢cik-
t1g1 soylenebilir. Batililasma (Avrupalilagma) surecinde donemin dikkate de-
ger geligmelerinden birisi de 0grenim i¢in yurtdigina muzisyen gonderilmesi
konusunda ilk adimin atilmig olmasidir. Yurtdisindan muzisyenlerin getiril-
mesi, ogrencilerin egitim i¢in yurtdigina gonderilmesi, Muzika-1 Huma-
yun’un kurulmas: vb. gelismeler dikkate alinirsa sanki Erken Cumhuriyet
donemi kurucu kadrolar inkilaplari gerceklestirirken bu donemi ornek ali-
yorlar gibi gorunmektedir. 1885 yilinda saray disindan takviye edilmis bir
orkestra ile Beethoven’in senfonileri bagta olmak tzere diger Viyana Klasik-
lerini ilk kez ¢aldiran donemin onemli miizisyenlerinden Saffet Bey, ertesi yil
ogrenim i¢in Paris’e gonderilmistir. (Kugukkaplan, 2013, s. 36) II. Mahmud
doneminde Bati medeniyetine iceriden bakan bir kusak yetismeye bagladi. Bu
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kusak, Tanzimat yillarinda iktidara yukselerek II. Mahmud'un eserini devam
ettirmigtir. (Oztuna, 2006, s. 195) II. Mahmud, klasik mlisikimizin butun bil-
gilerini yutmus, hazmetmis degildi. Cok sathi sekilde Turk musikisi ogren-
misti ve Bat1 (Avrupa) musikisi ile daha fazla ugragmisti. Belki Bat1 sanatin-
dan daha fazla zevk aliyordu. (Oztuna, 1986, s. 8) Burada bir konuya daha
dikkat cekmek istiyoruz. Batililasma (Avrupalilasma), yenilesme yolunda
bircok adim atan II. Mahmud bu yonden Ataturk’e cok benzemektedir. Mus-
tafa Kemal Ataturk’te kendisi Turk musikisini sevmesine ragmen inkilaplar-
dan taviz vermemis uygulama agamasinda gereken adimlari IT. Mahmud gibi
tereddut etmeden atmugtir.

Klasik uslubun son buyuk temsilcilerinden Hammamizade Ismail Dede
Efendi bagta olmak uzere; Dellalzade Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade
Ahmet Aga, Suyolcuzade Salih Efendi gibi isimler halen sarayin igerisinde
bulunuyorlardi. Kendisi de ney ufleyen ve tanbur ¢alan II. Mahmud’un Bau
muzigi ile kurdugu iligkinin yani sira sarayda devam eden fasillar1 dinledigi,
gittigi yerlere bandocularla birlikte muezzinleri de goturdugu bilinmektedir.
Her iki muzigi de dinleyen II. Mahmud’un so6z konusu muziklere nasil yak-
lastig1, onlar1 toplum igerisinde nasil bir zemine oturtmaya ¢aligtig1 tam ola-
rak bilinmese de onunla baglayan bu ikili surecin Erken Cumhuriyet donemi
muzik politikalarina ve bunlarin yaratug: dustince ortamina temel olustur-
dugu soylenebilir. (Kugcukkaplan, 2013, s. 37)

Bulent Aksoy bu bakis acisina goyle bir yorum getirmektedir:
“Musikideki bu iki yanliik 0 donemin havasini hem Dogu’ya hem Bati’ya
hem eskiye hem yeniye donuk iki cephesini ¢ok iyi dile getirir. Biri, padigahin
asil sevdigi, inceliklerine varabildigi musiki, oteki ise 0grenilmesi, sevilmesi,
“ulagilmas1” gerekendi; biri “akil”in, digeri “duygu”nun geregiydi. Cumhu-
riyet doneminin ilk aydin kusaklarinca agik bir bigimde yasandigini bildigi-
miz bu i¢ catigmasinin daha o zaman ug¢ verdigini dugunmek pek yanlis ol-
maz.” (Aksoy, 1985, s. 1217)

II. Mahmud Yenigeri Ocagr’ni kaldirip orduyu modernlestirirken devletin
resmi musikisinin en onemli kurumu olan mehterhaneyi kaldirmigtir. Sadece
bir askeri musiki toplulugu olmayan, fasillardan gehir eglence musikisi ezgi-
lerine kadar genis bir eser dagar1 bulunan, Avrupali gozlemcilerin hayranlikla
tasvir ettikleri o muazzam mehterhane bu kararla bir daha kendisini toparla-
yamamugtir. Butun sazlari, eser dagari ve repertuart ile tarihin karanlhigina go-
mulmugtur. Iste o donemde Sultan II. Mahmud sarayda fasil musikisi dinli-
yor, bu musikinin ustatlarina buyuk yakinlik gosteriyordu. Erken Cumhuri-
yet Donemi’nde elestirilere maruz kalan ayni ikiligi daha o donemlerden gor-
mek mumkundur. Ne var ki, Osmanli muisiki tarihinde II. Mahmud’un du-
rumu da yeterince degerlendirilememis, bu padisah Dede Efendi, Sakir Aga
gibi ustatlart koruyup kollayan bir sanat hamisi gibi gosterilmigtir. Kisisel
tercihini agan bir stre¢ daha o zaman etkili olmaya baglamisti oysa. Erken
Cumbhuriyet Donemi’nin musiki siyaseti donemin resmi ideolojisi diginda
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dusunulemeyecek bir konudur. Cunkt ulusal kultur kavramini “Osmanli-
lik”in karsiti olabilecek kavramlarla tanimlamaya calisan bir yonetim, Os-
manlilik alameti sayilabilecek her seyi kargisina almak, hatta bu gegmisin im-
gelerini ve simgelerini silmek zorundaydi. Osmanli musikisini itibarsizlag-
tirma girigimi ulusal bir devlet kurmus, Bat1 (Avrupa) uygarligina yonelmeye
karar vermis, laikligi benimsemis, 6gretime din dig1 bir nitelik vermis, Latin
alfabesini kabul etmis, Osmanli mlisikisinin en onemli kurumu olan tekkeleri
kapatmig, “Turkluk”™a “Osmanlilik”tan kurtarmaya azmetmis bir rejimin
kendi programu agisindan dogal, kendi icinde son derece tutarli bir siyasetti.
Musiki siyaseti bu genel surecin diginda dusunulemezdi. Bu yuzden de Cum-
huriyet’in ideolojisini tahlil etmeden Osmanli musikisinin neden mahktum
edildigini anlamak mumkun degildir. Devlet sanata neden bu kadar mudahale
etmigtir? Neden musiki konusu uzmanlara birakilmamigur? (Aksoy, 2018, s.
177)

Imparatorlugun musiki hayati, gelismesi i¢in en onemli etkiyi ve klasik
Bati muzigine olan hayranligin hakikaten artmasini, meghur yabanc1 virtuoz-
lerin konserlerine bor¢ludur. Makam muzigini seven, dinleyen, hatta bu
alanda besteler veren iki Osmanli padisahi II1. Selim ve II. Mahmud donem-
lerinden sonra; dogu musiki makam muzigi yerine, Bati (Avrupa) nagmele-
rini tercih eden Abdulmecit devrinde sarayda sadece orkestra isitilmig, Av-
rupa’dan Fransz Litsz gibi bircok unlt muzisyen davet edilmistir. (Sari, 2014,
s. 42) Bunlar arasinda suphesiz en onemli olanlar Fransiz Liszt'in Istanbul'da
verdigi konserlerdir. Turkiye'de idari tegkilatin modernlegtirilmesine onct-
luk eden sadrazam Mustafa Resit Pasa, yaptigi reformlar cergevesinde Liszt'i
resmen Istanbul'a davet etti. (Kosal, 2014, s. 587) Sultan Abdulmecit, babasi-
nin teceddut yolunu takip etti. Fakat ¢ok radikal degisiklikler yapmasi bek-
lenemezdi. Ama Tanzimat donemini agti ve Tanzimatgilari elinden geldigi ka-
dar iktidara getirdi. (Oztuna, 1988, s. 85) Sultan II. Abdulmecid ¢ok istidatl:
bir ressam oldugu gibi, klasik Bat1 muzigine bilhassa ilgi duyuyordu. Fev-
kalade piyano, hatta Cemal Resit Rey’den aktarildigina gore klavsen bile ¢al-
maktaydi. Kongerto ve piyano sanat gibi eserlerinden anlagildigina gore ha-
nedan efradi iginde buyuk formlarda eser yazmaya cesaret eden tek muzis-
yendi. Dikkate deger bir cabasi da Klasik Turk musikisinin en buyuk dahile-
rinden Itri'nin tekbirini Si bemol majore armonize etmesidir. Belki bu model
tek sesli Turk musikisini tonal ve ¢cok sesli muzige cevirmek uzere ilk girigim
degildi, suphesiz bu alanda bir halifenin ilk denemesiydi. (Kosal, 2014, s. 581)
Kardesi Sultan Abdulaziz, ona nispetle daha Dogulu idi. Geleneksel Turk
adetlerine daha bagli idi. Askerlik ve egitim disinda Bati'dan alinan adetlere
kars1 suphesini her vesileyle belirtti. (Oztuna, 1988, s. 85)

Sultan Abdulmecid Han’in (1839-1861) 1839 yilinda Tanzimat’ ilan et-
mesiyle beraber Osmanli Devleti yeni bir doneme girmis ve Batilli anlamda
cesitli reformlar gergeklestirmeye baglamistir. Bu radikal reformlar, III. Se-
lim'in 1793'te baglayan kesin sekilde 1808'de kesintiye ugrayan reformlarini



Osmanh ve Erken Cumhuriyet Dénemi Musiki Yargisi

takip etmekle beraber, tavizsiz yurutulmesiyle ilkinden ayrilir ve Turki-
ye'nin, Turklugun yuzunt Batiya cevirmesidir. Eski asirlarin devletini igin-
den onarma hareketi degildir. "Avrupa'ya benzemezsek bizi Avrupa'da ya-
satmazlar" korkusunun mecbur kildigi reformlardir. Bu, taht sehri Avrupa
kitasinda bulunan bir imparatorluk i¢in, gercek¢i bir korkudur. (Oztuna,
1988, s. 6)

Batililasma (Avrupalilasma) streci II. Mahmud’un yarattigi ortamda Bati
tarzi bir egitim alan Sultan Abdulmecid doneminde de devam ettigini gor-
mekteyiz. Thtisam bakimindan Versailles sarayiyla kiyaslamanin imkani ol-
masa da Dolmabahge sarayini yaptirmasi ve hemen onun yanina da bir tiyatro
binasi inga ettirmesi, Abdulmecid’in Osmanl’nin devlet politikasini kendi
doneminde de devam ettirdiginin gostergeleridir. Bu sureci Osmanli Sultan-
larinin Bat1 tarzi sanatlara olan hayranligindan ziyade Osmanli’ya Bau tarz:
bir gorunum kazandiracak “siyasal bir eylem olarak” degerlendirmek yerinde
olacaktir. Bu surecin padigahlarin bireysel muzik zevklerinden bagimsiz bir
sureg olarak yaganmasi, daha sonra Cumhuriyet donemi i¢in de tipik bir du-
rumdur. Ataturk’un kendi raki sofrasinda buyuk zevk alarak dinledigi “ala-
turka” muzigi devletin yuzunu agartacak nitelikte bir muzik olarak gorme-
mesi ve devlet politikasini klasik Bat1 muizigi lehinde sekillendirmesi, bu ¢iz-
gisel strecin devam ettiginin gostergesidir. (Mutlu, 2015, s. 5)

Abdulmecid, babasindan farkli olarak 0zel hayatinda da daha ¢ok Bau
(Avrupa) musikisi dinliyordu. Ayrica Naum’daki operalara buyuk ilgi goste-
riyordu. Sik sik operaya gittigi gibi, tiyatroya maddi manevi destek veri-
yordu. Ik yangindan sonraki agiligta, 1846’da Naum’da opera seyrettigini bi-
linmektedir. Ayrica Abdulaziz ve Abdulhamid de Naum Tiyatrosunda tem-
siller izlemiglerdir. Abdulmecid, Donizetti’den o yil genglerin sarayda mu-
zikli oyunlar oynamak uzere yetistirilmesini istedi. Bunun i¢in Donizetti’nin
buldugu Italyan 0gretmenler maagh olarak saraya alindi; 1848’de, sarayda
san, saz, orkestra, koro ve dans g¢alismalarina kaulan altmig civarinda
musikisinas bulunuyordu. Calismalar sonunda once okul operetleri oynandh.
Opera i¢in biraz daha zaman geg¢mesi gerekiyordu. Bat1 (Avrupa) sahne sa-
natlarina duydugu ilginin bir sonucu olarak Abdulmecid, Dolmabahge Sa-
rayt’nda 0zel bir tiyatro yaptirdi. Ug yuz kisilik olan tiyatro, 1859’da yabanci
sanatgilar tarafindan oynanan bir operayla acilmisti. Bundan sonra Istanbul’a
gelen yabanci opera kumpanyalar1 Dolmabahge Tiyatrosu’nda da oynadilar.
Burada sahnelenen operalarda kullanilan orkestra, Genellikle Muzika-i Hu-
mayun’da ki genglerden olusan saray orkestrasiyds; sadece Turk oyuncularin
yer aldigi operalar ancak bolumler halinde oynanabiliyordu. (Aksoy, 1985, s.
1218)

Yabancilarin modernlesme, Batililasma (Avrupalilagma) ve musikiye etki-
leri bunlarla sinirli kalmadi. Farkli milletlerden sanatgilarinda etkisi ve katkist
fark edilir bir gekilde devam etti. Osmanli Saray1'na Abdulmecit doneminde
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davet edilen Batili muzisyenlerden biri de Italyan orkestract Angelio Mari-
na'dir. (Akkas, 2015, s. 137)

Abdulmecid’den sonra iktidara gelen Abdulaziz Bati (Avrupa) musikisi
tarzinda besteler yapan ilk padisahtir. Hem alaturka hem alafranga besteleri
vardir. (Ortayh & Kugukkaya, 2012, s. 24) Abdulaziz doneminde Dikran Cu-
haciyan Opera ve operetler bestelemistir. En meshur Operet bestecisi Ermeni
asilli Dikran Cuhaciyan bilhassa yuzyilimizda dahi birkag defa filme alinan
"Leblebici Horhor Aga" opereti ile taninmugtir. Operet besteleyen ilk Turk,
Haydar Bey’dir. Librettosunu Ahmet Mithat Efendi yazmustir. (Kosal, 2014,
s. 586)

1861'de tahta gegtiginde Sultan Abdulaziz Tanzimat yeniliklerini aynen
devam edecegini vurgulamigtir. Avrupa gezisine ¢ikan ilk padisah olmustur
(1867). Abisi kadar Bat1 muzigine itibar etmemis, Turk musikisine daha yo-
gun bir ilgi gostermistir. Kendisi ayni zamanda ¢ok iyi piyano ve lavta ¢alar,
ney uflerdi. Sultan Abdulaziz'in zamaninda saraydaki Bat1 Muizigi ¢aligmalar:
hizin1 kaybetmis, Abdulmecit doneminde sonuk bir sekilde varligini surdu-
ren Turk musikisi onun doneminde biraz olsun on plana ¢ikabilmistir.
(Karamahmutoglu, 2014, s. 556) Fakat zamanla Sultan Abdulaziz’in dugun-
celerinde de degisim yasanacaktr. Abdulaziz (1861-1876) Bau (Avrupa)
musikisinden hoglanmiyordu; bu musiklyi “kuru gurultt” diye niteledigi
soylenir. Ney ufler, lavta calards, birkag eser besteleyecek kadar da Turk
musikisiyle yakinlagmigti. Cok sevilen hicaz sirtosu diginda, sevkefzayla mu-
hayyerden iki sarkisi bilinir. (Aksoy, 1985, s. 1212) Sultan Abdulaziz tahta
gecince (1861) saray bandi ve orkestrasini kaldirarak yeniden sadece Alatur-
kaya baglanmistir. (Kosemihal, 1949, s. 23) Abdulaziz donemi baglangicinda
musiki alanindaki gelismeler yenilikgiler i¢in tam bir hayal kirikligi sayilabi-
lir. Aulan adimlar gelenege bagli ve Batillilasmaya (Avrupalilasma) kars1 go-
runtustu vermektedir. Abdulaziz, padisah olunca kizlar farfariyla orkestra-
sini, baleyi kaldirdy; operet, opera, orkestra ¢alismalarini durdurdu. Yanan
Dolmabahge Tiyatrosu’nu da yeniden yaptirmadi. Sadece bando yerinde
kaldi ki, bu, bandonun askeri torenler i¢in gerekli olmasindandi. (Aksoy,
1985, s. 1221) Bu degisikliklere kargi ¢ikan, Donizetti’nin ilk dgrencilerinden,
Muzika-1i Humayun komutami Necip Pasa’y:r gorevinden alarak, onu
musikiyle ilgisi bulunmayan bir ise, Rusumat Meclisi’ne Uye atadi. Donizetti
Pasa'nin Muzika-1i Humayun’da ki ogrencilerinden ilk sivrilen Yesarizade
Necip Paga olmustur. (Karamahmutoglu, 2014, s. 560) Yine Donizetti’nin 0g-
rencileri arasindaki ilk bandoculardan bazilarinin o siralarda gorevlerinden
ayrilmalar1 da Abdulaziz’in tutumuna baglanabilir. Bu sapmada, padisahin
kisisel zevki kadar onceki donemin savurganligina son verme isteginin de
payt vardi. Ote yandan, halkin gozunde luks, alafranga yasayis, alafranga
msiki birbirini tamamlayan seylerdi. Kendisini halka sevdirmek isteyen bir
padisah olarak Abdulaziz’in bu halk tepkisine hi¢ degilse gorunuste sahip
ciktig1 soylenebilir. (Aksoy, 1985, s. 1221) Ayrica belirtmeliyiz ki luks, alaf-
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ranga yasayis tarzindan geri adim atilmasi sadece musiki alaninda yasand.
Turk musikisinden yana tavir alan Sultan Abdulaziz’in daha sonra bazi yurt-
dig1 gezilerine gitmesiyle bu dustuncelerinde bazi degisiklikler meydana gele-
cektir.

Abdulaziz 1863’teki Misir, 1867’deki Fransa, Ingiltere, Avusturya gezileri
sirasinda ugradig: sehirlerde operalar, musikili oyunlar seyretmis, konserler
dinlemigti. Donugsunde, eski duguncelerinde birtakim degisiklikler meydana
gelmig olmali ki, bir sureden beri saraydan uzak kalan Guatelli'yi yeniden
goreve ¢agirmis; bandodan bagka orkestraya da onem vermigtir. Guatelli Ital-
ya'dan degerli bandocular getirtmis, orkestray1 da yeniden duzenlemistir.
Boylece Bat1 (Avrupa) musikisi bir 6l¢ude yeniden sarayda ilgi gormeye bag-
lamigtir. Otuz yildan fazla saray bando ve orkestrasinin baginda bulunan
Guatelli aslinda siradan bir musikiciydi, belli bagh bir 0gretim gormemis, pra-
tikten yetigmigti. Oyleyken, ogrencilerini yerli ezgileri ornek alarak milli
marslar bestelemeye yoneltmek gibi olumlu bir ¢aba gostermistir. O zamana
kadar Italyan bando repertuarindaki pargalari icra etmekte olan bandoculari-
miz, ancak Guatelli'nin uyarisindan sonradir ki, geleneksel makamlarin ara-
liklarin1 gozeterek, Turk insanini etkileyebilecek yerli motiflerle milli marglar
bestelemeye baglamiglardir. (Aksoy, 1985, s. 1222)

Bat1 (Avrupa) musikisine fazla ilgisi bulunmayan Abdulaziz doneminde
bile imparatorlugun imaj tasariminda Bati (Avrupa) musikisi bir kulturel
form olarak kamusal alanda kullanilacaktir. K¢k formlarda birkag bestesi
de bulunan Abdulaziz i¢in Bat1 (Avrupa) musikisi ayni1 zamanda kendi rek-
lamini yapmanin aracidir. Saltanatinin ilk gunlerinde saray tiyatrosunun ode-
negini kisan, Dolmabahge’deki yanginla harabeye donen saray tiyatrosuyla
ilgilenmeyen Abdulaziz, Richard Wagner’in Bayreuth opera binasi igin agtig
yardim kampanyasina 3000 thalerlik? bir bagis yapar. Sonug beklendigi gibi-
dir. Avrupa basinindan gelen ovguler, Franz Liszt’in Prenses Wittgenstein’e
yazmig oldugu mektupta Sultanin davraniginin Avrupali prenslere ornek ol-
masi gerektigini belirtmesi imaji icin mukemmel bir yatirimdir. Abdulaziz
Avrupali denkleri arasinda bonkor ve sanatsever bir hukumdar olarak resme-
dilmektedir. 1869°da Istanbul’u ziyaret eden istikbalin Ingiltere Krali veliaht
Prens Edward’a imparatorlugun Batili yuzunu gostermek isteyen Sultan bu
kez Naum Tiyatrosu’nda 0zel bir gosteri hazirlatir. 7 Nisan 1869 gecesi ger-
ceklesen gorkemli gecede Galler Prensi ve Prensesi halkin cogskun tezahurat-
lar1 arasinda, sagl sollu yerlestirilmig alay bandolarinin Ingiliz Ulusal Marg
God Savethe Queen’i esliginde tiyatroya gelir, Meyerbeer’in L’ Africaine’in1
izler. Yabanci misyon seflerinin ve Osmanli devlet ricalinin katilldigi bu gece

* Flemekge'de Joachim Vadisi anlamina gelen Joachimsthal'da bulunan gumisin
dunya da ilk ¢ikarildigi madenden ¢ikarilan madenlerin Joachimsthaler olarak ad-
landirildig: biliniyor. Daha sonra ismin uzun olmasi nedeniyle bir donem bu para
degeri tagiyan madenlerin adinin “thaler” olarak kisaltildigi ve zamanla “dolar” ol-
dugu dusunuluyor.
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Osmanli bagkentinin yagamakta oldugu degisim surecini gozler ontune serer.
Abdulaziz, Bat1 (Avrupa) musikisine buyuk bir ilgi duymasa bile onu himaye
etmis, icracilarina ihsanlarda bulunmustur. (Isiktas, 2016, s. 1118)

Aksoy’a gore, Abdulaziz’den sonra tahta gecen yegeni V. Murat hem Bau
(Avrupa) hem Turk musikisine yakin, musikisinas bir padisaht1 ve bu alanda
yetismis bir muzisyendir. Piyano, kemenge ve lavta calmaktadir. Hem Bau
hem Turk musikisine yakin, musikisinas bir padisahti. En iyisine belki onun
zamaninda ulagilabilirdi, ama onun da padigahlig1 sadece doksan TUg gun str-
mustur. (Aksoy, 1985, s. 1226) Musik{ tarthimizde bir Turk halk tarkusuntn
piyano i¢in ¢ok seslendiren muhtemelen ilk besteci ve suphesiz ilk padigah V.
Murat’ur. “Aydin hevasi” baghgiyla bir zeybek armonize etmigtir. (Kosal,
2014, s. 580) Eserlerini kendisi Bat1 notasi ile yazan ilk Osmanoglu V. Mu-
rat’'tir. (Oztuna, 1987, s. 105) Abdulmecit’in ogullarindan V. Murat 5 ciltte
toplanmus klasik Bat1 (Avrupa) musikisi eserleri bestelemigtir. (Arslan, 2016,
s. 25)

II. Abdulhamid Bati muzigini agik bir sekilde desteklemistir. Osmanli Sa-
rayi'na yabanci uzman ve muzisyenleri davet etmistir. Osmanli doneminde
baglayan yabanci uzmanlardan yararlanma uygulamasi, Cumhuriyet done-
minde de bu donemlerin etkisi ile aynen devam etmistir. (Akkag, 2015, s. 137)
II. Abdulhamid, Turk musikisi 0grenmemis, arada dinlemis, Bat1 (Avrupa)
musikisinde opera turunden buyuk zevk almigtir. Bu tablo da Turk musikisi-
nin Saray'dan yetersiz himaye gormesi ve Bat1 (Avrupa) musikisinin agik ter-
cihi seklinde tecelli ederek, milli muisikinin gerilemesini hizlandirmigtir. Bu-
nunla beraber yine de Osmanl sarayinda Turk musikisini yetersiz de olsa
himaye firsatin1 bulan son hukumdar oldugunu belirtmek gerekir. Ondan
sonra bu kadar1 da mumkun olamadi. (Oztuna, 1987, s. 106)

Abdulhamid’e gelinceye kadar Osmanli hanedani Bati (Avrupa)
msikisiyle iyiden iyiye ilgilidir. Sultan III. Selim’den, Sultan Abdulmecid’e
kadar hanedan yelerinden 35 kisi piyano calarken, ney ufleyen 3 kisi, tanbur
calan 5 kigi, kanun ¢alan 3 kigi, ud calan Sultan Abdulaziz’in oglu Mehmet
Cemalettin Efendi ve Sultan II. Abdulhamid’in kizi Sadiye Sultan olmak
uzere sadece 2 kigidir. Ayrica bahsettigimiz donemler arasinda alaturka mu-
zikle ilgilenen hanedan Uyesi say1si 14, Bati muzigi ile ilgilenen hanedan uyesi
sayist 39 kigidir. IT. Abdulhamid, Turk musikisi 0grenmemis, arada dinlemis,
Bat1 (Avrupa) musikisinde opera turunden buyuk zevk almigtir. Bu tablo da
Turk musikisinin Saray'dan yetersiz himaye gormesi ve Bati (Avrupa)
musikisinin agik tercihi gseklinde tecelli ederek, milli musikinin gerilemesini
hizlandirmigtir. Bununla beraber yine de Osmanli sarayinda Turk Musikini
yetersiz de olsa himaye firsatini bulan son hukumdar oldugunu belirtmek ge-
rekir. Ondan sonra bu kadar1 da mumkun olamad:. II. Abdulhamid ailesinin
de ¢ok agirlikla Bat1 (Avrupa) musikisi ile meggul olduklar1 gorulmektedir,
Turk musikisi ile ilgilenenler azdir. (Oztuna, 1987, s. 106)
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Muzika-i Humayun II. Abdulhamid devrinde genisletilmigtir. (Arslan,
2016, s. 25) Sultan II. Abdulhamid’in kiz1, Ayse Sultan hentiz 12 yagindayken
Beste yapmaya baglamisti. Edger Manas'dan teori, Italo Selvelli'den kompo-
zisyon, Liszt'in talebesi olan Heygei'den piyano dersleri aldi. Gayet iyi pi-
yano, ayni zamanda arp ve kemanda calardi. Kardesi Abdulaziz, padisahlar
icinde klasik Bat1 (Avrupa) musikisi besteleyen ilk bestecidir. (Kosal, 2014, s.
575-582)

V. Murat’tan sonra tahta ¢ikan Abdulhamid doneminde (1876-1908) yo-
netimde meydana gelen karigikliklar devleti olumsuz etkilemektedir. (Kunt,
Aksin, Toprak , Odekan, & Yurdaydin, 1997, s. 154) Ayaklanmalarla, baski-
larla tahtadan indirilen Abdulhamid’in yerine once kardesi Mehmet Regat ve
daha sonra Mehmet Vahdettin gececek ve 1 Kasim 1922’ de saltanat kaldiri-
lacaktir. Bu siyasi karigikliklar toplumun her alani gibi musikiyi de etkileye-
cektir. Artik sarayin destegini kaybeden Osmanli Turk musikisi kendisine
halk arasinda yer aramaya, icracilar mesleklerine saray diginda devam etmeye
baglamigtir. Halk arasinda pek itibar gormeyen Batililagma (Avrupalilagma)
hareketleri sarayda kalmigtir. Osmanli’nin yikilmas ile yeni bir devlet kurul-
mus fakat bu yeni devletin olusumunda eskisinin etkileri devam etmistir.

ilk masiki yasaginin basladigi 1926 yilindan Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6ldiigii 1938
yilina kadar olan 1926-1938 yillar arasi “Erken Cumhuriyet Dénemi ve Misiki”

II. Osman’in inkilapgi fikirleri, III. Selim’in operaya sarayin kapilarini ag-
masi, II. Mahmud ve Abdulmecit donemlerinde Osmanlilarda ilk yerlesik
bale ¢aligmalari, Balenin halka agik bir gosteri sanatina dontgmesi, II. Mah-
mud’un 1832’de kendisine iki mugavir veya yardimci olarak Ingiliz Elgisi
Canning’i almasi, Beyoglu'ndaki Bat1 turt eglenceler yayilmaya baglamas, II.
Mahmud ile Bat1 (Avrupa) musikisini Devlet’in ¢atis1 altinda resmen Tur-
kiye’ye sokmasi, Muzika-i Humayun’un kurulmasi, Muzika-i Humayun’da
Avrupa ve Turk musikileri bolumleri halinde ikili bir bak1§ acisinin olugmasi,
Avrupa’dan Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin agabey1 Giuseppe
Donizetti Paga gibi Batli muzisyenlerin getirilmesi, 0grenim i¢in yurtdigina
muzisyen gonderilmesi gibi daha bircok benzeri Osmanli donemindeki uy-
gulamalar Cumhuriyet donemindeki elegtirilen inkilaplarin zemini hazirla-
migtir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde uygulamaya konulan inkilap ve politika-
larin fikirsel zemini ideologlarca olusturulmugtur. Musiki politikalar1 da ide-
ologlagmis musikiciler tarafindan belirlenmistir. Osmanli ve Bati musikisini,
bu iki musikinin temsilcileri musikicileri ¢ausi altinda toplayan Dart’l
Elhan’in kapatilmasi musikiye devlet muidahalesinin ilk adimidir. (Aksoy,
2018, 5. 178)

Osmanlinin son doneminde yetigsmis olan aydinlarin fikirleri Erken Cum-
huriyet Donemi politikalarina zemin hazirlamigtir. Osmanh kulturu ile ye-
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tismis olan bu insanlarin Cumhuriyet doneminde bu politikalari olugturmaya
calismalar1 bir celigkidir. Bu bakimdan Cumbhuriyetin ilk elli yilinda eski
musikinin bagina gelenlerin gunahini sadece Cumhuriyet donemi politikala-
rina yuklemek yukarida agiklamaya calistigimiz nedenlere bakarak bir
on/yarginin eseridir.

Erken Cumhuriyet Donemi en onemli ideologlarindan Ziya Gokalp’in
Batililasma (Avrupalilagma) ile ilgili en etkisinde kaldig: fikir adami Gaspirals
Ismail Bey olmugtur. Gaspirali Ismail Bey’in esas olarak Islamcilik gorusu
bize bu konuda 11k tutmaktadir. Gaspiraly, Islam dunyasina Bati medeniye-
tinin kapilarini agmak, Bati medeniyetinden istifade etmek; fakat bunu yapar-
ken, milli kulturde, hayat anlayiginda Islami esaslardan ayrilmamaktan iba-
rettir. Ismail Bey boylece Dogu ve Bat1 dunyasinin kultur degerlerini kendi
nefsinde toplamis ve etrafinda cereyan eden olaylardan dogru sonuglar ¢ikar-
mak kabiliyetinde bulunan parlak zekas: ile cagindaki Turk Musluman Dun-
yasinin Kulturel canlanmasi gerekliligi sonucuna varmigtir. (Hablemitoglu,
2006, s. 58-59) Burada dikkat ceken “milli hayata faydalanma derecesi” ifa-
desi bize Gaspirali ve Ziya Gokalp’in bakis agilarini ortaya koymaktadir. On-
lara gore her sey milli bir bakis acisiyla sekillenmektedir. Bu bakis agist her
alanda oldugu gibi musiki alaninda da belirleyici bir role sahip olacaktir. Er-
ken Cumhuriyet Donemi devrim politikalarina model olarak uygulandigini
gordugumuz bir husus daha vardir. Gaspirali Ismail Bey’in “Usul-u Cedit”
kavramidir. Usul-u Cedit, ilkin Turk ¢ocuklarina Elifbay1, daha o zaman Bau
dunyasinda eskimis olan ve bizde “cedit” (yeni) sayilan usulle, 0gretim dava-
styla baglayan “Usul-u Cedit” hareketi, Bat1 ilimlerini, Bat1 usulu egitim ter-
biyesini, Bat1 usul ve ge¢misini, yasayisin1 benimsemek, kisa ifade ile Batli-
lasmak (Avrupalilasma) demektir. Iste bu Dunya’daki ve bu sinirli alandaki
“Usul-u1 Cedit” hareketinin bir oncust, bir kahramani vardir ki, o da Kirimh
Turk fikir adami Gaspirali Ismail Bey’dir. Bizdeki Batili egitim modelinin te-
mellerinin olugsumunda bu fikirlerin etkisi buyuktur. Bu diugunce yapist
musiki politikalar1 Uzerinde de derin izler birakmigur. Ilk Usul-u Cedit
Okulu 1884 yilinda Bahgesaray’da Gaspirali Ismail Bey tarafindan ag¢ilmugtir.
Bu okullarin kurulus agamasinda atilan adimlar ve okullarin programlari Er-
ken Cumhuriyet Donemi politikalarinda ¢ok etkili olmugtur. Turkge ibadet
tartismalarinin bile fikirsel temellerinde Gaspiral’'nin etkisinin oldugunu
soylemek abarti olmaz. Bu okullarin prensip ve gayelerinden sadece birkagini
alacagiz. Bunlar bizde olusan maarif sisteminde de uygulanan prensiplerdir.
Bu prensipler daha sonra tum egitim sisteminde oldugu gibi musiki uizerinde
de etkili olacaktir. (Hablemitoglu, 2006, s. 77-80)

Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki milliyetciligin daha ziyade mordernist mil-
liyetgilik anlayisina denk dustugu gorulmektedir. Nitekim Serif Mardin'de
geleneksel milliyetciligin cogu zaman iginde eridigi modernist akimin Turki-
ye'deki onderligini Ataturk'un yaptigini soylemektedir. Erken Cumhuriyet
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yillarindaki milliyet¢ilik anlayigini gelenekselci kanadinin buytuk oranda Ziya
Gokalp'in fikirlerinden beslendigi soylenebilir. (Kugukkaplan, 2013, s. 17)

Etnik bir temele dayanan Turk milliyetciligi ideolojisi Ziya Gokalp’in po-
zitivist kurami dogrultusunda cemaat¢i nitelikteki “Osmanli kultura” ile
milli nitelikteki “Turk kulturu”nu birbirinden ayiriyordu. Bu yaklagima
gore, sark musikisi, fasil musikisi, incesaz musikisi, “alaturka” musiki gibi
adlarla anilan musiki milli nitelikten yoksun bir cemaatler toplumunun
musikisiydi, bu yuzden de ulusal kultur kavrami i¢inde yer alamaz. Oysa Os-
manl’dan da Islamiyet’ten de once var olan halk musikisi Turklerin “milli”
musikisiydi, korunmas: saklanmasi gereken de bu musikiydi. 1930’larin ba-
sinda ortaya atilan bu kurumsal yaklagim Halk Evi ile Cumhuriyet Halk Par-
tis’nin ideologlarinca 1940’larda agik, somut bir bicimde uygulamaya ko-
nuldu. (Aksoy, 2018, s. 201)

Cumbhuriyet, Dartilbedayi ve Darlilelhan denemelerinin 0zlemi olan den-
geyi eski musik{ aleyhine bozdu. Devlet “Osmanli musikisi”nden geleneksel
destegini cekti. Dahasi, eski musikiyi topluma unutturmaya caligti. Bu amagla
yasaklama yoluna bile gitti. Resm1 kurumlarda 1926’da bu musikinin 6greti-
mine son verildi. Bu uygulama 1976 yilina kadar, yani tam elli yil surdu. 1934
yilinda radyo yayinlarinda Turk musikisi yasaklandi. Fakat bu yasak tepki
gorunce yasaga son verildi. 1976 yilina kadar bu musikinin kullanildig: tek
resmi kurum radyo oldu. 1920°li 1930’lu yillarda devletin Osmanli’dan miras
kalan misiki konusunda tam olarak neyi hedef aldig1 agik segik bir dille ilan
edilmedi. Eski musikinin ne yapilmasi, nereye konulmas: gerektigi konu-
sunda devlet katinda tam bir gorus birligi yoktu. Devlet Bat1 musikisinin ya-
yilmasi igin Osmanli musikisinin faaliyet alanini sinirlandirdi. Halka seslenen
radyo diginda bu musikinin resmi kurumlara girmesini kabul etmedi. Bu
musikiyi itibarsizlagtirmaya, Bati1 (Avrupa) musikisi kargisinda ikinci sinif bir
musiki olarak kabul ettirmeye ¢aligti. Bu durum Osmanli musikisinin mer-
kezdeki yerini korudugunu gosteriyor. Halkin genig bir kesimi bu musikinin
konserlerine ilgi duyuyordu. Eglence sektorunde tek gegerli musiki eski
musiki denilen Turk musikisi idi. Ayrica arkasinda butun bir plak sanayii
vardi. Radyo yayinlar1 da yalnizca Bati musikisi programlariyla surdurtle-
mezdi. Boylece suregelen ikilik donemin radikallegsen ideolojisi igerisinde
ideolojik bir catigma olan “Alaturka-Alafranga” catismasina donugtu.
(Aksoy, 2018, s. 211)

Mustafa Kemal Atatiirk’iin vefatindan Tek Partili hayatin sona erdidi 1945 yilina kadar
olan 1938-1945 yillari arasi “Tek Partili Dénem ve Misiki”

Cumbhuriyet'in kurulugunun ilk yirmi yili icinde gerek devletin gorevlen-
dirdigi burokratlar gerekse musiki devrimini gergeklestirmeye kararl yerli ve
yabanci sanat¢i-uzmanlar, yorulmak ve yilmak bilmeyen ¢aligmalariyla opera
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ve tiyatro gibi toplumumuza olduk¢a yabanci sanat turlerini yoktan var et-
miglerdir.

Erken Cumhuriyet Donemi kultur ve musiki politikalarinin belirli bir tu-
tarlilik, esgudum ve sureklilik icerdigini soylemek mumkun gorulmemekte-
dir. Bu donemde musiki reformu konusunda kesin ve net bir pozisyon oldu-
gunu soylemek zordur. Nitekim Ziya Gokalp’in sentezci musiki anlayigina
gore Osmanli klasik musikisi hasta ve Turk’e yabancidir. Turklerin asil
musikisi Turk Halk musikisidir. Bu musiki, Bat1 (Avrupa) musikisi armoni
kurallar1 ile ¢ok seslendirilmektedir. Batici musiki anlayigini savunan bu
gruba gore ise, geleneksel musikiler tasfiye edilerek, bunlarin yerine Bat1 (Av-
rupa) musikisinin yerlegtirilmesi gerektigini savunmuglardir. Tek parti done-
minde kultur ve musiki de ana temay1 bu gorusler olusturmakla birlikte, tam
olarak neyin nasil yapilacagi konusunda bir¢ok anlagmazliklar olmustur.
(Akkas, 2015, s. 149)

Ataturk’un yagadig: sure igerisinde sentez politikasi geregi Turk musikisi
ve Bat (Avrupa) musikisi birlikte iglenmeye caligilmis ve yerli/milli bir
musiki ortaya ¢ikartilmak istenmigtir. Fakat Ataturk™an 6lumtnden sonra ig-
ler bu mecradan ¢ikarak yerli/milli misiki politikasindan uzaklagilmigtir.
Ataturk’ten sonra gelen yoneticilerin tamamen Batililasma (Avrupalilagma)
politikasi izlemeleri daha sonraki zamanlarda Bati ile yapilan bazi anlagmalar:
getirmig, bu anlagmalar neticesinde de egitim politikasini Batili devletler be-
lirler hale gelmistir. Bu anlagmalarin en dikkat gekici olan Turkiye Fulbright
Egitim Komisyonu adiyla bilinen, ya da diger bir adiyla Turkiye-Amerika
Birlesik Devletleri Kulturel Mubadele Komisyonudur. 1949 yilinda Turkiye
ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda imzalanan ikili anlasma ve Turkiye
Buyuk Millet Meclisi’nden gecen 13 Mart 1950 tarih ve 5596 sayili kanun ger-
cevesinde bu komisyon ¢aligmalarina baglamigtir. (Turkiye Fulbright Egitim
Komisyonu (Cevrimigi), Erigim Tarihi:, 2018) Ismet Inonu’ntuin Amerika ile
imzalamig oldugu bu anlagma tamamiyla Amerika’ya teslim edilmigtir. Bu
komisyon Turkiye’deki mufredat belirlemekte olup bu mufredat icerisinde
Turk musikisinin yer almasini beklemek garip bir beklenti olur.

Tek Partili Hayatin sonu olan 1945 yilindan 1952 yilinda Konya’da yapilan Mevlana

ihtifaline kadar ki 1945-1952 yillari arasi “Cok Partili Dénem ve M{siki”

1940']1 yillarin ikinci yarist ¢ok partili hayata gegisle birlikte yeni bir po-
litik sisteme gegilen Turkiye'de, toplumsal, ekonomik ve kulturel alanlarda
onemli degisimler yaganmigtir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde ortaya ko-
nulan musik? politikalar1 beklenilen bagariya ulasgamamigtir. Mustafa Kemal
Ataturk’un 6lumunden sonra Batihilagma yanlisi politikalar neticesinde or-
taya ¢ikan Osmanli Kulturune olan dugmanca yaklagim toplumda olumsuz
tepkiler olugturmaya baglamigtir. Turkiye Cumbhuriyeti Devleti kuruldu-
gunda Osmanli Devleti kultur mirasina olan 6n/yargili bakis agis1, 1922-1945
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arasinda uygulanan politikalar neticesinde 1945 sonras1 Turk toplumunda
yargili bir bicimde Cumhuriyet donemi aleyhinde bir durum ortaya cikar-
migtir. 1938-1945 yillar1 arasinda uygulanan politika tum Cumhuriyet done-
mine mal edilmisgtir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde Dogu-Bati ikilemi farkl: bir kimlige bu-
runmektedir. Ataturk-Inont ikilemi temasi ile bazi devrimler toplum adina
rahatsizlik verici duzeydedir. Bu rahatsizlik ve olumsuzluklar: tek nedeni
olarak da Ismet Inont gorulmektedir. (Ayangil R., 2014, s. 642) Inonuculuk
olarak isimlendirilen "resmi" Ataturkculuk en mukemmel ifade ve uygula-
masint 1940 yillarinda bulur ki, oda fagizan bir dikta, Tanzimat turunden bir
Baticilik, st yapisal kultur aktarmalari ile kisilik kaybini ilerleme sayar bir
tath su alafrangaligidir. Inont donemi, Ataturk devrimciliginin bigimlestiril-
mesi, butiin toplumsal ve ekonomik 0zunden soyutlanarak bir ust yap: dev-
rimi haline getirilmesidir. Inont i¢in ¢agdaslagmak hemen Batililagmak (Av-
rupalilagma) haline gelmis, bunun i¢inde agirlik st yapisal donugumlere ve-
rilmistir. Bat1 (Avrupa) musikisi, Koy Enstituleri, klasiklerin cevirisi gibi 0ge-
ler Inontu Ataturk¢uluguntn temelleridir. Bu temellerin anti-emperyalist, ba-
gimsizlik¢r Anadolu devrimi ilkeleri ile yakinligi tartigma goturur. (Ayangil
R., 2014, s. 642) Ataturk'tn dlumuyle yonetiminde liderligine gecen Inontu
kendisinden once baglatilan musikiye- 0zellikle yeni musiki anlayigina- ilis-
kin uygulamalarin devamini saglamis ve yurticinde yayginlagsmalarina ¢aba
gostermigtir. 1938 yilindan sonra Riyaset-i Cumhur Incesaz heyeti bir daha
hi¢ anilmayacak ve konser vermeyecektir. (Akkas, 2015, s. 156)

1938’den sonra alanimizi ilgilendiren kultur politikalar: tamamen toptanci
ret anlayisinin net bir sekilde uygulandigi donem olarak tarihe ge¢mistir.
1932-1950 yallar1 arasinda Turkge ezan-ibadet tartigmalarinin da yogun bir
sekilde yasandigi bu donem “Turk Musikisi”ne olan inkarci bakis agist nede-
niyle “Din ve Turk musikisi dugmanligi”na dontugmustur. Cok partili done-
min getirdigi toplumsal rahatlama Erken Cumhuriyet Donemi inkilaplarina
bir tepki olusturmusg, bu tepkinin nedenleri ve sonuglarinda yapilan yargili
degerlendirme neticesinde Erken Cumhuriyet Donemi uygulamalarina karg:
da toptanci bir ret anlayist ortaya ¢ikarmigtir. Kisir bir dongn devam etmek-
tedir. Osmanli’dan rahatsiz olan Cumbhuriyet kadrolar1 Osmanli mirasina
yargt ile bakmug, daha sonra duzensiz, programsiz bir sekilde uygulanmaya
calisilan Erken Cumhuriyet donemi politikalar1 yuzinden Cumhuriyet do-
nemine yargili bir bakig agis1 ortaya ¢cikmigtir. Burada da ayni durum soz ko-
nusudur. Osmanli’dan gelen batililasma birikimi neticesinde Erken Cumhu-
riyet donemi politikalar1 olusmus, Erken Cumhuriyet donemi politikalarinin
olusturdugu birikim neticesinde de 1945 yilindan sonra Turk toplumunda er-
ken cumhuriyet donemine karg1 olumsuz bir yargi olusmustur.
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Sonu¢

19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren resmi destegini yitiren ve adeta
kendi haline birakilan Turk musikisi, donemin pek ¢ok Bat1 yanlisi aydini
tarafindan da hirpalanmig ve faaliyet sahasi kisitlanmigtir. Musiki egitimi igin
onemli iki kurum olan Mehterhane ve Enderun'un kapatilmasindan sonra
1913 yilinda loncalar, 1925 yilinda da Mevlevihanelerle birlikte diger tekkeler
kapatilinca halki musiki konusunda egiten, besleyen, bilinglendiren en onemli
arterler de kesilmigtir. (Ates, 2000, s. 58) 1923 yilinda Musiki Encumeni kal-
dirilmis ve Darulelhan’da Istanbul Belediyesine baglanmigtir. 14 Eylul 1924
yilinda yapilan acilig toreninde Mudur Musa Sureyya Bey, Darulelhan’in
amaglarin Bati (Avrupa) musikisi ilkeleri dogrultusunda bir egitim vermek
oldugunu agiklamig, daha sonra da 9 Aralik 1926'da, maarif vekaletinin Istan-
bul Belediyesi’ne yazdigi bir yaziyla Darulelhan’dan Turk musikisi bolumu-
nun kaldirildigini agiklayarak devlet artik Turk musikisi devrinin kapandigini
ilan etmistir. (Ates, 2000, s. 59) Sonug olarak anlatmaya calisugimiz sey sudur.
II. Osman ile baglayan ve 1926 yilinda Darulelhan’dan Turk musikisi bolu-
munun kaldirilmasiyla sonuglanan surece bir butun olarak bakmak gerekir.
Elestiri yapilacaksa 300 yillik surecin elestirilmesi gerekir. Toptanct bir ret
anlayist ile ya da toptanci bir kabulle bir donemi tamamen reddetmek ya da
bir donem yapilanlarin eksiklerini gormeden toptanci bir anlayisla kabul et-
mek bizleri yanlisa surukleyecektir. 300 yillik bir kulturel ve sanatsal bir bi-
rikimin sonucunda yetigen neslin attig1 adimlari, uygulamaya koydugu inki-
laplar1 sadece yagadiklar1 donemle sinirli tutarak elestirmek bilimsellikten
uzak bir durum olur. Batililagma, Avrupalilasma bir virus gibi topluma girmis
ve bu virusu gikarmak i¢cin gosterilen tim gayretler sonugsuz kalmigtir.
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