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Piyano Egitiminde Pedal Teknigi

Technique of Pedalling in Piano Education

Giil CIMEN"

*G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali

Ozet

Piyano egitiminde pedal konusu ¢ok ayricalikly bir yer ve oneme sahiptir.Bu ¢alismada
ilk once piyanoda pedallar ve pedal mekanizmasimin isleyisi ele alinmakta, pedal
ogretimine baslama zamanmmin saptanmast ve pedallarin ne 6lgiide kullanilmasi
gerektigi hakkinda farkli pedagojik yaklagimlara yer verilmektedir. Daha sonra
baslangi¢ diizeyinde pedal teknikleri c¢esitli drneklerle agiklanmakta ve oneriler
sunulmaktadir.

Anahtar sézciikler: Piyano, pedal teknikleri, pedal 6gretimi.
Abstract

Pedalling has a privileged place and importantance in the piano education. In this
study, first of all,the pedalls of the piano and working of the mechanism of the pedal has
been handled. Different educational approaches about determining the time of the
beginning of teaching pedal and how frequently pedals must be used have been placed.
Then, pedalling techniques in the beginning level has been explained with several
examples and some suggestions have been presented.

Keywords: Piano, pedal techniques, teaching pedal.
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Giris

Pedal, piyanodan ¢ikan sesin sonmesine engel olan, tinlama siiresini uzatan ve onu
kuruluktan uzaklastiran bir aragtir. Piyanoda calinan bir eser, ancak pedal yardimiyla
elde edilebilen daha farkli renk ve tinilarla zenginlestirilebilir ve etkili bir bicimde
yorumlanabilir. Anton Rubinstein pedali piyanonun ruhu olarak tanimlar. Gergekten de
pedal kullanmadan bir esere bestecinin yansitmak istedigi ruh ve karakteri vermek veya
piyanoda sarki sdyler gibi bir galis bigimi elde etmek neredeyse olanaksiz gibidir.
Ayrica, saglam bir tuge gelistirilmesinde de pedalin bityiik katkis1 vardir. Burada kisaca
deginilen ozellikleri bakimindan pedal, piyano egitiminde ayricalikli bir yer ve dneme

sahiptir.

Giiniimiizdeki piyanolarda bulunan sag ve sol pedal Iskogyali bir piyano yapimcisi olan
John Broadwood tarafindan icadedilmis ve 1783’te piyano klavyesine uyarlanmustir.
Bazi konser piyanolarinda mevcut olan ve nadir olarak kullanilan orta pedal (Sostenuto
Pedal) ise 1862’ de Claude Montal tarafindan bulunmus ve Steinway tarafindan

gelistirilmistir (Ercan, 36).

Ondokuzuncu yiizyilin biitiin tinlii miizikologlar1, kuramcilar1 ve bestecileri pedalin ¢ok
tutumlu kullanimina taraftardilar. M. Jeal’e gore, pedal sanati: “Pedali kaldirabilme
sanatidir. Pedalin fazla kullanilmasi, genellikle teknik yetersizlikleri ortbas etmekten

ileri gelmektedir.”

Breithaupt ise pedalin estetik ve dinamik amaglardan dogmasini ve mantiksal temellere

dayandirilmasini savunmustur (Pamir, 164).

Giliniimiizde pedal kullanimi1 konusunda genel olarak geleneksel ve ¢agdas olarak iki
yaklagimin izlendigi goriilmektedir. Bazi piyanist ve egitimciler eski tutucu yaklagimi
izleyerek romantik ve ¢agdas eserlerin disinda fazlaca pedal kullanmayr uygun
bulmazlar; 6yle ki, barok donem ile Haydn ve Mozart gibi klasik bestecilerin
eserlerinde, o devrin ¢algilari olan klavsen ve harpsikord tinilarini ¢agristirabilmek i¢in
pedal hi¢ kullanilmamalidir. Modern piyanonun olanaklarindan en iist diizeyde
yararlanma yaklagimini benimseyen bazi piyanist ve egitimcilere gore ise pedallar

Ozgiirce kullanilmalidir.
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Pedal teknigi, piyano egitimi siirecinin en karigik ve anlasiimasi en gii¢ boyutunu
olusturur. Bu yiizden pedal konusunu yiizeysel olarak ele almak ve kisa siirede
ogrenmek / Ogretmek miimkiin degildir. Chopin’ de dogru pedal kullanmay1
6grenmenin 6miir boyu ¢alisma gerektiren bir siire¢ oldugunu belirterek isin gligliiglini
vurgulamistir. Ayrica, Pedal teknigi tek basina bir kitap konusu teskil edecek kadar
kapsamli bir alan oldugu igin, bu ¢alismada sadece piyano baslangi¢ egitiminde pedal
Ogretimi agisindan ele alinmasi uygun goriilmiistiir. Bu amagla, pedal mekanizmasinin
isleyisi ve pedallarin 6zellikleri kisaca belirtildikten sonra baslangi¢ diizeyinde ilk pedal

caligmalarina ve konuya iliskin dnerilere yer verilecektir.

Pedal Ogretimine Ne Zaman Baslanmahdir ?

Pedal kullanim1 konusunda oldugu gibi pedal gretimine baslama zaman1 konusunda da
piyano egitimcileri arasinda farkli goriisler bulunmaktadir. Bazi egitimciler 6grenci
ancak piyano teknigi ve armoni bilgisi bakimindan belli bir diizeye kadar geldikten
sonra, ki bu birkag y1l siirebilmektedir, pedal konusuna baslamay1 uygun gérmekteyken;
bazi egitimciler de pedal konusuna piyano egitiminin ilk aylarindan itibaren yer
verilmesi goriisiinii savunurlar. James Bastien piyano egitiminin ilk iki yilinda sag
pedalin fazla kullanilmamasi ancak arpejli pasajlarda ve parca sonlarindaki akorlarda
yer verilmesi goriisiindedir (Bastien, 160,1988). Denes Agay’a gore, pedal tanitimi igin
birkag¢ yil beklemek veya hemen ilk aylarda baslamak yerine 06grencinin piyanodaki
ilerlemesi ve genel miizik bilgisi degerlendirildikten sonra karar verilmelidir
(Agay,23,1987). Aymi sekilde , M’lou Dietzer de Ogrencinin bedensel o6zellikleri,
algilamasi, esgiidiimii, dikkat siiresi ve yetenek diizeyi esas alinarak pedala baglama
zamanin belirlenmesini dnermektedir (Dietzer,11,1996). Seymour Bernstein’e gore ise
cagdas piyano teknigi —parmaklar, eller, kollar, gévde ve ayaklar da dahil olmak {izere-
tim viicudun kullanilmasini gerektirir. Bu nedenle, pedal ¢aligmalarmin geciktirilmesi
veya ylizeysel olarak rastgele yapilmasi affedilemez (Bernstein,143,1981). Max W.
Camp, baslangi¢ ve orta diizey piyano egitiminde pedalin ihmal edilen bir konu
oldugunu belirterek, 6grenci ileri diizeye gelmeden once , egitimin ilk yillarindan
itibaren pedal tekniklerinin 6gretilmesi gerektigini ileri siirmektedir. ‘“Pedal, genel
piyano tekniginden ayri bir konu olarak ele alindig taktirde biitiin boyutlariyla yeniden

Ogretimi ¢ok zor bir siire¢ olacaktir. Ciinkii, insan hareketlerinin tiimii, mevcut
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aligkanliklar iyice belirlendikten sonra siddetli degisimlere ugramamak kosuluyla daha
kolay 6grenilir.”(Camp, 60,1981)

Pedal Mekanizmasinin Isleyisi

Piyanoda genel olarak iki pedal bulunur: Birinci pedal (sag pedal) , ikinci pedal (sol
pedal). Bugiin kullanilan konsol piyanolarmin ¢ogunda sadece bu iki pedal mevcut
olmakla birlikte bazilarinda bir de orta pedal (surdin, gece pedali) bulunur. Bu pedal
sabitlestirildiginde susturucu gorevi yapar ve sadece egzersiz amaciyla kullanilir. Bazi

konser piyanolarinda ortada iigiincii bir pedal daha bulunur.

Birinci, yani “sag pedal ingilizce’de “damper” veya “loud”, Fransizca”da “forte” pedal
olarak adlandirilir.” (Sen, 81,1999) Sag pedal kullanildig1 zaman, tellerin {lizerindeki
surdin (ses sondiiriicii kege) kalkarak sesin serbestce titremesine olanak saglar ve ses
zenginlesir. Pedalsiz ¢alinan bir tusta, surdin sadece o tusun telinden, dolayisiyla es
tonda akortlanmus ii¢ telin tizerinden kalkar; fakat, parmak tustan kalktig1 anda da surdin
tekrar geri gelir ve tin1 soner. Pedal ile ¢alinan bir tusta ise, surdinin teller iizerinden
kalkmasi ile yalniz o tusun teli degil, biitlin diger teller de titresime girer. Ses hacmi

biiyiir. Parmak tustan kalksa da tellerin titresimi devam ettigi siirece, tinlama da siirer.
Sag Pedalin Ozellikleri

1. Sesleri dolgunlastirir ve uzatir.

2. Tinlamaya devam etmesi istenilen notalarin sayisini artirir.

3. El ile baglanmas1 olanaksiz olan sesleri birbirine baglar.

4. Armonik seslerin de esas sesle birlikte titresmesini sagladigindan, o sesin rengini
parlaklastirir.

5. Arpejlerdeki bosluklar1 doldurur.

6. Bas seslerini uzatarak armoniyi tamamlar.

7. Aksanlt seslerin kuvvetini artirir.

8. Ritim duygusunu canlandirir.

9. Calman ciimledeki sesleri tatlilastirma, yuvarlaklastirma, renk zenginligi, 151k gdlge

oyunlar1 verebilme gibi olanaklar saglar.
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Ikinci pedal olan sol pedal, diger dillerdeki karsihigtyla “soft pedal” ,“una corda” veya
“sourdine” ise tuslar1 yanlamasina biraz saga dogru kaydirir ve ¢ekicler yalniz bir tele
vurur. Boylece calinan sesler hem hafif, hem de mat bir renk alir. Ancak, duvar
piyanolarinda sol pedal sadece sesi hafifletir, tiniy1 degistirmez.

Ugiincii pedal yani orta pedala * sostenuto”veya “tonal” da denir ve bazi eserlerde

belirli sesleri veya akorlari siirekli olarak tinlatmak amaciyla kullanilir.
Ik Pedal Cahsmalar:

Daha once de belirtildigi gibi pedala baslama zamani dgrenciye ve 0gretmenin bu
konudaki egitim anlayisina gore degisir. Ancak, ogretmenler genellikle dgrencinin
pedalla karsilasmadan Once fiziksel ve miiziksel yonlerden bazi onkosullara sahip

olmasini tercih ederler. Bu dénkosullar sunlardir:

-Dogru viicut durusunu bozmadan sag ayagin pedala yetisebilmesi.
-Oldukga akici bir sekilde nota okuma becerisi.

-Her iki eli uyum iginde kullanabilme.

-El ve ayak hareketlerini koordine etme yetenegi

-Temel miizik bilgilerine ( 6zellikle armoni ) sahip olma(Agay, 19,1981).

Yukaridaki maddelerden ilk ikisi Ozellikle dnemlidir. Kiigiik ¢ocuklarin egitimi s6z
konusu oldugunda, eger ¢ocuk pedala yetisemeyecek kadar kiiciik veya kisa boylu ise
pedal c¢alismasinin 6grenci pedala yetisecek boya gelene kadar ertelemek gerekir.
Ogrenci iki elini esgiidiim igersinde kullanmakta zorluk gekiyorsa, temel esgiidiimii
gelistirmek i¢in alistirmalar yaptirilmast daha uygun olacaktir. Ellerini ¢ok iyi
kullanabilen  &grencilerde bile pedal c¢alismalarina basladiktan sonra el ve ayak

hareketlerinin esgiidiimiinde sorun ¢ikabilecegi unutulmamalidir.

Pedal konusuna piyanonun kapagi kaldirilip 6grenciye pedal mekanizmasinin isleyisi
gosterilerek baslanabilir. Seslerin titresimlerini daha iyi gostermek igin glissandolar
calinabilir, boylece 6grenci sag pedala basildigi zaman teller {izerindeki surdinlerin
kalktigini, tellerin serbestge titrestiklerini, sesin uzayip bilylidiiglinii daha iyi
kavrayabilir. Bundan sonra ogretilmesi gereken ilk sey dogru ayak pozisyonudur.

Ogrenci piyano taburesinin n kismina rahatga oturmalidir. Sag ayagin topuk kismi
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daima yere saglam bir sekilde basmali ve ayagin u¢ kismi sag pedalin iizerinde
olmalidir. Sag pedal yukar1 dogru direnen bir yaya sahiptir. Bazi piyanolarda bu yay
alisgilmadik sertlikte olabilir ki bu durumda pedala basildiginda topuk yerden kalkma
egiliminde olacaktir. Pedal direnci ne diizeyde olursa olsun, topuk higbir zaman yerden
kalkmamalidir. “Topugu dosemeye sabitlestirme, pedali basip kaldirma hareketlerinin
daha kontrollu yapilmasimi saglar ve viicudu yere baglayan bir dayanak noktasi gorevi
yapar.”’(Bernstein, 144, 1981) Sol ayak ise dengeyi saglamak i¢in taburenin altinda sol

pedalin 6niinde rahat bir sekilde durmalidir.

Pedal sag ayak bilegiyle hareket ettirilmeli, diz ve bacak harekete katilmamalidir.
Pedala basip kaldirma hareketleri sessizce yapilmalidir. Ozellikle pedali serbest
birakirken sert ve giiriiltiili hareketlerden kagmilmalidir. “Pedali temiz ve sessiz
kullanabilmek i¢in sag ayak bilegi gevsek olmalidir. Piyano ¢alarken ellerin ve
bileklerin gevsekligi ne denli 6nemliyse, pedal kullaniminda ayak bileginin gevseklik ve

cevikligi de o ol¢iide onemlidir.” (Agay, 91, 1981)
Sag Pedal Kullanim

Sag pedal ii¢ farkli sekilde basilarak kullanilabilir: Sesten dnce (tusa basmadan once),
sesle birlikte (tusla birlikte basarak) ve sesten sonra (tusa bastiktan sonra).

Piyano egitiminin ilk diizeylerinde sag pedal c¢aligmasina, bu konuda farkli goriisler
bulunmakla birlikte, kanimizca tusa ve pedala ayni zamanda basilarak baglanmasi daha
yararli olabilir. Ciinkii, senkoplu pedal kullanimi daha fazla armoni bilgisi, deneyim ve
calisma gerektirir; dolayisiyla erken donemde her 6grencinin pedala baglamasina olanak
vermeyebilir. Eger, egitimci piyanoyu pedallari ile birlikte bir biitiin olarak dgrenciye en
kisa zamanda tanitmay1 hedefliyor ise, sesle birlikte pedal kullanimi1 pedalda en kolay
anlasilan ve uygulanabilen bir yontem oldugu i¢in bu sekilde baslamak daha dogru
olacaktir.Bu amagcla, piyanoya yeni baslayanlar i¢in hazirlanmis kitaplardaki aligtirma
ve pargalardan yararlanilabilir. Ogrencinin secilecek parcalarda pedal isaretlerine

titizlikle uymasina dikkat edilmelidir.

Piyano pargalarinda pedal kullanilacak yerler ondokuzuncu yiizyil boyunca Ped. *

veya P. * isaretleriyle gosterilmistir. Glinliimiizde ise, bu isaretlerin yani sira ¢agdas
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notasyonda asagidaki drneklerde kullanilan isaretler de kullanilmaktadir(Ornek1 , 8,
10°da oldugu gibi).

Tusla birlikte pedal kullanim1 baslangi¢ diizeyinde genellikle arpejli , kirik akorlu ve
ellerin bir digerinin iistiinden gecirildigi pasajlarda kullanilir.Ornek 1°de Grow’un
Evening Tide adli pargasindaki mi mindrdeki bu arpej, ellerin dengeli ve piiriizsiiz bir
sekilde birbirini izlemesini ve tiim seslerin ayni tinida olmasini gerektirir.Pedal

sayesinde 6grenci bunu kolayca basaracaktir.

Ornek 1: Evening Tide (Camp,121,)

Gently e —_—

Ormnek 2’te pedal, sol major temel akoru icersinde iki elin ayn1 anda rahatlikla konum

degistirmesine olanak saglar.

Ornek 2: ( Kasschau, 6)
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Ornek 3’te ise armoni degismesine ragmen par¢anin isminden de anlasilacag: gibi ( The
Planets- Gezegenler ) ,olagan dis1 bir atmosfer yaratmak amaciyla pedal sadece climle

sonlarinda kaldirilip yeni ciimlenin basinda tekrar basilmaktadir.



164 G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 21, Say1 3 (2001) 157-171

Ornek 3: The Planets ( Palmer,Manus, Letcho, 39, )
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Notayla ayni anda basilan pedala ritmik pedal da denir ve bu pedal 6grenci piyanoda
biraz daha ilerledikten sonra, 6rnek 4’te oldugu gibi ii¢ dortlikk Sl¢liyii ve dolayisiyla
parcanin ritmini daha iyi vurgulamak amactyla kullanilabilir.

Ornek 4: Valse Triste ( Camp, 182, )

Allegretta
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Ritmik pedal pargadaki aksanli sesleri belirtmek amaciyla da kullanilir.Bu durumda

tusla pedala ayni anda basilir ve pedal hemen serbest birakilir.

Ornek 5: Oyun ( Amirof, 9, 1975 )
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Tustan once pedal kullanimi par¢anin ilk sesinde vurgu meydana getirmeden yumusak
bir giris yapmaya olanak verir.Bu teknik suslarla ayrilan climlelerin baslangicinda da

kullanilabilir.
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Ornek 6: Andante ( Diller- Quaile ,6)
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Tustan sonra basilan pedal kullanimi, ¢esitli kaynaklarda legato, geciktirmeli, melodik
ve senkoplu pedal olarak adlandirilmaktadir.Pedalin bu tiir kullanimi sesleri, akorlari
kolayca birbirine baglamay1, legato ezgileri en iyi sekilde ifade etmeyi saglar.Sag pedal

en yaygin olarak bu sekilde kullanilmaktadir.

Legato pedalinda eller ve sag ayak arasinda eszamanli bir hareket olmadigi igin
Ogrenilmesi / 0gretilmesi kolay degildir. En iyi 6grencilerde bile esgiidiim sorunlari
goriilebilir. Bu nedenle ¢aligmalar oldukca yavas ve temkinli yapilmalhdir.ilk calismada
ogrenciden tek elle ve sadece 3. parmagini kullanarak ikilik degerlerle bir oktavlik Do
Major dizisini legato ¢almasi istenir. Sonra , ayni ¢alisma pedalla yapilir. Bu ¢alisma
once eller ayr1 olarak, ¢cok yavas bir tempoda (bu arada dgretmen yiiksek sesle vuruslari
sayabilir) yapildiktan sonra iki elde uygulanmalidir (6rnek 7). Burada sadece 3.
parmaklar1  kullandirmanin amaci  Ogrenciye pedal sayesinde nasil legato
calinabilecegini daha iyi kavratmaktir. Sonraki asamada ayni uygulama akorlarla
yapilabilir (Ornek 8). Bu alisirmadan 6nce  Ogrenciden ayagimi pedaldan hig
kaldirmadan bir kadans ¢almasi istendigi taktirde, seslerin karigmamasi i¢in ne kadar
dikkat etmesi gerektigini ve pedal degistirmede zamanlamanin Onemini daha iyi
kavrayabilir.Ogrenciye pedal kullamirken caldigi sesleri mutlaka dinlemesi
hatirlatilarak. kulaklarin ,ellerin ve sag ayagin stirekli isbirligi yapmalar1 geregine
dikkati ¢ekilmelidir.
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Ornek 7: Andante ( Diller- Quaile,10)
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Ornek 8: In Church ( Thompson, 18,)
Andante, sostenuto e semplice
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Ornek 9°daki Gillock’un Intermezzo’sunda akorlu bir ezgiyi legato calabilmek igin
Ogrencinin senkoplu pedal kullaniminda zamanlama , ¢eviklik ve isitsel duyarlik
bakimindan belli bir diizeye gelmis olmasi gerekir. Pedal ¢ok ani bir hareketle ve

sezdirilmeden degistirilmeli, parca orgla ¢aliniyormus gibi diisiiniilmelidir.

Ornek 9: Intermezzo ( Camp, 160)
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10 numarali 6rnekte sol elde elle baglanmasi miimkiin olmayan besliler senkoplu
pedalla Dbirbirine baglanmakta ve ezgideki armonik degisimle birlikte pedal

degistirilmektedir.
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Ornek10: Ballad ( Amirof, 14)
Moderato cantabile
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Sag pedal yukardaki sekillerden baska sekillerde de kullanilabilir. Pedala tam, yarim,
dortte bir gibi farkli derinlikte basilarak( kismi pedal ) veya pedali siirekli
dalgalandirarak (pedal trili, flutter pedal) daha degisik renkler elde edilebilir. Kismi
pedal kullaniminin daha st diizeylere birakilmasi uygun olmakla birlikte, 11. ve 12.
orneklerde oldugu gibi pedalda derinlik konusuna da dikkat ¢ekmek icin bazi
alistirmalar yaptirilabilir. Ornek 12 pedalin oldukga incelikli kullanimini gerektirir.
Ogrenci pedala ne tamamen dibine kadar basmali ne de tam olarak serbest
birakmalidir.Burada bestecinin istedigi sol elde ¢ok hafif ve yumusak ama mat olmayan
bir bir pedal etkisidir.Ogrenci pedala ¢ok hafifce ve titizlikle basmali ve pedal
degistirme isini dinleyiciye fark ettirmeden yapabilmelidir.

Ornek 11: Waltz ( Camp, 185)
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Ormek 12: Reflet Dans L’eau ( Camp, 189)
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Sol Pedal Kullanimi

Sol pedal sol ayakla ve ¢cogu zaman sag pedalla ayn1 anda kullanilir.Armoniye gore
pedalt degistirmek gerekmedigi i¢in sol pedal kullaniminda &grenci fazla giicliik
¢ekmez. Piyano parcalarinda sol pedal kullanilacak yerler una corda veya kisaca u.c.
yazilarak belirtilir. Tre corde terimi sol pedalin kaldirilmasi1 gerektigini gosterir. Sol
pedalla cok hafif ve yumusak sesler elde edilebilir, bir fortenin ardindan aniden pp
calma olanag saglar. Baslangi¢ diizeyinde sol pedal, klasik donem yapitlarinda forte ve
piyano tezatlarin1 ortaya koymak veya donemin 6zelligi geregi daha yumusak forteler
elde etmek ya da tekrarlanan cilimlelerde yanki etkisi yaratmak gibi amaglarla

kullanilabilir.

Ormek13: Sunset on the Trail ( Kasschau,17)
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Ornek 14: Mi Bemol Major Bagatel ( Beethoven)
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Sostenuto Pedal Kullanimi

Sadece bazi konser piyanolarinda bulunan bu orta pedal, tizler olmadan baslar
korumaya yoneliktir ve genellikle sag pedalla birlikte kullanilir. Sostenuto pedal ¢agdas
bir anlatim arac1 olarak, daha ¢ok modern bestecilerin yapitlarinda yer almaktadir.
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Ornek 15: Determination.(Casschau,24 )

1 - 3 g
#ﬁ % — r ——— 1-- e e  —— w —
P — o B —— 1 ! s e e o |
-J o M T
f‘ ‘ ‘ CTesce. ‘
i 1 15 L] ‘
; — i /i =77 ! —§
- -—2— -} f Od 1 14 ) e |
e et
= = o
- el -
S — 11 1L e | I
T SR - . S
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Oneriler

Pedal teknik kusurlar1 6rtmek amaciyla kullanilmamalidir. Ogrenci pedal kullanmadan
da giizel bir gekilde legato calabilmelidir. Pedala daha giizel tinilar ve renkler elde

etmek i¢in bagvurulmalidir.

Bazi 6grencilerin elleri genis akorlar1 veya oktavlari rahatca ¢alamayacaklar1 kadar
kiiciik olabilir.Boyle durumlar 6grencilerde fiziksel ve ruhsal bakimdan strese neden
olarak performanslarint aksatabilecegi i¢in pedaldan yararlanmak en iyi ¢6ziim

olacaktir.

Pedal degisimleri genellikle parcanin armonik yapist tarafindan belirlenir.Pedal
uygulamasina gegmeden dnce 6grenci ile birlikte parganin armonik analizinin yapilmasi
oldukg¢a yararlidir.Boylece farkli fonksiyonlardaki akorlarin her birinde pedal
degistirilerek seslerin birbirine karigmasi 6nlenebilir.

Bazen ayn1 armonik fonksiyon icinde bile pedal degistirmek gerekebilir.Ornegin, bir
arpejin veya kirik akorun notalart bir melodik ciimle veya tema olusturdugu durumlarda
uygun yerlerde pedal degistirilmezse sesler karisir, herbiri kendi deger ve Onemini

kaybeder ve melodik ¢izgi kaybolur (Agay,91,1981).

Baslangi¢ diizeyinde pedal ¢ok tutumlu kullaniimalidir. Ozellikle Bach ve diger barok
bestecilerin polifonik eserlerinde pedal ya ¢ok az kullanilmali ya da hig

kullanilmamalidir.
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Ogrencinin genellikle pedal isaretlerine uymasi istenmelidir.Ancak, bazi edisyonlarda
pedal isaretlerinin yetersiz veya gereginden fazla ,bazen yanlis yer ve bigimde
gosterildigine de rastlanilmaktadir. Beethoven, Schumann, Brahms ve Chopin gibi
bestecilerin orijinal kompozisyonlarinda yer alan pedal isaretleri kendi dénemlerinde
mevcut piyanolarin teknik 6zelliklerine gore yazildiklari igin giiniimiiziin piyanolarina
¢ogu zaman uygun olmadiklar1 disiiniilmektedir (Agay,1981,91). Bazen de pargada
belirtilen isaretler 6gretmenin egitim anlayisina ters gelebilir veya istenilen miizikal
etkiyi vermekten uzak olabilir. Bu nedenle basili notadaki pedal isaretleri her zaman
Ogretmen tarafindan gozden gegirilerek veya gerekiyorsa diizeltmeler yapilarak

uygulanmalidir.

Pedal kullanilacak yerler her zaman ogretmen tarafindan belirlenmemelidir. Aksi
taktirde Ogrenci, pedali 6gretmen sdyledigi zaman ayagin asagi yukari hareket
ettirilecegi , ses ve tin1 kavramindan uzak, mekanik bir siire¢ olarak algilama egiliminde
olacaktir.Ogrencinin pedal konusunda daha bilingli olmasi igin, zaman zaman pedal
isareti icermeyen pargalar 6dev verilerek  armonik analizlerini yapmasi ve pedal

kullanilacak yerleri kendi kendine kesfetmesi saglanmalidir.

Pedal 6gretiminde en 6nemli noktalardan biri de 6grencileri piyanoda iirettikleri sesleri
dinlemeye yonlendirmektir.Ogrencilere ¢alarken siirekli kendilerini dinlemeleri
hatirlatilmahdir. Universite diizeyindeki &grenciler bile, 6zellikle sinavlarda calarken,

heyecan yiiziinden ayaklarini pedaldan kaldirmayi unutabilirler (Dietzer, 11).

Pedal konusunda en iyi 6gretmenin kulak oldugu ve 6grencinin eninde sonunda sesleri

bulandirmadan pedal kullanmay1 6grenebilecegi unutulmamalidir (Philipp, 1982, 55).

Sonu¢

Piyano ¢alma tiim viicudun katilimini gerektiren bir eylemdir. Bu nedenle ayaklarin
katilimi, yani pedal kullanimi piyano &gretimine sonradan yamanan bir boyut
olmamalidir. Piyano egitiminde pedallar Ogrenciye baslangic diizeyinden itibaren
tanitilmali, pedal 6grenme siireci 6grencilerin isitsel gelisimlerinin bir boliimii olmali ve
bireysel farkliliklar1 dikkate alinarak sistemli bir sekilde programlanmalidir. Bu sayede
pedal, saglayacagi zengin renk ve tin1 olanaklariyla, 6grenciye piyanoda yorumladig:
miizigi dolayistyla kendisini ifade etme konusunda sonsuz 6zgiirliik saglayan bir arac

haline gelecektir.
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