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ARTICLEINFO

Mekansal bir fikrin ifadesi temsiller araciligiyla saglanir. Buradaki temsil sdzciigii hem mekaénsal fikri iceren
sey hem de bu seyin nesnelestirilmesinde kullanilan araca génderme yapar; ¢izim, fotograf, makale gibi. Bu
araglardan biri de mimarlik sergileridir. Mimarlik sergileri literatiirde cogunlukla gesitli temsil araglarinin bir
araya getirilerek izleyiciler ile bulustugu ortamlar yani temsil nesnelerinin iletiminde yararlanilan birer arag
olarak nitelendirilir. Ancak mimarlik sergileri temsil araci olmanin 6tesinde bir potansiyel tasirlar ve gegmisten
bu yana kolektif mimari goriisiin degisiminde ya da mekénsal yaklagimlarin déniisiimiinde etkili olmuslardir.
1980 yilinda ilk sergisi diizenlenen Venedik Mimarlik Bienali bu alanda bir doniim noktasi olusturur ve sergi
yapma/sergi i¢in yapma bigimlerinin gesitlenmesine 6nciiliik eder. Bu nedenle Venedik Mimarlik Bienali
tizerine odaklanan ¢aligma, Bienal arsivinde yer alan verileri kiirator, sergi temasi, sergileme yaklasimi ve sergi
nesnesi Olgiitleri tizerinden inceler; sergilerin tarihsel siiregteki diisiinsel ve mekansal doniigiimiiniin izlerini
stirer. Aragtirma sonucunda ise sergi tarihindeki onemli kirilma noktalari tespit edilmis, farkli sergi
yaklagimlarina ve sergi nesnesinin doniigtimiine dikkat ¢ekilmistir.
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Expression of a spatial idea is provided through representations. The word representation here refers both to
the thing that contains the spatial idea and to the tool used to objectify this thing; such as drawings, photographs,
articles. One of these tools is architecture exhibitions. Architecture exhibitions are often described in the
literature as environments where various means of representation meet with the audience, that is, a tool used
in the transmission of representational objects. Architecture exhibitions have a potential beyond being a means
of representation and have been influential in the change of collective architectural view or the transformation
of spatial approaches since the past. The Venice Architecture Biennale, the first exhibition of which was held
in 1980, constitutes a turning point in this field and pioneers the diversification of the ways of doing
exhibition/doing for exhibition. For this reason, the work focusing on the Venice Architecture Biennale
examines the data in the Biennial archive through the criteria of the curator, the exhibition theme, the exhibition
approach and the representational object; traces the intellectual and spatial transformation of the exhibitions in
the historical process.As a result of the research, important breaking points in the history of the exhibition were
determined, attention was drawn to different exhibition approaches and the transformation of the
representational object.

! Bu makale, Hacettepe Universitesi i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Anabilim Dali'nda Dog. Dr. Duygu Koca
danigmanliginda yazimi siirmekte olan doktora tez ¢alismasindan iiretilmistir.

* Sorumlu yazar/Corresponding author.
e-posta: busragurdag@gmail.com



Giirdag, B. & Koca, D. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(3) 1558-1573 1559

EXTENDED ABSTRACT

The subject of this article is about architecture exhibitions. Architecture exhibitions organized since the 20th century
appear as an effective tool in the spread and transformation of architectural thought. The interest in the first
architectural exhibition held in 1932 played an important role in the spread of the modern architectural approach and
pioneered the creation of private collections and museum activities. In this context, exhibitions have an important
potential. These developments are followed by the biennial events that emerged in the 1970s. Architecture exhibitions
are environments where representation tools such as drawings, models and photographs are brought together and
presented to the audience. However, exhibition practices and representational object have changed in the historical
process. This change is more evident especially in the architecture exhibitions organized within the biennial. The
Venice Architecture Biennale, the first exhibition of which was held in 1980, marks a turning point in this field and
pioneers the diversification of the ways of doing exhibition and doing for exhibition. The biennial exhibitions are
shaped by a different curator and theme determined by the curator each time. The study sets out from the idea that the
Venice Architecture Biennale is an important resource in order to follow the transformation of the widespread
architectural view and the exhibition and the representational object depending on this view. The study examines the
transformation of the architectural exhibition through the Venice Architecture Biennale, the most rooted and most
comprehensive event in the field of architecture. It is thought that this review of the Venice Architecture Biennale is
an important guide in following the current exhibition approach in the field of architecture. The act of exhibiting and
making for exhibition stand out as a new field of practice in the discipline of architecture. So much so that in many
institutions abroad, the practice of exhibition finds its place in architectural education. Therefore, it is important to
disseminate the knowledge produced on architectural exhibitions and exhibition practice both in the professional field
and in the field of education, and to guide new forms of practice by interpreting it. Archival data of 17 international
exhibitions organized within the scope of the Venice Architecture Biennale; curator, exhibition theme, exhibition
approach and representational object criteria. As a result of the examination, the transformation and breaking points
of the architectural exhibitions organized within the Venice Architecture Biennale were determined based on the
determined criteria. In the historical process, it was observed that the exhibition was divided into five different periods.
In the first period, the exhibition develops under the influence of architectural movements and is a transmission space
where the projects of invited architects are shown. With the competition period, the exhibitions appear as a production
area. In this process, the representational object is the traditional means of representation. With the transformation
experienced in 1996, the thought that dominated the exhibition is freed from the influence of architectural movements
and classifications. While the curators were chosen from Italy until 1996, the determination of competent names from
different nations as curators is also effective in this change and in catching different perspectives in the exhibition
approach. In 1996, the artist's aspect of the architect was highlighted, and most of the exhibition featured artistic
installations. With the third period focused on urban issues, exhibitions can be considered as information transfer
areas, the theme is mostly conveyed to the audience through presentations and video installations. In the fourth period,
the focus of the exhibition is the space itself. Along with this process, it is seen that architectural installations are
used, the experience of space is at the forefront, and the architectural qualities of the space are utilized by including
the existing exhibition area in the exhibition from time to time. There are attempts to present a spatial experience to
the audience due to the reproduction of the spaces that actually exist in the exhibition. In its final phase, the exhibition
turns into a research area. Different space proposals aiming to answer the question of the future of space in the face
of social, economic and environmental problems faced in the world are conveyed to the audience through new
materials and designed structures. This situation transforms the representational object, the representational object
becomes independent from the main exhibition space. It is thought that the findings of the research are an important
guide in following the current exhibition approach in the field of architecture. While making exhibitions and making
for exhibitions stand out as a new field of practice in the discipline of architecture today, they also find a place in the
architecture programs of many institutions. As a result, the importance of disseminating and interpreting the
knowledge produced on architectural exhibitions and exhibition practice both in the professional field and in the field
of education is emphasized in a way that will guide new application forms.
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Giris

Mimarlik sergileri mimarligin iletilmesinde ve mimari diigiincenin doniisiimiinde etkili
bir temsil ortami1 olarak islev goriir. Ilk mimarlik sergisi, Henry-Russel Hitchock ve Philip
Johnson’un kiiratorliigiinde 1932 yilinda diizenlenir. “Modern Mimari” adin1 tasiyan sergide
modern dénem mimarlarinin islerinden olusan bir secki yer alir ve dénemin iinlii mimarlari
tarafindan tasarlanmig yapilar maket, fotograf gibi temsiller aracilifiyla izleyiciye sunulur.
Sergi ilk ugrak yeri olan Modern Sanat Miizesi’nden sonra yedi y1l boyunca farkli mekanlarda
gosterilmis ve modern mimarligin diinya ¢apinda yayilmasinda etkili olmustur (Colomina,
2011, s. 202). “Modern Mimari” sergisi mevcutta var olan mimari yapilara iligkin ¢izim, maket,
fotograf gibi geleneksel temsil araglariyla olusturulmustur ancak mimarlik sergilerinin
kurgulanmasinda zaman igerisinde farkliliklar gozlenir. Mimarlik sergileri; 1957 yilinda
Uluslararas1 Yapi Fuari’nin bir boliimii olarak Berlin’de insa edilen Interbau 6rneginde oldugu
gibi serginin bir parcasi olarak insa edilen mimari yapilari, yarigmalarin ardindan sergilenen
projeleri veya yapinin tamamlanmasindan sonra paylasilan tanitim amacli nesneleri i¢eren bir
cesitlilikte kurgulanabilir. Farkli amagclar, dlgekler ve izleyiciler ile iiretilen bu farkli sergi
kurgular1t mimari ifadelerin genel kiiltiir ve disiplin i¢inde yayilmasini genisletmistir.

Bu durum mimarlik alaninda uzmanlagmis kurumlarin ortaya g¢ikmasinda etkili
olmustur. 1932 yilinda diizenlenen ilk mimarlik sergisinden iki yil sonra, Philip Johnson
baskanliginda Modern Sanatlar Miizesi Mimarlik Departmani agilmustir. Ozel koleksiyonlar,
galeriler, miizeler vb. mimari temsil nesnelerinden olusan koleksiyonlarini yogunlastirmistir.
1970lerde mimarlik miizeleri, modern mimarlik arsivleri ve galeriler bagimsiz kurumlar olarak
yeniden yapilandirilmistir. Bu gelismenin akabinde 6zellikle Avrupa’da pek ¢ok mimarlik
miizesi kurulmustur (Savas, 1994, s. 7-9). Miizelerin kurulumunu bienaller takip eder ve bu
gelismeyle birlikte sergi yapma pratigi farkli bir boyut kazanir, cogunlukla mimari ¢izim maket
ve fotograflardan olusan bir kurguyu izleyicilerle bulusturan serginin yapis1 doniisiir. Bienal
etkinlikleri bilinyesinde mimarlik sergileri, dinamik bir yapiya sahiptir. Kalici1 koleksiyon
icermeyen sergiler her seferinde farkli bir kiirator ve kiiratoriin belirledigi sdylem veya yontem
cercevesinde kurgulanir. Calisma, ilk bienal olan Venedik Bienalini’nin mimarlik boliimiinii
konu alir. Mimarliga adanmis en kapsamli etkinlik olan Venedik Mimarlik Bienali sergileri
iizerinden mimarlik sergisinin donilisiimii arastirilir. Venedik Mimarlik Bienali’nin yaygin
mimari goriislin ve bu goriise bagll olarak serginin ve sergi nesnesinin doniislimiinii
izleyebilmek adina 6nemli bir kaynak oldugu diisiincesinden yola ¢ikan ¢alismada ilk olarak
mimarlik disiplininin Venedik Sanat Bienali’nde kendine yer bulmasi ve Mimarlik Bienali’nin
sanat boliimiinden bagimsiz bir etkinlik olarak diizenlenmesi siireclerine kisaca yer verilmistir.
Sonrasinda Venedik Mimarlik Bienali biinyesinde diizenlenmis olan uluslararasi nitelikte 17
sergiye iliskin arsiv verileri; kiirator, sergi temasi, sergileme yaklasimi ve sergi nesnesi ol¢iitleri
iizerinden incelenmistir.

Venedik Mimarhk Bienali’nin Tarihine Kisa Bir Bakis

1893 yilinda dénemin Venedik Belediye Baskani Riccardo Selvatico’nun bagkanlik
ettigi Venedik Kent Konseyi, italyan sanatin1 sergilemek iizere bir bienal diizenleme karar1 alir.
Konseyin mimar1 Enrico Trevisa ve Venedikli sanat¢1 Marius De Maria 1894-1895 kist
boyunca Giardini’de yer alan Sergi Sarayinin insas1 iizerine ¢alismalarim siirdiiriir. ilk sergi
1895 yilinda 1. Uluslararas1 Sanat Bienali adiyla agilir. 1907 yilinda Giardini’de ilk ulusal
pavyon olan Belgika pavyonu insa edilir ve ilerleyen yillarda sergi alanina yeni iilke pavyonlari
eklenir. 1910 yilinda Klimt, Renoir, Courbet gibi diinya ¢apinda {inlii isimlerin isleri ilk kez
sergilenir. Birinci Diinya Savasi siiresince iptal edilen Bienal’in yonetimi 1920 yilinda Belediye
Bagkanligi’ndan ayrilarak Bienal Bagkanligi gorevine Giovanni Bordiga, genel sekreterlik
gorevine ise sanat elestirmeni Vittorio Pica getirilir. Bu gelisme ile avangart sanat Bienal’de
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kendine yer bulur. Empresyonizm akimiyla yakindan ilgilenen Pica, sergide Empresyonist,
Post-Empresyonist ve Ekspresyonist sanatgilarin varligini destekler (LaBiennale, 2022).

1930 yilinda alinan bir karar ile Bienal’in denetimi Venedik Kent Konseyi’nden alinarak
Italyan fasist devletine birakilir. Boylece Bienal fonlar: artar ve miizik, sinema, tiyatro gibi yeni
etkinliklerin eklenmesiyle Bienal bugiin sahip oldugu multidispliner karaktere biiriiniir. Ikinci
Diinya Savasi nedeniyle Sanat Bienali 1942-1948 yillar1 arasinda kesintiye ugrar. Sanat Bienali,
savag ve fasizmin ¢okiisiiniin ardindan 1948 yilinda biiyiik bir sergiyle geri doner. Sergide
Chagall, Klee, Magritte gibi cagdas sanatin 6nemli isimlerine yer verilir. 1949 yilinda Golden
Lion odiilleri verilmeye baslanir. Sanat Bienali 1962 yilinda informel sanat, 1964 yilinda ise
Pop art akimlarin1 Avrupa’ya tanitir (LaBiennale, 2022).

1968 yilinda 6grenci protestolart Bienal’in acilisini engeller ve 1973’e kadar siirecek
olan kurumsal degisiklikler donemi baslar. Bu siirecte Bienal’in kokleri yeniden yapilandirilir;
sanat, tiyatro, sinema ve miizik bdliimleri kurumsallasir; her boliim i¢in ayr1 bir yonetici segilir.
Ayrica Bienal bahgelerinin disinda, kentin diger alanlarinda da etkinlikler diizenlenmesi ve
Bienal’de mimarlik ve tasarimin tanitilmasi yoniinde kararlar alinir. Yeniden yapilanma sonucu
1973 yilinda Venedik Bienali yeniden baslasa da 6nemli sergilerin diizenlenmesi 1974 yilini
bulur (Szacka, 2010, s. 40).

1973 yilinda Sanat Bienali’nin direktorii olmasi istenen Vittorio Gregotti, bu gorevi
kiiciik bir mimarlik sergisi diizenlemek kosuluyla kabul eder. Sergiyi gorsel sanatlar ve
mimarlik olarak iki ayri kesitte ele alir. 1974 yilinda ¢alismalarina baslanan ilk mimarlik sergisi
“Proposte per il Mulino Stucky” 1975 yilinda agilir (Levy & Menking, 2010, s. 22). 1976
yilinda ilk Mimarhk Bienali diizenlenir. > Ug bolimden olusan serginin ilki italya’da
1930lardan itibaren baskin olan fagizmin mimarligina odaklanir ve s6z konusu periyodu analiz
etmek amaglanir. Ikinci bdliim Werkbund akimma adanir. Vittorio Gregotti bunun nedenini
Werkbund akiminin modern mimarligin gelismesinde etkili bir rolii olmasmin yani sira
Italya’da Werkbund’un yeterince bilinmemesi olarak agiklar. Uciincii boliim ise cagdas
mimarliga adanmistir, Avrupali ve Amerikali 6nemli mimarlarin monografik sunumlarini
icerir. 1975 ve 1976 yilinda diizenlenen sergiler i¢cin mekan olarak Magazzini del Sale ilk kez
kullanilmastir (Szacka, 2010, s. 40).

1979°da Bienal yoOnetimi sanat ve mimarlik alanlarinin ikisinde de ehil direktor
bulmanin zor olmasi nedeniyle bu boliimleri ayirma karar1 alir. Bu kararla birlikte mimarlik
boliimii bagimsizlik kazanir ve 1980 yilinda Venedik Mimarlik Bienali ilk sergisi diizenlenir.

Venedik Mimarlik Bienali Sergileri

1. Uluslararasi Mimarhik Sergisi®, 1980 yilinda Paolo Portoghesi kiiratorliigiinde, “La
Presenza del Passato” (ge¢cmisin varligl) adiyla diizenlenir. Sanat béliimiinden bagimsiz olarak
diizenlenen ilk Mimarlik Bienali’dir. Gregotti’nin Bienal’e elitist bir perspektiften baktigini
belirten Portoghesi, mimarlik yoluyla insanlar ve mimarlar arasinda direkt bir iligki
kurabilecegi fikriyle popiiler bir sergi yapmak istedigini sdyler. Portoghesi’nin sergisinde fikir
mimari imajlar1 degil mimarhigin kendisini gostermektir (Levy & Menking, 2010, s. 36). Bu

2 Venedik Bienali’nin kendi arsivinde ilk Mimarlik Bienali 1980 yilina tarihlenir. Ancak Lea-Catherine Szacka’nm
Vittorio Gregotti ile gerceklestirdigi roportajda Gregotti, ilk Mimarlik Bienali’'nin 1976 yilinda kendi
direktorliigiinde gergeklesen sergi oldugunu belirtiyor.

3 Venedik Mimarlik Bienali’nin bagimsizlik kazanmasi sonrasinda sergiler “Uluslararast Mimarlik Sergisi” olarak
adlandirilir.
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fikri daha iyi uygulayabilecegi bir mekéan olan Corderie’yi kullanabilmek i¢in ordudan izin ister
ve Corderie dell’ Arsenale Bienal’de ilk kez sergi mekani olarak kullanilir.

1. Uluslaras1t Mimarlik Sergisi’nin “Strada Nuovissima” bdliimiinde, donemin 20 iinlii
mimart (Rem Koolhaas, Ricardo Bofill, Charles Moore, Robert Stern, Franco Purini, Stanley
Tigerman, GRAU, Thomas Gordon Smith, Arata Isozaki, Massimo Scolari, Constantino Dardi,
Michael Graves, Frank O. Gehry, Oswalt Mathias Ungers, Robert Venturi, Leon Krier, Joseph
Paul Kleihues, Hans Hollein, Christian de Portzamparc, Allan Greenberg) tarafindan
Postmodern karakterde tasarlanan 20 cephe, mekanin lineer yapisindan faydalanilarak, bir
sokak olusturacak sekilde 1/1 Glgekte insa edilir (Sekil 1). Her cephenin ardinda mimarinin
monografik sergisi yer alir. Bu sergilerde ¢izim, maket, fotograf gibi geleneksel temsil araglari
kullanilir (Sekil 2). Sergide “Strada Nuovissima” disinda Aldo Rossi tarafindan tasarlanan
“Teatro del Mondo”; 20. yiizyilin ti¢ 6nemli ustas1 Philip Johnson, Ignazio Gardella ve Mario
Ridolfi’ye adanmis boliimler, 73 gen¢ mimara ayrilmig 6zel bolim ve Ernesto Basile
retrospektifi yer alir.

Sekil 1: Strada Nuovissima sergi posteri. (URL-1)

Venedik Mimarlik Bienali’nin ilk sergisi hem yeni bir sergileme teknigi dnermesi hem
de tarihsel sliregte modern mimariden postmodern mimariye dogru bir kaymaya isaret etmesi
nedeniyle dnem tasir. Ayrica sergi, 16. ylizyildan kalma bir halat fabrikas1 olan Arsenale’yi
yeni bir sergi mekani olarak Bienal’e kazandirmistir.
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Sekil 2: Thomas Gordon Smith’e ait boliimden bir goriiniim. (URL-2)

1982 yilinda 2. Uluslararasi Mimarlik Sergisi “Architettura nei Paesi Islamici” (Islam
Ulkelerinde Mimarlik), Paolo Portoghesi kiiratdrliigiinde diizenlenir. Islam Kkiiltiiriiniin 19.
yiizyilin sonundan itibaren mimarliga olan etkileri arastirilir. Sergide, islerinde Islam
kiiltiirinden izler barindiran Hassan Fathy, Fernand Pouillon, Le Corbusier, Louis Khan ve
Mimar Sinan’in projelerinden olusan boliimlerin yani sira Islam iilkelerinden davet edilen pek
cok mimarin projelerine yer verilir. Altug ve Behruz Cinici Tiirkiye’den davet edilen isimlerdir.
Sergi, Giardini i¢inde yer alan Padiglione d’Italia’da gergeklestirilir. Sergi yaklasimi geleneksel
niteliktedir. Ana sergi mekaninda yiizeyler olusturuldugu, sergi nesnesinin ise mevcut projelere
ait gorsel, ¢izim ve maketlerden olustugu gozlenir (Sekil 3).

Sekil 3: Hassan Fathy’e ait boliimden bir goriintim. (URL-3)

3. ve 4. Uluslararas1 Mimarlik Sergileri sirastyla 1985 ve 1986 yillarinda Aldo Rossi
kiiratorliglinde diizenlenir. 3. Uluslararas1 Mimarlik Sergisi “Progetto Venezia”, yarigma
biciminde kurgulanir. Mimarlardan Venedik kentinde belirlenen on nokta icin proje tiretmeleri
istenir ve yarigmanin sonucunda iiretilen proje c¢iktilar1 sergilenir (Sekil 4). Sergi, yarigma
sonucunda iiretilen projelerin tekliflerini ger¢eklestirme vaadi icermediginden kagit mimarligi
olarak nitelendirilmistir (Szacka, 2008, s. 30). Sergi mekan: ikinci sergide oldugu gibi
Padiglione d’Italia’dir. 1986 yilinda diizenlenen 4. Uluslararas1 Mimarlik Sergisi “Hendrik
Petrus Berlage”, isminden de anlasilacagi lizere Hollandali mimar Hendrik Petrus Berlage’a
adanmistir ve mimarin 6nemli projelerinin sergilenmesi seklinde gerceklesir. Sergi mekani
olarak adalar bolgesinin disinda kalan Villa Farsetti kullanilir. Bienal arsivinde bu sergiye
iligkin gorsel veri bulunmamaktadir ancak tema ve sergi kurgusundan serginin geleneksel
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bicimde ele alindigi, sergi nesnesinin de Berlage’in projelerini aktaran ¢izim, fotograf gibi
temsil araglarindan olustugu diistiniilmektedir.

———

Sekil 3: Rocca di Noale bolgesi igin iiretilen projelerin sergilendigi alandan bir goriinim. (URL-4)

5. Uluslararast Mimarlik Sergisi Quinta Mostra Internazionale di Architettura (Besinci
Uluslararas1t Mimarlik Sergisi) 1991 yilinda, Francesco Dal Co kiiratorliigiinde gerceklesir.
Sergi bu yil ilk kez ulusal pavyonlarin davet edilmesiyle uluslararasi nitelik kazanir. Temasi
olmayan tek sergi olan Besinci Uluslararast Mimarlik Sergisi’nde ikisi davetli biri agik olmak
iizere (Giardini'deki Italyan Pavyonu, Lido'daki Palazzo del Cinema ve Piazzale Roma igin)
diizenlenen {i¢ mimari yarigmanin sonuglart kamuya sunulur. 1985 yilinin aksine bu yarigmalar
sonucunda segilen projelerin insa edilmesi amaglanmigsa da bu amag gergeklik kazanmamistir
(Szacka, 2008, s. 31). Sergide Ulusal pavyonlar ve yarismalar disinda 43 mimarlik okuluna
caligma yontemleri ve mimari yaklasimlarini sergilemeleri i¢in ayrilmis “Venice Prize” boliimii
yer alir (Sekil 5). Serginin bu boliimiinde geleneksel temsil araglarini farkli bigimde sunma
arayislar dikkat ¢ceker. Bunlar mimari yerlestirme tasariminin da ilk fikirleri olarak okunabilir.
Sergi mekani olarak Corderie dell’ Arsenale, Padiglione d’Italia ve Giardini’de yer alan ulusal
pavyonlar kullanilir. Gerrewey (Gerrewey, 2012, s. 47), bu sergiyi gercekligin bir temsili olarak
okur. Dal Co'mun yaklasiminda mimarlik apagik bir bicimde sergilenir ve genel hikayenin,
elestirel yorumun veya olasi yeni gelismenin kiirator tarafindan 6ne ¢ikarilmamasi, okuyucuya
veya ziyaretciye bir arayis olarak sunulmasi 6nemlidir.

Sekil 4: Venice Prize boliimiinde TU Delft. (Gerrewey, 2012, s. 52)

1996 yilinda 6. Uluslararasi Mimarlik Sergisi “Sensori del futuro-L’architetto come
sismografo” (Gelecegin sensorleri-Sismograf olarak mimar) Hans Hollein kiiratorliigiinde
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gerceklesir. Avusturyali mimar, Bienal’in Italyan olmayan ilk kiiratoriidiir. Sergide, mimarin
giinlimiiziin yer alt1 titresimlerini yakalama ve bunlar1 gelecege terclime etme yetenegini
arastirmak amaclanir. Hollein’e gére mimarlarin 1990larda hala belirli hareket veya diisiince
okullarinin pargasi olmasi uygun degildir. Mimar tiim siniflandirmalardan bagimsiz olmalidir,
bu sayede geleneksel mekan fikrine meydan okuyabilir. Bu sdylem, postmodern yaklasimin
etkisinde gelisen Bienal’de bir kirilma noktasidir. Sergi mekani olarak Giardini’de yer alan ana
salon ve ulusal pavyonlar kullanilir. Temsil nesnesi doniisiir, sergi “Fotografi di architettura
(mimari fotograf¢ilar)” baslikli bir boliimiin yani sira davetli mimarlarin projelerine iliskin
cizim ve maketlere ek olarak fotograf ve video ¢aligmalarini da igerir.

Liefooghe’ye gore Hans Hollein’in sergisi belirli bir konuyu ele almak ya da bir
manifesto islevi gérmek i¢in girisimde bulunmaz. Bienal’den geriye yalnizca bicimsel birtakim
noktalar akilda kalir; kiiratoriin kimligi, Golden Lion ddiillerinin Mimarlik Bienali’nde bu yil
ilk kez verilisi gibi (Liefooghe, 2012, s. 54). Hollein, Mimarlik Bienali’ni Sanat Bienali
modelinde kurgular (Sekil 6-7). Farkli sergileme fikirlerinin pesinden gitmek ve teknolojiye
olan ilgisi nedeniyle sergide ¢esitli medya tiirleri ile neler yapilabilecegini gérmek istedigini
belirtir (Levy & Menking, 2010, s. 72).

Sekil 6: Japonya Pavyonu®, 6. Uluslararast Mimarlik Sergisi. (URL-6)

4 Elizabeth Diller & Ricardo Scofido’nun ilk kez 1993 yilinda sergilenen, Dissident Housework serisinden Bad
Press adl1 eseri 1996 y1l1 ana sergisinde yer alir.

5 Kiiratorliigiinii Chiharu Takemoto, Arata Isozaki, Miki Okabe’nin iistlendigi yerlestirme, 1995 yilinda Kobe
bolgesinde meydana gelen depremin yikici sonuglarini canlandirtyor.
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1998 yilinda Bienal’in yapis1 degisir. Bienal resmi sitesinde yer alan agiklamaya® gore
bu tarihten itibaren Mimarlik Bienali sadece Ulusal Pavyonlar’in katkisiyla olusturulan bir sergi
degildir. Aksine her birinin kendi kiiratorii ve projesi olan Ulusal Pavyonlar, Bienal kiiratorii
tarafindan olusturulan Uluslararas1 Sergi ve Bienal kiiratorii tarafindan onaylanan tamamlayici
etkinlikler dizisinin biitlinlidiir. Bienal yonetimine gore, yeni sergi modeli ¢cogulcu ifadenin
onilinli agmistir. Sergi alanlar1 da bu duruma uygun bigimde stratejik ihtiyaglar dogrultusunda
biiylimiis ve sonraki sergilerde Giardini ve Arsenale sabit sergi mekanlar1 olarak birlikte
kullanilmaya baglanmuistir.

7. Uluslararasi Mimarlik Sergisi bu degisimin akabinde 2000 yilinda, Massimiliano
Fuksas kiiratorliigiinde diizenlenir. “Citta: Less Aesthetics, More Ethics” baslikli serginin
temast, 90lar itibariyle kentsel doniisiimdeki hiz ve biiylime ve buna bagli gelisen kirlilik, biiytik
Olcek, sosyal hosnutsuzluk ve esitsizligin mimaride yeni etik yanitlarin arastirilmasini
gerektirdigi diislincesi ilizerine odaklanir. Sergileme, sanatsal bir yaklagimla ele alinan 1996
sergisinin aksine geleneksel bir yaklagimla ele alinir, tema dogrultusunda firetilen projeler
alisildik diizende sergilenir. 7. Uluslararas1 Mimarlik Sergisi’ni takip eden ii¢ sergide “Next”
(2002), “Metamorph” (2004), “Citta, Architettura e Societa” (2006) soylem, 2000 yilinda
oldugu gibi kent dlcegi lizerinden belirlenir. Deyan Sudjic’in kiiratorii oldugu 8. Uluslararasi
Mimarlik Sergisi “Next”, gelecegin mimarisini ve kentlerdeki dikey biiytimeyi konu alir. 2004
yilinda Kurt Forster’in 9. Uluslararasi Mimarlhk Sergisi igin sectigi tema, yeni teknoloji ve
malzemelerin mimariye dikte ettigi metamorfozdur. Sergide ziyaretcilerin temay1 dogrudan
hissedebilmeleri i¢in Asymptote tarafindan, bilgisayar teknolojisini kullanarak, Corderie'nin
merkezinde her boliimiin kendiliginden ve ayni anda bir sonrakine kaymasina izin veren
modiiler bir yerlestirme tasarlanmistir (Sekil 8). Boylelikle ana sergi mekaninin kullaniminda
bir farklilik yaratilir.

Sekil 7: Metamorph, Corderie-Arsenale. (URL-7)

2006 yilinda Ricky Burdett kiiratorligiinde gerceklesen /0. Uluslararasi Mimarlik
Sergisi “Citta, Architettura e Societa”; niifusu 3 milyonu asan kiiresel kentlere odaklanir.
Sergide ¢agdas toplumsal sorunlar, mimarlik ve ger¢ek kullanicilar arasindaki etkilesim, daha
demokratik ve siirdiiriilebilir ¢evreler tasarlanmasinda mimarin rolii gibi konular tartismaya
acilir. Sergi, secilen 16 sehre iligkin verilerin sunulmasi bigiminde kurgulanmistir. Sergilemede

6 Orijinal metin igin bkz. https://www.labiennale.org/en/la-biennale-di-venezia
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duvar ylizeylerinin yani sira zeminin siklikla kullanildig1 ve dijital yiizeylerin ¢izim, fotograf
gibi temsil araglarina tercih edildigi goriilmektedir (Sekil 9).

Sekil 8: Sergi mekanindan bir goriiniim. (URL-8)

11. Uluslararasi Mimarhk Sergisi “Out There: Architecture Beyond Building” 2008
yilinda Aaron Betsky kiiratorliigiinde gerceklesir. Betsky’e gore mimarlik yalnizca insa edilmis
bir bina degil, insa etmeye dair her seydir, diinyada kendimizi evde hissetmekle ilgilidir.
Sergide binasiz mimarlik fikrine odaklanan Betsky, bunu ayarticti imgeler yoluyla
gerceklestirmeyi hedefler, dolayisiyla sergi pek cok yerlestirme ve goriintiiden olusur.
Soylemin Olgegi Onceki sergilerde oldugu gibi kenttir, ancak Betsky’nin bienalinde temsil
nesneleri alisilmisin  disina c¢ikar, soyut nesneler, bilgisayar destekli {iretimler, video
yerlestirmeler vb. agirliktadir (Sekil 10).

Sekil 9: Greg Lynn, Recycled Toys Furniture’. (URL-9)

2010 yilinda 712. Uluslararasi Mimarlik Sergisi “People Meet in Architecture” Kazuyo
Sejima kiiratorliigiinde gergeklesir. Sejima, Venedik Mimarlik Bienali’nin ilk kadin
kiiratoriidiir. Sergide, mimaride ¢ok yonlii yaklagimlar iizerine diisiinmek ve mimarligin ¢ok
yonli olasiliklarint deneyimlemek amaglanir. Kiiratore gore sergide ziyaretcilere asir1 bilgi
yiklemek degil, insanlarin projeleri deneyimlemesini ve sergilenen malzeme ile iletisim

’ Lynn tarafindan tasarlanan bu yerlestirme “En Iyi Yerlestirme” kategorisinde “Golden Lion” &diilii almustir.
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kurmasini saglamak 6nceliklidir. Bu diigiinceyle yola ¢ikan Sejima, sergiyi bir biitiin olarak ele
alir; her katilimei i¢in ayr1 bir alan belirlenir ve sergi nesnelerinin yan yana gelisi sOyleme
uygun bir ritim igerisinde kurgulanir. Sergi atmosferinin yaratilmasinda tekdiize bir yonelimden
ziyade ¢oklu bakig acilari etkilidir. Ayrica mevcut sergi mekaninin temsil siirecine bilingli
olarak dahil edilmesi s6z konusudur. Mevcut mekanin tarihi atmosferinin sergiye dahil edilmesi
ve farkli duyular1 harekete geciren yerlestirmeler araciligiyla mekansal bir deneyim yaratilir.
Bu nedenle sergi hem sdylem hem de kiiratoryel yaklasim bakimindan Onceki sergilerden
ayrilir. Geleneksel temsil yontemlerine ek olarak ilk kez mimari yerlestirmelerin kullanildig:
goriiliir (Sekil 11).

Sekil 10: Cloudscapes. (URL-10)

13. Uluslararasi Mimarlik Sergisi “Common Ground” basgligini tasir. 2012 yilinda
gerceklesen serginin kiiratorliigiinii David Chipperfield istlenir. Chipperfield, ¢agimizda 6ne
cikan bireysellik kavramina tepki gostermek istedigini belirtir ve sergide, mimari kiiltiiriin
temelini olusturan ortak ve paylasilan fikirlerin tasvir edilmesi istenir. Sergi nesnesi
doniismiistiir, sergide mimari yerlestirmelerin yani sira gegici mekanlarin kurgulandig: goriiliir
(Sekil 12).

Sekil 11: Torre David/Gran Horizonte? (URL-11)

8 Bir girketin genel merkezi olarak ingasma baslanan David kulesi girketin 1994 yilinda iflasim agiklamasmin
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2014 yilinda diizenlenen /4. Uluslararas: Mimarlik Sergisi “Fundamentals”, kiirator
Rem Koolhaas rehberliginde herhangi bir zamanda herhangi bir mimar tarafindan kullanilan
zemin, duvar, cephe, pencere, kap1 gibi yap1 elemanlarini arastirir. Elements of Architecture ad1
altinda derlenen bu tipolojiler Giardini’de sergilenir (Sekil 13). Koolhaas, sergisini yildiz
mimarlar ve iriinleri i¢in bir showroom yerine, mimarligin kendisini tartismak i¢in bir alan
olarak kullanmak istedigini ifade eder. Kiiratoriin bu yaklasimi sergiyi doniistiirmiistiir, sergi
nesnesi fotograf ya da ¢izim degil malzemenin kendisidir. Serginin diger boliimii olan
Monditalia’da ise Italya gercekligi dogaclama arastirmalar ile temsil edilir. Tiirkiye Pavyonu
2014 yilinda ilk kez Bienal’de yer alir.

Sekil 12: Windows. (URL-12)

Bienal sdylemi 2014 yilinin ardindan kiiresel bir boyuta tasinir. 2016 yilinda Aravena
15. Uluslararast Mimarlhk Sergisi’nin bagligin1 “Reporting From The Front” olarak belirler ve
sergi temasi, mimarligin yanit vermesi beklenen konularin yelpazesini genisletmektir.
Halihazirda kapsama dahil olan kiiltlirel ve sanatsal boyutlara ekonomik, sosyal, politik,
cevresel boyutlarin dahil edilmesi istenir. Sergide; ayrimcilik, esitsizlik, sanitasyona erisim,
dogal afetler, konut sikintisi, gog, kayit disilik, sug, trafik, atik, kirlilik ve toplumsal katilim gibi
sorunlarla yiizlesen insanlarin g¢aligmalarini irdelemek ve aymi zamanda farkli boyutlarin
sentezlendigi Ornekler sunmak amaclanir. Sergi nesnesi degisir, sergide biiylik Olgekli
striiktiirlere ve cesitli projelerin 1/1 dlgekli prototiplerine yer verilir (Sekil 14).

ardindan yarim birakilir. Kule halk tarafindan iggal edilir ve 2007 y1l1 itibariyle 2500’den fazla kullaniciya ulasir.
Kulenin karma kullanimli iggalini inceleyen Urban-Thin Thank, kulede yer alan Gran Horizonte adli restoram
Bienal’in 2012 yili sergisinde yeniden yaratir. Restoran sergi boyunca geleneksel yemeklerini orijinal haliyle
servis eder ve ziyaretcilerin Venezuela kiiltiiriinii paylastif1 bir sosyal alan olusturur.
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Sekil 13: Droneport. (URL-13)

2018 yilinda gerceklesen 16. Uluslararast Mimarlhk Sergisi “Freespace” kiiratorleri
Yvonne Farrel ve Shelley Mcnamara, sergi igin belirledikleri bu adin Bienal’in ¢ogulcu
yapisina katki saglayacagini belirtirler. Sergide, mimarinin yasadigimiz dinamik gezegenle olan
iligkisini ve kiiltlirlinii slirdiirmek icin insanlara, yere, zamana, tarihe dayali mimarideki
cesitliligi, 6zglnliigi ve siirekliligi ortaya ¢ikarmak amaglanir. Serginin bigimlenisi kullanilan
mimari yerlestirmeler ve mekansal striiktiirler dolayisiyla kendinden 6nceki sergi ile benzerlik

s

Sekil 14: Bamboo stalactite. (URL-14)

2021 yilinda diizenlenen [7. Uluslararasi Mimarhik Sergisi “How will we live
together?” baslhigini1 tasir. Hashim Sarkis’in kiiratorliglinii yaptig1 sergi yeni bir mekansal
sozlesmeye ihtiyaci fikrinden yola ¢ikar. Sarkis, genisleyen siyasi boliinmeler ve biiyiiyen
ekonomik esitsizlikler baglaminda, mimarlar birlikte comertge yasayabilecegimiz alanlar hayal
etmeye ¢agirir. Sergi temasi1 dogrultusunda farkli canh tiirlerinin mekansal tartigmalara nasil
dahil edilebilecegi, tiikkenen kaynaklar ve dogal ¢evrenin tahribati nedeniyle yeni malzeme
arayislar gibi noktalara dikkat cekilir. Sergide, arastirma projelerinin sonucu olarak sergilenen
striiktiirlerden sanatsal yerlestirmelere genis bir seckiye yer verilir.
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Tablo 1. Venedik Mimarlik Bienali’nde degisen déonemler
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kullanicilar

Johnson’un oOnciiliik ettigi ilk serginin ardindan mimarlik sergileri; modellerin,
cizimlerin ve fotograflarin Otesine gegmistir. Mimarlik sergileri arastirmaya dayali
enstalasyonlarr, medya alanlarini, sanatgilarla is birliklerini, ¢esitli performanslari, mimari
oncelik ve provokasyonlar1 topluma iletmeye yonelik cabalari igeren kompleks birer yapiya
dontismiistir (Urbach, 2010, s. 14). Venedik Mimarlik Bienali biinyesinde ise sergiler,
kiiratoriin sdylemi dogrultusunda farkli bi¢cimlerde gelisir. 1980-1991 yillar1 arasinda Bienal
sergilerinde farkli mimari akimlar 6ne ¢ikar. Venedik Mimarlik Bienali’nin ilk on yillik bu
doneminde mimari yaklasimda Postmodern egilimlerin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Sergi sdylemi
degiskendir; tek bir mimarin monografik sergisi, kente 6zgii problemlere odaklanan yarigsmalar,
bir temanin bulunmayis1 gibi. Italyan kiiratorler tarafindan kurgulanan sergilerin yerel bir
nitelik tasidigindan bahsedilebilir, sergiler Venedik kenti ile de siki bir iliski i¢erisindedir. Sergi
mekani sabit degildir, Bienal’i kentle biitiinlestirmek diisiincesine paralel olarak, her sergi i¢in
kentte bulunan farkli noktalarin kullanimi s6z konusudur. Mimarlik ¢ogunlukla c¢izimler
yoluyla temsil edilmektedir, sergi nesnesi geleneksel temsil araglaridir. Bu anlamda Bienal,
1930lardan itibaren yayginlagan mimarlik sergilerinin bir uzantisidir; mimari temsil araclari,
sanat eseri gibi sergilenir ve sergilerde farkli tasarlama ydntem ve siireclerinin vurgulandigi
gortliir. 1980 yilinda gergeklesen ilk sergide 1/1 dlgcekte insa edilen sokak kurgusu elbette
istisnadir. 1991 yilina gelindiginde ise “Venice Prize” boliimiinde 6grenciler tarafindan iiretilen
cizim ve maketlerin sergilenmesinde geleneksel yontemin disina ¢ikildigr ve yerlestirme
fikrinin ilk adimlarinin atildig1 sdylenebilir. Bu donemde sergilerin; mimari tasarimlarin ve
tasarlama bigimlerinin iletildigi bir ortam niteligi tagidig1 sdylenebilir.

1996 yilinda Hollein tema metninde mimari akimlar ve diislince ekollerini kastederek
“mimar tiim simiflandirmalardan bagimsiz olmalidir” der. Sergi sdyleminin esneklesmesi,
spesifik bir kavram veya nesneye gonderme yapmamasi farkli ve elestirel yaklagimlarin 6niinii
acar. Sergide mimari tasarimlarin yani sira mimarlarca lretilen sanatsal c¢alismalar ve
yerlestirmeler gibi farkli temsil yontemlerine yer verilir. Bu gelisme hem sergi niteliginin
dontismesi hem de temsil big¢imlerinin ¢esitlenmesi bakimindan 6nemlidir. Sergi hem
Postmodernizm etkisinin zayiflamas1 hem de sergi kurgusunda yapilan yontem degisikligi
nedeniyle Bienal’de bir kirilma noktasi yaratir.
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2000-2008 yillar1 arasinda diizenlenen sergiler kent temasi lizerine yogunlasir ve bu
sergilerde kiiresel kentler, kentsel dontisiimdeki hiz ve biiylime, dikey biiyiime gibi konular ele
almir. Kentlesmenin yol actifi cagdas toplumsal sorunlarin boyutu, mimarlik ve gergek
kullanicilar arasindaki etkilesim, mimarligin bu sorunlar karsisinda takinabilecegi tutum ve
daha demokratik ¢evreler yaratilmasindaki rolii tartisilir. Sergilerde, bu sorunlara yanit niteligi
tagityan proje Onerileri yer alsa da veri paylasimi daha baskin goriinmektedir. Bu donemde
sergiler genel olarak ziyaretcileri yakin zamanda yapilacak projeler, mimarligin bigimsel
diinyasindaki donlisim ve metropollerimizin mevcut durumu hakkinda bilgilendirmeyi
amaclar. Sergi yontemi Hollein’in sergisine kiyasla benzerlik tasisa da bu yillarda
gerceklestirilen dort sergi soylemi de kent ile sinirlandirilmistir ve sergiler; mimarligin insan
yasamina, ¢evreye, kente etkilerinin anlasilmaya calisildig1 birer ortam olarak karsimiza ¢ikar.
Geleneksel temsil araglarina ek olarak soyut nesneler, dijital yiizeyler, video yerlestirmeler gibi
farkl araglar sergi nesnesi olarak karsimiza ¢ikar.

2010-2014 yillar1 arasinda sergi sdylemi mekanin kendisine doner. 2010 ve 2012
yillarinda sergiler mekéansal bir deneyimi yaratmay1 ve mimari kiiltiiriin temelini olusturan ortak
ve paylasilan fikirler iizerine diistinmeyi amaglar. 2010 yilinda Sejima’nin sergisi ile birlikte ilk
kez mimari yerlestirmelere yer verilir. Bu sergileme bi¢imi sonraki yillarda da devam eder.
2014 yilinda ise 6l¢ek yap1 bilesenlerine iner, bu durum sergi nesnesini doniistiiriir ve sergi
mekaninda 2 boyutlu nesneler yerine malzeme ya da yapi bileseninin kendisi sergilenir.

2016-2021 yillar1 arasinda sergi sOylemleri kiiresel gelismelere vurgu yapar. Kent
temasini isleyen sergiler ile benzer sekilde kurgulan bu ii¢ sergi, kiiresel problemler karsisinda
mimarligin ne sekilde doniisecegi tizerinde durur. Sergiler farkli malzeme ve tiretim bi¢gimlerini
iceren arastirma sonuglaria yer verir, bunlar zaman zaman mekanin kendisinin sergilenmesi
seklinde izleyiciye sunulur.

Sonug¢ olarak, Venedik Mimarlik Bienali baglamida mimarlik sergilerinin yasanan
doniisim dogrultusunda bes déneme ayrildigi gozlenmistir. ik dénemde sergi, mimari
akimlarin etkisinde gelisir ve davetli mimarlarin projelerinin gosterildigi bir iletim alanidir.
Yarigmalar donemiyle birlikte ise sergiler, bir tiretim alan: olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirecte
sergi nesnesi geleneksel temsil araglaridir. 1996 yilinda yasanan doniisiimle birlikte sergiye
hakim olan diisiince mimari akimlarin/siniflandirmalarin etkisinden kurtulur. Bu degisimde ve
sergi yaklagimda farkli bakis acilarinin yakalanmasinda kiiratdrlerin 1996 yilina kadar
Italya’dan secilirken bu tarihten itibaren farkli uluslardan yetkin isimlerin kiirator olarak
belirlenmesi de etkilidir. 1996 yilinda mimarin sanat¢1 yonii 6ne ¢ikarilir ve serginin biiyiik bir
boliimiinde sanatsal yerlestirmelere yer verilir. Kentsel sorunlar iizerine odaklanilan igiinci
donemle beraber sergiler, bilgi aktarim alanmi olarak degerlendirilebilir, tema c¢ogunlukla
sunular ve video yerlestirmeler araciligiyla izleyiciye iletilir. Dordiincii donemde serginin odak
noktas1t mekanin kendisidir. Bu siirecle birlikte mimari yerlestirmelerin kullanildig1, mekan
deneyiminin 6n planda oldugu ve mevcut sergi mekaninin yer yer sergiye dahil edilerek
mekani mimari niteliklerinden faydalanildig1 goriiliir. Gergekte var olan mekanlarin sergide
yeniden {iretilmesi dolayisiyla izleyicilere mekdnsal bir deneyim sunmak gibi denemelere
rastlanir. Son doneminde sergi, bir arastirma alanina doniisiir. Diinyada karsi1 karsiya kalinan
sosyal, ekonomik, ¢cevresel vb. problemler karsisinda mekanin gelecegi sorusuna yanit vermeyi
amaclayan farkli mekan Onerileri, yeni malzemeler, tasarlanmus striiktiirler yoluyla izleyicilere
iletilir. Bu durum sergi nesnesini doniistiiriir. Nesneler bagimsizlasir, ana sergi mekani arka
plana itilir. En koklii ve kapsamli mimari etkinlik olan Venedik Mimarlik Bienali iizerinden
yapilan bu tespitlerin mimari alandaki giincel sergi yaklasiminin izlenmesinde onemli bir
kilavuz oldugu diistiniilmektedir. Sergi yapma ve sergi i¢in yapma eylemleri giiniimiizde
mimarlik disiplininde yeni bir pratik alan1 olarak 6ne ¢ikarken ayni zamanda pek ¢ok kurumun
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mimarlik programinda kendisine yer bulmaktadir. Dolayisiyla hem profesyonel alanda hem de
egitim alaninda mimarlik sergileri ve sergi pratigi lizerine iiretilmis bilginin yayginlagsmasi ve
yorumlanarak yeni uygulama bi¢imlerine yon verecek bicimde kullanilmas1 6nem kazanir.
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