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Dayican Napolyon ve Beyaz Kaplan’da Soytan Figiirleri: Quixote Meskasim
ile Picaro Balram

Jester Figures in My Uncle Napoleon and White Tiger: Quixote Mash Ghasem and
Picaro Balram

Funda BALCI BAYKOC*
Oz

Iyrec-i Pézéskzad ve Aravind Adiga modern edebiyatin énemli romancilar1 arasinda sayilmaktadirlar. Tyrec-i
Pézéskzad Dayican Napolyon adli romaninda, Aravind Adiga Beyaz Kaplan adli romaninda gesitli teknikler
kullanarak satirik agidan incelenebilecek elestirel eserler yazmis ve satirik romanin giiniimiiz iriinlerine birer
ornek yaratmiglardir. Romanini gergeve hikayelerin etrafinda olusturan Pézéskzad, genis bir arazi iizerinde yan
yana bulunan evlerde yasamakta olan bir aileden ve yasadiklarindan bahseder. Yasanilanlardan bahsederken bu
anlatilarin ardindaki ¢esitli elestirileri de satirik bir yontemle ve karakterleri araciligiyla isler. Hik&yedeki
Meskasim karakteri olay akiginda biiyiik yer kaplayan Quixote tipi bir soytar figiirlidiir. Bu iyi niyetli soytari,
hizmetlisi oldugu Dayican ve aile i¢in elinden geleni yapar, onlar1 son derece sever fakat yeri gelince efendileri
i¢in bazen efendileri hakkinda yalan sdylemekten kagmaz; dvgiiye ve ilgiye de hayli diiskiindiir. Beyaz Kaplan ise
aslinda belirli bir ad1 olmayan; olay 6rgiisii i¢inde bir¢ok isimle okuyucunun karsisina ¢ikan anlatici karakterin
anlattig1 hayat hikdyesini konu alir. Okurun kargisina daha ¢ok Balram adi ile ¢ikan anlatici karakter, Hindistan’in
kot dizeninden ve insanlarindan oldukga rahatsizdir. Yazar, Hindistan’daki ¢arpik diizene, sosyal tabakalar
arasindaki ugurumlara, yagsamin kalitesizligine elestirisini bu karakter tizerinden getirir. Mizahi bir dil kullanarak
olusturdugu Beyaz Kaplan, llkedeki alt kastlardan biri olan Halwai simifindan gelen bir ¢ocuk olan Balram’in
dayatilan zavalli yagantiy1 ve hizmetkar ruhunu kabul etmemesini, zaman igindeki degisimini anlatir. Kendisine
dayatilan gelecekten korkan Balram’mn sevdigi ve saygi duydugu isvereni Bay Ashok’u nasil dldiirdiigiinii, bu
noktaya nasil geldigini ve bu noktadan sonra neler oldugunu aktaran hikayede bir¢ok satirik unsur bulunmaktadir.
Iki romanda da bu unsurlar ile agiklanabilecek birgok karakter, birgok tema, birgok dil ile iislup teknigi mevcuttur
ve yapilan elestiriler bu unsurlar {izerinden saglanmaktadir. Bu ¢alismadaki amag¢ metinlere bagli bir inceleme
yontemiyle Dayican Napolyon isimli romanda bulunan Meskasim ve Beyaz Kaplan isimli romanda bulunan
Balram karakterlerini satirik 6zellikleri ile incelemektir.

Anahtar sozciikler: Tyrec-i Pézéskzad, Aravind Adiga, satir, mizah, Dayican Napolyon, Beyaz Kaplan.

Abstract

Iraj Pezeshkzad and Aravind Adiga are considered important novelists of modern literature. Both of them wrote
critical books that can be analyzed from satirical perspective by using various techniques, and they gave examples
of modern literary products of satirical novels. Pezeshkzad writes his novel around different frame stories and talks
about a family that living in houses located next to each other on a large area and their experiences. When talking
about their lives, he criticizes many things behind these narratives using a satirical method and his characters.
Mash Ghasem is a Quixote-type jester figure who occupies a large place in the event flow in the story. This pure-
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minded jester does his best for the family and Uncle Napoleon he serves, loves them immensely, but also, he does
not refrain from lying for his masters and sometimes lies about his masters; he is also very fond of praise and
attention. White Tiger is based on a life story told by the narrator character who, does not actually have a specific
name and comes up with many names in the plot. The narrator character, Balram, is quite disturbed by the disorder
and people of India. Adiga criticizes the distorted order in India, the gap between the social classes, the poor quality
of life through the character of Balram. The author tells Balram's, who is a child from the Halwai class, one of the
lowest castes in the country, refusal to accept the poor life and servant spirit and his change over time in White
Tiger by using a humorous language. There are many satirical elements in the story, which tells how Balram who
fears what the future imposes on him, killed his employer, Mr. Ashok, whom he loves and respects dearly and how
he got to this point and what happened from this point on. There are many characters, many themes, many
techniques that can be explained by these elements in both novels, and the criticisms made are provided through
these elements. The aim of this study is to examine the characters of Mash Ghasem and White Tiger in the novel
My Uncle Napoleon with their satirical characteristics by using text-dependent analysis method.

Keywords: Iraj Pezeshkzad, Aravind Adiga, Satire, Humor, My Uncle Napoleon, White Tiger.

Giris

Roland Barthes, diinyada sayilamayacak kadar ¢ok anlati ile degisik tozlere dagilmis, sasilacak
sayida tiir oldugunu sdyler ve ekler:

Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun dykide, destanda, hikayede, trajedide, dramda,
pantomimde, tabloda (Carpaccio'nun Azize Orsola'sin1 diisiinelim), vitrayda, sinemada,
cizgi resimlerde, siradan bir gazete haberinde, konusmada anlati hep vardir. Ustelik sonsuz
denebilecek sayidaki bu bigimler altinda, anlati biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin
toplumlarda vardir. Anlati insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin hi¢bir yerinde
anlatis1 olmayan bir halk yoktur, higbir zaman da olmamustir. Biitiin siniflarin, biitiin insan
topluluklarinin anlatilar1 vardir ve gogunlukla bu anlatilar degisik, hatta karsit kiiltiirlerdeki
insanlar tarafindan ortaklasa olarak tadilir. Iyi yazmn olmus, kétii yazm olmus anlatinin
umurunda degildir: Ister uluslararasi ister tarihler asir1 ister kiiltiirler asir1 olsun, anlat: hep
vardir, tipki yagam gibi.” (Barthes, 1993, s. 83)

Roman bu anlatilarin yalnizca biri olmakla birlikte edebiyat sahasinda son derece 6nemli yere
sahip tiirlerden biridir de ayn1 zamanda. Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde, “Insanin veya c¢evrenin
karakterlerini, géreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢6ziimleyen, kurmaca
veya gergek olaylara dayanan uzun edebi tiir,”; TDV Islam Ansiklopedisi’'nde ise, “Zamani, mekanu,
olaylar1 ve kisileriyle gercek hayata ve kurguya dayanan, ¢ok cesitli anlatim tekniklerinin kullanildig:
edebi eser tiirli,” olarak tanimlanan “roman smirlandirilmaktan ve keskin ¢izgilerden hoglanmayan bir
edebi tlrdir. Philip Stevick romani kisitlamakla onun hayat damarlarindaki kani emmenin ayni sey
oldugunu séyler (Stevick, 2017, s. 7). Turan Karatas (2001, s. 348) ise, “roman bir tarifin dar sinirlarina
sigmayacak kadar genis ve kompleks bir sanat dalidir,” der. Yine de romanin “bireyler arasmdaki
catigmalarini, bireylerin igsel ve dissal trajedilerini, psikolojik ve toplumsal sorunlarini, seriivenlerini,
kurmacanin olanaklarindan yararlanarak insanda gercek duygusu uyandiracak sekilde anlatan bir yazi
tiiri” oldugu muhakkaktir (Cakmakeci, 2012, s. 9).

Satirik roman ise toplumsal olumsuzluklar1 igneleyici bir dille anlatir veyahut kisinin koti
yanlarini, olumsuz tavirlartyla davraniglarini hicvetme yontemiyle gozler 6niine serer. Satirik metinlerde
alay ve mizah son derece miithim unsurlardir. Bu tiirde “Uslip ve konu kabaliklar1 son derece belirgin”
(Cebeci, 2008, s. 181) oldugu gibi kaba bir dil ile kurulabildigi, yer yer argoya kagacak sdylemlerin de
bulundugu bir gergektir:

“Kimi satirler, sert tlrler olup insani baslangigtan itibaren giinahkar goren ve egitim

yoluyla diizelmenin imkansizligina, giiniimiiz anlayisiyla yorumlarsak, genetigin insan 6zii
oldugu icin iyinin ve kétiiniin sabit kalacagina dair inancin neticesidir. Ikinci tiir satirler ise
daha esnek ve insan egitiminin ahlak i¢cin énemli bir asama oldugunu, kisinin egitilebilir
yapisinin, gerek kendisi, gerekse toplumsal kusurlar noktasinda diizeltilebilir oldugunun
gostergesidir. Satir, problemi gostermek kadar ¢6ziimii ile de ilgilenir” (Cetindasg, 2015, s.
99).
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Makalenin mevzubahis romanlar1 da bu tiir bir gorev ylklenerek karakterleri araciligiyla
toplumsal elestirilerde bulunurlar. Farkli kiiltiirlere ve tarihlere ait olmakla birlikte benzer toplumsal
endiseler yasayan bu iki eserin elestirilerini destekleyen, olay akislarinda baskin sekilde yer alan iki
karakterin dogalarmdaki farklilik dikkat ¢ekicidir:

“Medeniyetler, baska kiltiir ve medeniyetlerle karsilagarak, bunlardan yararlanarak
gelismektedir. Kiiltiirlerarasi etkilesimin 6n plana ¢iktigi bu durum edebiyatin gelismesine,
ilerlemesine de katki saglamistir. Ozellikle farkl kiiltiir ve edebiyat eserlerini bir ¢alisma
potasinda birlestirmeyi amaglayan karsilastirmali edebiyat temelde, yerli edebiyat ile farkl
dil ve kiiltiirlere ait edebi yapitlar arasindaki paralelligi, benzer ve farkli yonleri saptayarak;
bu benzerlik ve farklarin ¢ikis noktalarini, kiiltiire etkilerini yansitmaya calismaktadir.”
(Sénmez, 2018, s. 2)

Rousseau ve Pichois, Littérature Comparée isimli ¢caligmalarinda “gérevi, islevi farkli dillerde
yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini
tespit etmek, nedenleri lizerine yorumlar getirmek” (Aytag, 2003, s. 13) olan karsilastirmali edebiyat ile
ilgili su climleleri kurarlar:

Karsilagtirmali edebiyat; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarinin aragtirilmasi suretiyle,
edebiyat1 diger ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekén igerisinde birbirine uzak
veya yakin durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine yaklastirmayi amaglayan
yontemsel bir sanattir. Yeter ki bu edebi metinler, bir¢ok dile ya da kiiltiire ait olsunlar;
onlar1 daha iyi tanimlayip anlamak ve onlardan zevk alabilmek icin ayni gelenege ait
bulunsunlar. (Rousseau ve Pichois, 1994, s. 182)

Karsilastirmali edebiyat siirli ve kesin bir alana uygulanan bir teknik degildir. Genis ve
cok yonlii olusuyla, hangi zaman ve zeminde olursa olsun, meraktan, sentez zevkinden ve
her tiirlii edebi gelismeye agikliktan meydana gelmis bir ruh halini yansitir.” (Rousseau ve
Pichois, 1994, s. 49)

Bu calismada biri Farsca 6teki ise Ingilizce yazilip Tiirkgeye ¢evrilmis mevzubahis eserlerde yer
alan Meskasim ve Balram karakterleri soytarilik 6zellikleri agisindan incelenirken metin odakli hareket
edilerek benzer vazifeleri olmalarina ve benzer hedeflerle ¢izilmelerine karsin farkliliklarina da yer
verilecektir.

Yazarlar ve Eserler Uzerine

Modern Iran edebiyatinin en {inlii yazarlarindan biri olan Iyrec-i Pézéskzad 29 Ocak 1927°de
Tahran’da diinyaya gelir ve 12 Ocak 2022’de hayata gozlerini yumar.

Egitimini Iran ve Fransa’da tamamlayan yazar hukuk diplomasini almasmin ardindan Iran
Disislerine katilmadan evvel bes sene yargiglik yapar. 1979 yilina degin diplomatlik gérevini tistlendigi
Iran’dan, devrim sonrasinda ayrilarak Fransa’ya gider ve gazeteci olarak calismaya baslar. Burada iran
Direnis Ulusal Harekati’na katilip iran Devrimi ile iilkeye hakim olan dini rejimin son bulmasi igin
calisir ve pek cok siyasi kitaba imza atar.

1950’lerde Voltaire ve Moliere gibi isimleri Farsgaya terciime ederek girdigi edebiyat diinyasina
pek ¢ok eser kazandirir. Dogu ve bat1 arasindaki kiiltiirel farklara deginen satirik bir hikdye olan Haci
Muhammed Cafer Paris’te aslinda Avrupa’nin eglenceli hayatini tecriibe etmek amacinda olan Iranl bir
is insanimin tibbi gerekceler gostererek Paris’e yaptig1 yolculugu anlatir. Siradan bir banka c¢alisaninin
gecmise yolculuk edip kendini pek ¢ok edebiyat eserine de ilham olmus Harun Resid mahkemesinde
bulmasiyla yasadiklarindan bahseden Magsallah Han Harun Resid Mahkemesi’nde de baska bir hiciv
eseridir. Bu eserleri gibi daha pek ¢ok kitaba imza atan yazar on yedi tane satirik roman, edebiyat ve
tarih {izerine pek ¢ok egitici kitap ve makale kaleme alir. Yurt disinda yasamasina ragmen iran’in en
cok satan yazarlari arasinda yer alan Pézéskzad’ in derin bir bilgisi vardir:
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“Mizahinin ¢ekiciligi, biiyiik dlgiide, Farscadaki ustaligi ile Fars¢a ve Farsca olmayan
cesitli kaynaklarla tiirler hakkindaki bilgisinden kaynaklanmaktadir. Taninmis sairlerin
eserlerinin parodileri, onun, bir sekilde Iraj Mirza'nin siirini animsatan, konusma diline ve
siirsel olmayan ifadelerle zenginlestirdigi geleneksel Farsca dizelerle olan becerisinin
gostergesidir.” (Ghanoonparvar, 1999, s. 591)

Yazdig1 eserler arasinda en inliisii olan Dayican Napolyon’da mizah ile alayr kullanarak
elestirdigi birtakim hususlari romandaki ailelerin kendilerinden daha alt tabakadaki insanlarla kurduklari
iliskiler, olusturduklari deger yargilari, inanglari, ananeleri araciligiyla aktarir. Roman ikinci Diinya
Savagi sirasinda Ingiliz isgali altindaki iran'da geger. Bir aileden ve baslarina gelen olaylardan bahseden
hik&yedeki ailenin biiyiigii Dayican Napolyon, herkesi bir tiran gibi yonetir ve her kararma saygi
duyulmasini bekler, hayal kirikligina ugratildiginda ise bunu karsisindakilere misliyle ddetir. Kendisine
Napolyon adiyla hitap edilmesinin sebebi Napolyon ile derinden 6zdeslesmesidir ¢linkii geng bir subay
olarak Ingilizlerin yenilgilerine onciiliik ettigi hayaliyle yasamakta ve Ingilizlerin en uslanmaz
diismanlariin Napolyon oldugunu diisiinmektedir. Dayican’in bu hayallerini kabul eden yardimecisi
Meskasim da bire bes katarak yeni hayaller Uretip Dayican’in fantezilerini zenginlestirir. Boylelikle
Dayican iyiden iyiye Ingiliz misillemesinden korkar halde yasamaya ¢alisir duruma gelir. Bu korku
sonunda dyle bir hale gelir ki artik hayatina hiikkmeder olur, her seyin Ingilizlerin onun yikimimi getirmek
icin kurdugu bir kumpas olduguna inanmaya baslar ve bu “paranoyasi kendisine kars1 giiclii bir silaha
doniisiirken durumu gergekten trajik bir boyut almaya baglar” (Allen, 1997, s. 390).

Politik olmasa da siyasi agidan yikici sayilmakla birlikte belirli bir zihniyeti, belirli bir tutumu
hedef alan Dayican Napolyon, “kliselesmis cinsiyet rolleri, toplumsal farkliliklar, cinsel gerilimler ve
rekabet sonucu ortaya ¢ikan yanlis anlagilmalar, komik karakterler gibi pek ¢ok unsuru iginde
barindiran” (Hanaway, 1997, s. 217) bir 1940’lar hicvidir ve karakterler “pek ¢ok yonden siddetli bir
kimlik krizinin esigindeki modern iran toplumunun bir mikrokozmosu sayilir” (Nafisi, 2006).

Beyaz Kaplan’m yazari1 Aravind Adiga 23 Ekim 1974’te Hindistan’da diinyaya gelir. Ilk egitimini
Hindistan ve Avustralya’da alan yazar Columbia Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati’ndan mezun olur.
Kariyerine Financial Times'da staj yapan bir finans gazetecisi olarak baslayan Adiga nin Booker Odiilii
sahibi Peter Carey'in 1988 tarihli kitabi1 Oscar ve Lucinda hakkindaki incelemesi ¢evrimici edebiyat
elestirisi platformu olan The Second Circle'da yaymlanir. Adiga daha sonra Time tarafindan ise alinir ve
serbest ¢aligmaya baslamadan 6nce ii¢ y1l Giiney Asya muhabirligi yapar. ilk kitabi olmasina ragmen
pek ¢ok Gdiile aday gosterilen ve bazilarini kazanan Beyaz Kaplan’t da bu dénemde yazar.

Hikaye aslinda adi belirsiz, kitap boyunca pek ¢ok isimle okurun karsisina c¢ikan anlatici
karakterin yagsam oykiisiine odaklanir. Okurun en ¢ok Balram adiyla muhatap oldugu karakter igverenini
oldirerek sézde yeni Hindistan’in kapitalist hiyerarsisinin tepesine yiikselen; Hindistan’daki diizenden
ve bu diizenin temsilcileri olan bireylerden hayli rahatsiz, yoksul bir kdyltddr.

Eserlerinde Hindistan’da artan ekonomik esitsizlik, kastcilik, aggozliiliik, tiikketimcilik, orta sinif
ikiytizluliigli ve hiikimet yolsuzlugu gibi ¢cagdas sosyal meseleler hakkinda siddetli elestiriler getiren
Adiga, birinci yilizyilin basinda popiiler medya araglarinda yayginlasan “Hindistan Isildiyor™! sozline
gonderme yapmak amacmi tasiyan bu romaninda “Hindistan'in ekonomik biiylimesinin insanlik
disihigmin - metaforu ve bu baglamda ortaya c¢ikan toplumsal yapilarin acimasizligini
kavramsallastirmanin bir yolu olarak hayvanlastirma mecazini —insanlarin ve insan mekanlarmin
hayvanlastirilmasi— kullanir” (Walther, 2014, s. 580). Hikdyenin ana karakterinin anlatti§1 Hindistan
1s1ldayan Hindistan’in gelisiminde yalnizca seyirci olan milyonlarca kiginin son derece somut yasam
alanidir (Joseph, 2012, s. 74).

Yazar Adiga, yarattig1 Balram karakteri tizerinden iilkedeki yozluga, siniflar aras1 uguruma, kast
sisteminin alt kisminda yer alan bireylerin yasadigi hayatin ne kadar kalitesiz olduguna deginir. Verdigi
bir roportajda, Beyaz Kaplan ve Balram karakteri i¢in su sozleri sarf eder:

! India Shining, 2004 yilinda Hindistan'daki genel ekonomik iyimserlik hissine atifta bulunan bir pazarlama
sloganiydi. Slogan, 2004 Hindistan genel segimleri i¢in o sirada iktidarda olan Bharatiya Janata Partisi (BJP)
tarafindan ortaya atildi. Slogan baslangigta Hindistan't uluslararasi alanda tanitmay1 amaglayan bir Hint hiikimeti
kampanyasinin bir pargasi olarak gelistirildi.
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Balram’da Hindistan’da tanistigim pek cok insanin izi var fakat nihayetinde karakter
tamamen benim yaratim. Cogu Hint filminde ve kitabinda goremezsiniz ama ekonomik
patlamada magdur olan dort yiiz milyonun iistiindeki, alt tabaka Hint vatandaslarindan
birini betimlemek istedim. Amacim {ilkenin dort bir yaninda gérsem de edebiyatinda
rastlamadigim birini yaratmakti. Ahlaki agidan bir dakikasi bir dakikasini tutmayan, biraz
evvel giivenilir biriyken hemen sonra giivenilmez olan, Hindistan’in ahlaki ¢eliskilerini
yansitan giiniimiiz yasantisinin viicut buldugu birini... (DiMartino, 2008)

Bu ¢alismada toplumsal elestiriyi vazifesi addeden iki satirik roman olan Dayican Napolyon ve
Beyaz Kaplan’da yer alan Meskasim ve Balram karakterleri metne bagli inceleme yontemi temel
alinarak bazi satirik unsurlar agisindan ele alinacaktir.

Mizah ve Satir Uzerine

Mizah, Dil Dernegi Tiirk¢e Sozliik’te ve Turk Dil Kurumu Giincel Tirkce Sozliik’te “giilmece”
olarak tanimlanirken Kubbealt: Liigati’nda “bir gergegi alay, niikte ve latifelerle siisleyip giildiiriicii
yanlariyla ortaya koyan sozlii veya yazili sanat tiirii, giilmece” olarak yer alir. Durmus ise mizahin
tanimin1 su sekilde yapar:

“Asli, ‘saka ve latife yapmak’ anlamindaki mezh kokiinden masdar ismi olan miizahtir.
Kelime Kur’an’da gegmemekle beraber hadislerde mezh kokiinden cesitli tiirevler
bulundugu gibi (Wensinck, el-Mu‘cem, ‘mzh’ md.) bir hadiste ‘diidbe’nin mizah anlamina
geldigi belirtilmistir (Miisned, 111, 67). Edebi eserlerde ‘cidd’in (agirbaglilik) karsiti olarak
daha ¢ok hezl, bazan da mezh kullanilmistir.” (Durmus, 2005, s. 205)

Oguz Cebeci’nin aktardigina gore Freud Fikra ve Bilin¢distyla Baglantilar: ile Uygarlik ve
Hosnutsuzluklar: isimli ¢aligmalarinda mizahin dogal bir savunma mekanizmasi oldugunu sdyler.
Oziinde saldirgan bir nitelik tasiyan bu mekanizma sucluluk ve gerginlik gibi hislerin doniisiime
ugramasiyla ortaya ¢ikar (Cebeci, a.g.e, s. 57). Feinberg benzer bir sekilde mizahin oyunla i¢ ice gegmis
bir saldirganlik bi¢imi oldugunu sdyler. Mizah Shaftesbury tarafindan da bir rahatlama hatta savunma
araci olarak gortiliir (Cebeci, a.g.e, s. 57). Manning, “Pozitif yonlii kullanilmak {izere diisiiniilse de yine
de mizah, kiigimseme, kisinin ya da bir seyin eksi yonleriyle alay etme diigiincesiyle de
kullanilmaktadir,” der (Manning, 2002, Aktaran: Gezer ve Celik, 2017, s. 100).

Hem Dayican Napolyon’un yazar1 Pézéskzad hem de Beyaz Kaplan’in yazar1 Adiga bu gerginlik
ve sucluluk hissinin, bir seyleri degistirme, bir seyleri agia ¢ikarma arzusunun neticesinde sisteme
saldirmayi, onu kigumseyip ideal olanla kiyaslamayi, bunu yaparken de mizahi kullanmay1 tercih
etmistir.

Bilal Arik, “mizahin bizde genelde bir giildiirii sanat1 olarak tanimlandigin1 ancak bunun kolay
gecistirilmis bir tanim oldugunu belirtir. O, mizahi, ‘insanin Oniine ¢ikan sorunlar karsisinda yasadigi
ruhsal bunalimlari atlatmasi ve bir bosalimin ger¢eklesmesi i¢in egosunun gelistirdigi bir savunma
mekanizmasi® olarak agiklar.” (Arik, 2005, Aktaran: Arabaci, 2013, s. 19) Yine mizahin fizyolojik ve
psikolojik yarar sagladigina dikkat ¢eken Allein Klein’e gbére mizah, bireye gii¢ veren, zor durumlarla
basa ¢ikip basarrya ulasmasini saglayan, onlara bakis agilar1 kazandirarak olaylar1 farkli perspektiflerden
degerlendirmek konusunda yardimi dokunan bir yontemdir (Klein, 1999, s. 18-29).

Makaleye konu olan mevzubahis iki roman da {iilkelerin ve sistemlerin ahlaki geliskilerini
yansitma, bunu insanlara gosterip farkli bakis agilar1 kazanmalarini saglama ihtiyacindan dogmustur:

“Mizah diistinceleri espri yoluyla, sakayla, ironi ya da niikte gibi yontemlerle bezeyerek
aktarmaya yarayan bir eylem bi¢imidir. Asil hedef giildiirmektir fakat bu hedefin altinda
toplumsal aksakliklar1 dile getirmek, elestiri yapmak, ignelemek, yanls giden seyleri
diizeltmek gibi birtakim baska amaglar vardir.” (Balc1, 2020, s. 36)

Bu noktada denilebilir ki Dayican Napolyon mizah araciligiyla siddetli bir kimlik krizinin

esiginde olan Iran’da yasanan aksakliklar1, modern Iran toplumunun ahvalini ufak bir gruba yansitarak
anlatmaya ¢alismis; Beyaz Kaplan ise modern Hindistan’m her yerinde gérmenin miimkiin oldugu fakat
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edebiyat taginmamig o yozlasmayi ahlaki acgidan giivenilmez bir karakter yaratarak gostermeye
¢abalamustir.

Her kiiltiiriin kendine ait bir mizah anlayigi bulunmakla beraber kiiresel diinyada kendine yer
arayan ortak mizahi anlatim ¢ogunlukla sanat araciligiyla can bulur. “Aslinda kendine yer agma cabasi,
mizahm en temel davraniglari olan muhalif olma, var olan duruma karsit fikirler yaratarak siirekli
devinim saglama, zitliklarin bir araya gelip birlik olusturabilmesi gibi protest bir tutumdur” (Yardimct,
2010, s. 37).

Pek ¢ok noktada ortiismekle beraber tam anlamiyla ayirt edilemeyen bir kavram karmasasi iginde
bulunan mizah hiciv, espri, komedi, saka, giilmece, satir, ironi, niikte gibi terimler birbirlerinden ufak
detaylarla ayrisirlar. Mizah cesitlerini latife, saka, niikte, igne, tas, hiciv, alay, halt gibi bigimlere ayiran
Ongéren bunlarm matrak, dalga, girgir, curcuna gibi mizahi durumlari isaret etmek amaciyla
kullanildigini séyler ve mizah gesitlerine farkli tammlamalar getirir. Ongdren’in tanim yapmadigi
trajedi, komedi, ironi gibi mizah gesitlerine de Ogiit Eker agiklik getirir. Bunlar arasinda satir de vardir.
Satir elestirel bir tiir olmakla birlikte herhangi bir ortamda aptallik, kotullk, yetkinin kotilye kullanimi
ve bunun gibi durumlari ortaya ¢ikarma amacindadir (Eker, 2014, Aktaran: Yumurtaci, 2017, s. 33) ve
“(sozliiklerin tanimladig1 kadariyla) ahlaksizliklari, aptalliklar1 ve benzeri seyleri ortaya gikarmak yahut
onlara saldirmak i¢in alayin, ironinin ve benzeri yontemlerin kullanimi, yani satir, aslinda insanligin
absiirtliiklerinden, verimsizliginden, kotiiliigiinden rahatsizlik duyan elestirel ve saldirgan bir zihnin
tirtintidiir” (Hodgart ve Connery, 2009, s. 10).

Insanlar ya da sosyal hayat ile ilgili savlarin edebi ya da dramatik sekillerde ele alindig: satir,
edebi bir tir olarak pek ¢ok aract ve unsuru kullanarak bireysel ya da kuramsal kotulukler ile
sagmaliklari ele alir. Ayni zamanda bazi insan davraniglari ile tutumlariin mizah ve ironi gibi gesitli
yontemler araciligiyla elestirilmesi olarak da diisiiniilebilir. Oxford Dictionary satiri, “Ozellikle ¢cagdas
siyaset ve diger giincel konular baglaminda insanlar hatalarini veya kusurlarimi agiga vurmak ve
elestirmek i¢in mizah, ironi, abartma veya alay unsurlarinin kullanimi,” (Oxford Dictionary, t.y.)
seklinde tanimlamaktadir.

Alman sairi F. Schiller, Saf ve Duygusal Edebiyat Uzerine (Uber Naive und Sentimentalische
Dichtung) adini verdigi deneme yazisinda satir i¢in, "Hicivde, noksan olan gergek, ideal ile yani en yiice
gergekle karsilagtirilmaktadir,” (Schiller, 1795, Aktaran: Baypinar, 2012, s. 32) der. The Power of Satire
isimli eserinde satir kelimesinin Latin kokenli satira kelimesinden tiiretildigini sdyleyen Robert Elliott’a
gore ise satir ister diiz yazi formunda ister poetik bir formda olsun, hakim olan sagmaliklar1 ve
kotulikleri alaya alan, bireysel ve kurumsal durumlari yeniden bigimlendirerek veya gelistirerek,
elestirmek i¢in mizahi ve zekayi kullanan bir formdur (Robert, 1960, s. 16).

Hem Pézéskzad hem de Adiga hiciv araciligryla antikahramanlar ve komik tiplemeler yaratarak
bizzat bu kisiler ya da eserlerde yasanan sagma olaylar araciligiyla ideal olanin 6nemini vurgulamistir.

Satir tarihsel siirec icerisinde bir¢ok asamadan ge¢mis ve Yunan ¢aginda yetismis yazar Bion’dan
glinimiize kadar bir¢ok yazar tarafindan kullanilmis; bir¢ok kiiltiir igerisinde yer almig ve farklh
ozellikler gostermis; Horace, Dryden, Pope, Scaliger, Heinsius, Frye gibi bir¢cok isim tarafindan ele
alarak hakkinda cesitli ¢ikarimlar yapilmig bir tiirdiir. Fakat tim bu degisimlere ve farkli algilanis
bicimlerine ragmen bu tiirtin de belli basli 6zellikleri bulunmaktadir. Oguz Cebeci, Komik Edebi Tirler:
Parodi, Satir ve [roni isimli kitabinda bu 6zellikleri su sekilde aktarir:

...bu ¢ergevede satirin ana 6zellikleri soyle siralanabilir: 1. Satir ‘giincel ve yerel” alanlara
yonelir, genellikle “abartili ve grotesk” olmakla birlikte, ayn1 zamanda ‘gercekci
gbziukmeye’ dikkat eden bir turdir. 2. Satir genel olarak ‘yumusak’ bir tiir degildir;
okuyucu/izleyiciyi ‘soke edici’ bir nitelik tasir. 3. Genel olarak ‘komik’tir. (Cebeci, a.g.e,
s. 195)

Satir yukaridaki 6zelliklere sahip olmakla birlikte toplumsal ve bireysel tutumlari tenkit etmek,
bazen asagilamak veyahut bulunulan zaman ile ortama kars: hissedilen 6fkeyi disar1 atarak duygusal
siddeti zararsiz diizeye getirmek gibi amagclar tasimak; kisacasi “toplumsal yasamin berbat, keyif
alimmayan taraflarini, yerle bir etmek i¢in alay etmek, elestirmektir. Satirik olan bir metni/sOylemi ayirt
eden en 6nemli 6zellik, onun agir basan mizahi ve giildiiriicii tarafinin olmasidir” (Géger, 2018, s. 111).
Saldirilan nesnenin yahut kisinin tamamen mahvedilmesi, yerin dibine sokulmasi gibi giidiilerle hareket
ederken en amansiz silahi olan mizaha sarilarak okuru kahkahalara bogar (Baypinar, 2012, s. 32).
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Bunlari gergeklestirmek igin ise her tiiriin yaptig1 gibi bazi yontemleri kullanir: Bunlar pozitif normlar
ile negatif normlarin ¢arpistirilmas, ikili zithiklardan yararlanilarak elestirilen konuya dikkat ¢ekilmesi,
gercek ve ideal arasindaki mesafenin ortaya konulmasidir. Bunun yani sira abarti, grotesk, tersine
cevirme, paradoks, iislubun ya da eserin yazildig: tiiriin gerektirdigi 6zelliklerin ve dolayisiyla okur
beklentilerinin bozulmasi (Cebeci, a.g.e, s. 197) gibi yontemler de sik¢a kullanilmaktadir. Bunyesinde
hem komiklik hem de saldirganlik olgusunu barmdiran satir tiirQi bu yontemleri eserlerdeki karakterler
lizerinden de durumlar iizerinden de yansitabilir. Bazen bu 6zellikleri hem karakterler ve hem durumlar
iizerinden kullanarak bireysel ve kurumsal elestirilerini ayni1 anda ortaya koyan satirin, en degismez ve
kesin 6zelligi ise altin bir ¢aga veya ideal bir duruma duyulan 6zlemin, var olan sagmaliklar arasinda
ele alinmasidir. Ideal olan hiciv i¢in gerceklikten ¢cok daha biiyiik bir dneme sahiptir. Hiciv degerlidir
ciinkii ideal olann yiiceligi onun araciligiyla deneyimlenebilir. insan1 dolduran fikrin biiyiikliigiiyle tim
deneyim sinirlarinin 6tesine gegilir (Mader, 2002, s. 28).

Satir tOr( icerisinde incelenebilecek eserlerde bulunan karakterlerin, elestirinin ortaya
konabilmesi acisindan ¢ok farkli sekillerde ele alindig1 goriilmektedir. Bazi kisiler tiplemeler seklinde
olusturulurken bazilar1 daha derin ve karanlik sekillerde ¢izilir. Bu yapitlar icerisinde iki zit karakter
grubu mevcuttur. Bunlardan ilk gruba mensup karakterler saf, genellikle iyi niyetli ve hayatta var olma
savag1 veren karakterlerken ikinci gruba mensup olanlar iyi niyetlerini zaman igerisinde kaybetmis ya
da bastan kotii niyetli, varliklarini siirdiirebilmek igin etrafindaki insanlar1 harcamaktan ¢ekinmeyen,
hatalarindan pismanlik duymayan karakterlerdir. Saf ve iyi niyetli karakterler kimseye bilingli bir
sekilde zarar vermez fakat karakter zafiyetleri mevcuttur. Bir yandan diiriist davranirken bir yandan
yalan sOyleyebilmekte; iyi niyetli hareket ederken ortaya bazi gergekleri ¢ikarabilmekte; kaliteli
goriinmeye calisirken giiling duruma diisebilmektedir. Kotii niyetli karakterler ise cogu seyin
farkindadirlar. Verdikleri zarari bilingli bir sekilde verirler ve bu zararin gerekli olduguna inanirlar.
Insanoglunun zaaflarini iglerinde abartili bir sekilde bulunduran bu iki grup karakter arasindaki fark
burada yatmaktadir.

Richard Pearce da satir tiiriinde bulunan soytari figliriinii dort ayr1 baslikta ele alir:

1. Nabhif, kendi yaptiklarinin farkinda olmayan basit kisilik

2. Sokrates’in temsil ettigi, ger¢ekligi doniistiiren ve teshir eden, bdylece evrenin temel
ve rasyonel amaci gosteren karakter

3. Siirekli yenilik ve degisiklik pesindeki hoplayip ziplayan soytari tipi

4. Bilingli olarak kurallar1 yikan ve ortaya ¢ikan komik kaostan zevk alan soytari.
(Pearce, 1970, Aktaran: Cebeci, 2008, s. 219).

Yine Oguz Cebeci’nin aktarimi ile John Fletcher’a gore, “Soytar1 figiirii, bir alt kategorisini
olusturan ve 6ziinde ‘masum’ bir kisiligi temsil eden Quixote tipi ile 6ziinde kétiiciil ya da en azindan
bencil ve kendine donulk karakterleri temsil eden ‘picaro’ (gezgin serseri) tiirii kisilikler olarak ikiye
ayrilabilir” (Cebeci, a.g.e, s. 220). Quixote tipi figiirler yukarida bahsi gecen saf ve iyi niyetli karakter
grubuna aitken picaro tipi figUrler ise ikinci karakter grubuna ait olup ya benliklerinde kétticul 6zellikler
barindirarak bagindan beri bu sekilde davranir ya da zamanla bu hale gelir.

Kuskulu iligkiler, evliligin ve askin bir tuzak olarak algilanmasi1 da bu kapsamda ele alinmalidir.
Alexander Blacburn, The Myth of the Picaro isimli kitabinda picaronun hem kimlik arayisindan hem de
yalnizligindan bahseder, sevgiden korkmasina dair birtakim ¢ikarimlarda bulunur. “Faniligin karsisinda
dikilen picaro sevgi kopriisiinden gecemez. Yalnizligi sevgiden korkmasindandir. Bir romanda
picaronun yoklugunun en net kanitlarindan biri romandaki yoldasligin temsilidir” (Blackburn, 1979, s.
20). Buna gore “picaro biiylimeyi reddeden ve sorumluluk almaktan kaginan erkek figiirliniin bir
temsilcisidir” (Cebeci, a.g.e, s. 220-221).

Bu agidan, incelemeye konu olacak Dayican Napolyon isimli romanda bulunan Meskasim ile
Beyaz Kaplan isimli romanda bulunan Balram Halwai karakterleri bahsi gecen satirik karakterlere son
derece uygun drnekler teskil etmektedir.

Meskasim ile Balram Halwai’nin Satirik Unsurlar Acisindan Ele Alinmasi
Buyuk bir bahge igerisinde toplumun ¢ok degisik katmanlarindan ve siniflarindan olusan, hepsi

kendi icinde belirli absurtluklere ve komikliklere sahip G¢ ailenin hikayesinin anlatildigi Dayican
Napolyon, satir tiiriniin en 6nemli {riinleri arasinda yer almaktadir. Anlatici karakterin 13 yas
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dolaylarinda oldugu ve romanin en énemli karakteri denilebilecek Dayican Napolyon'un kiz1 Leyla’ya
duydugu aski anlattigi, baska olaylarla cercevelenen hik&yedeki Meskasim karakteri, Dayican’in
nokeridir.? Kelime anlami TDV Islam Arastirmalari Merkezi’nin sdzIiigii tarafindan, “Mogollar’da ve
Turk devletlerinde dncelikli gorevi askerlik olan kul ve hizmetkar smifi,” (Gunal, 2007, s.216) seklinde
tamimlanan, anlamindan da fark edilecegi gibi alt tabakaya mensup, kdyden gelmis bir hizmetlidir.
Giyasabadli bir Miisliiman olan Meskasim, kitapta anlatici karakter tarafindan su sekilde aktarilir:

Dayican’in nokeri Meskasim, koyden gelmis, ailede herkes tarafindan dinine, diyanetine
bagli biri olarak taninan ve sevilen biriydi. [...] Ne zaman ona bir soru sorsak: ‘Bende yalan
yoh, Allah’m bildigini guldan ne saklayim!” diye s6ze baslardi. Bu sozii sdylerken elinin
acik dort parmagini gosterirdi. Sonradan nigin boyle yaptigmi anladik. ‘Mezarin insana
uzakhigi dort parmaktan fazla degil. Oyleyse yalan sdylememek gerek,” demek istiyordu.
(Pézéskzad, 2012, s. 24)°

Aravind Adiga’nin yazmis oldugu Beyaz Kaplan isimli roman ise Balram Halwai isimli karakterin
agzindan anlatilan kendi kisa hayat 6ykiisiinden ve diigiincelerinden ibarettir. Romanin ana kahramani
Balram Halwai, alt tabakalardan gelme, egitimini yarida birakmak zorunda kalmis bir karakterdir.
Balram’in kendisi ile ilgili sdyledigi ilk seyler, “Ben bir hizmetkardim oysa,” (Adiga, 2009, s.19)* ve
“Ben ve bu iilkedeki binlerce benim gibi insan tam pismemisizdir ¢iinkii hi¢cbir zaman egitimimizi
tamamlamamiza izin vermediler,”dir (Adiga, s. 24). Bulundugu kast sisteminden kagarak tatlici® degil
sofor olan Balram, Hindistan'da kendine bir gelecek inga etmek i¢in her tiirlii yolu deneyen, kararh bir
karakter portresi gizer. Cevresi tarafindan zamanla, bir zavalliya doniismesi beklenen Halwai, herkesi
sagirtarak elestirip kagtig1 diizenin bir pargas1 haline gelir ve sonunda o da efendileri gibi polisler ile
politikacilara kahverengi zarflar iginde para veren kigilerin arasina katilir.

Gerek Meskasim gerekse Balram Karakterleri satirik/soytari tiplemelere son derece uygun
karakterler olarak yaratilmislardir.

Quixote ve Picaro Tiplemesi Olarak Meskasim ve Balram

Satirik eserlerde birbirine zit iki karakter grubundan ilkine mensup olanlar ¢ogunlukla saf, i¢inde
kotl niyet barindirmayan ve hayat miicadelesi i¢indeki karakterlerdir. Bu karakterler bilingli bir sekilde
kétiiliik etmez, insanlara bile isteye zarar vermez fakat zaman zaman iglerindeki karanliga yenilirler.
Aslinda diiriist kigilerken yalan sdyleyebilir, iyi niyetle hareket edip kotii sonuglarla karsilasabilir, bazen
kendilerini giiliing duruma diisiirebilirler. Fletcher’a gore bu grup aslinda masum bir kisiligi temsil eden
Quixote tiplemesine mensuptur.

Ote yandan ikinci grup ise iglerindeki iyiligi zaman iginde kaybeden yahut en bastan iyi niyeti
olmayan karakterlerdir. Boyle karakterler insanlari bile isteye incitebilir hatta verdikleri zararin
gerekliligine inanir, yaptiklar1 hatalardan 6tiirii vicdan azabi ¢cekmezler. Fletcher’a gore bu grup esasinda
kotu olan veyahut en azindan bencil karakterleri temsil eden picaro tiplemesine mensuptur. Bu
tiplemedeki kisiler ya bastan kotiidiir ya da zamanla iyilikten uzaklagip karanliga hapsolur.

2 Sozliikte “hizmetkar, yardimer, kul, arkadas” gibi anlamlara gelen Mogolca noker (nokor) kelimesi Eski Tiirkge
yaninda Fars¢a’ya da gegmis, Mogol Imparatorlugu’nda maiyet muhafizlariyla han ve kabile reislerine hizmet
eden ve onlar1 efendi taniyan bagimsiz savascilart ifade eden bir terim olarak kullanilmigtir. Hizmetine girdikleri
efendilerine canlarinin feda olduguna dair yemin ederek goreve baslayan nokerler kdle olmadiklarindan kendi
istekleriyle gorevlerinden ayrilabilirlerdi; ancak eski efendilerine ihanet ederek yeni bir efendinin hizmetine
girmeleri hos karsilanmaz ve cezaya miistahak olurlardi. Sadakat ndkerligin temel ilkesiydi. Cocuk yasta bir
efendinin kendi yasinda bir nokeri olabilirdi. Mogol ndkerlerinin oncelikli gorevi askerlikti. Her ndker bir subay
veya kumandan aday1 kabul edilirdi. Bu bakimdan ndkerlik kitasi bir ¢esit askeri okul niteligi tasimakta olup
yuksek ritbeli kumandanlar nokerler arasindan ¢ikardi. Nokerler savas zamanlarinda toplanan milis ordusu
miifrezelerine kumandanlik yapabilir, bazan bagimsiz tiimenleri ve ordulari idare edebilirlerdi. Baglh olduklar
reisleriyle ayn1 zamanda siladh arkadasi olan nokerler hassa muhafizi durumundaydi. Nokerler askerlik disinda
postacilik, elgilik veya idarecilik yapabilirlerdi. Nokerler hiikiimdarin veya bagli olduklart reisin yanindan
ayrilmazdi. Biitiin ihtiyaglari efendileri tarafindan karsilanirdi. (Giinal, 2007, s.216).

3 Bu noktadan sonra eserden yapilacak alintilarda yalnizca yazarin soyad: ve sayfa numarasi verilecektir.

4 Bu noktadan sonra eserden yapilacak alintilarda yalnizca yazarin soyad: ve sayfa numarasi verilecektir.

® Halwai, geleneksel meslegi sekerleme ve tath yapim olan bir Hint kastidir.
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Meskasim oldukga iyi niyetli, saf, i¢cinde kotiiliikk barindirmayan; ¢ocuklar1 ve i¢inde bulundugu
aileyi cok seven, nokeri oldugu Dayican’a goniilden bagli olmakla beraber bazen fazlasiyla manipiilatif,
kendi ¢ikar1 i¢in yalan sdyleyebilen, dikkat cekmeyi sevdigi i¢in her seyi abartan ve romanin sonunda
zengin oldugu zaman Dayican ile ilgili yalanlar soyleyebilecek kadar dviilmeyi seven bir figtrdur.

Meskasim roman boyunca iyi niyetli soytar1 figiirliniin yapacagimi yapar ve var olabilmek igin
elindeki tek imkéan olan Dayican’a siki sikiya sarilir. Hem hizmetkar1 oldugu bu adama fazlasi ile sadiktir
hem de ona ¢ok kiymet vermektedir. Dayican’a ihanet etmeyi bir kez bile aklindan ge¢irmez. Ufak tefek
yalanlar1 disinda onu kandirmay: ve arkasindan is ¢evirmeyi asla kabul etmez. O ufak tefek yalanlar1 da
¢ocuklar1 koruyabilmek adina ya da Dayican’m kendi iyiligi i¢in sdyler.

Dayican’in daima yanindadir ¢iinkii varligimi devam ettirebilmek icin ona ihtiyaci oldugunu
bilmektedir. Baglilig1 ve sevgisi bu sebeptendir. Bu saygist ve baglilig1 nokeri oldugu Dayican’in
vefatina kadar devam eder. Dayican’a ¢ok deger verir hatta onun canini kendi caninin dniine koyar:

Ama babacim, bende yalan yoh, Allah’m bildigini guldan ne sahlayim... Allah galbimi
biliyor, Ingilizler isterlerse bizi topa goyup atsinlar ama Agama dohunmasinlar!..
(Pézéskzad, s. 265)

Meskasim, varligin1 efendisine o kadar baglar ki iliskilerini zedeleyecek bir tehlike sezdigi anda
onu hemen bertaraf etmek ister. Evlerinin oldugu sokaga Esedullah Mirza tarafindan belirli sebeplerle
yerlestirilen ve Dayican’in kendisini korudugunu diisiindiigii boyact Huseng Han’dan nefret eder mesela
¢linkii Dayican kendisine ¢ok anlayisl ve sicak davranmaktadir. O kadar kiskanir ki Huseng Han’a
vermesi sOylenilen yemekleri kedilere yedirir, ¢ope doker, onu doviip kovalamaya kalkar. Verdigi
serbetlerden sonra, “Insallah ictigin son serbet olur!..” (Pézéskzad, s. 368) diye beddualar eder. Yine,
Dayican’in 6liimiine sebep oldugunu diisiindiigii insanlar1 tehdit eder ve nokeri oldugu kisi 61dii sandigi
icin derin bir ac1 hisseder ¢iinkii onu koruyup kollayacak kimsesi kalmamustir.

Agay1 oldiirdiiniiz... Ben de simdi hepinizi 6ldiirecegim... Allah’im bizi bagisla, basga
caremiz galmadi!.. Sahadet getirin cabuk! [...] Valla bende yalan yoh, Allah’m bildigini
guldan ne sahlayim! Bizim bunlar1 6ldiirmemiz lazim. Ciinkii bunlar Agami 6ldirdi!
(Pézéskzad, s. 446)

Satirik karakter grubu igerisinde picaro tipine yakin olan Balram ise romanin baglarinda oldukca
iyi niyetli, dirist ve sevimli bir portre cizer; Meskasim’a benzer bir bi¢imde hizmetkari oldugu ailedeki
Bay Ashok’a goniilden bagli, onu seven ve ona fazlasi ile saygi duyan biridir. Ciinkii Bay Ashok,
Amerika’dan yeni donmiis, olduk¢a modern ve ¢alisanlarina Balram’in Hindistan’da gérmeye alistig
tarzda kole gibi degil de insan gibi davranir. Balram’1 korur kollar, saygi duyar. Balram da efendisi
Ashok’u benimser. O kadar benimser ki Ashok iyiyken iyi olur, yasadigi1 baz1 olaylar yiiziinden hayata
kars1 ¢irkinlesen Ashok ile birlikte Balram da ¢irkinlesir. Efendisinin tiim islerini sevgiyle halleder. Hem
onu 6nemsedigi i¢cin hem de kolelik ruhuna islendigi i¢in her tiirlii ihtiyacini goriir. Ayaklarimi dahi
yikamaya caligir fakat Ashok buna miisaade etmez. Eger ayaklarin1 yikamazsa igini yapmamis olacagini
sOylemesi Ashok’u sinirlendirir ve Balram’i yanindan kovmasma sebep olur. Bu tip asir1 hizmet
diirtiileri tamamen kolelik duygusunun i¢ine islemis olmasindan kaynaklanirken; Pinky, Ashok’u terk
ettikten sonra onun i¢in endigselenmesi, yemek yemesi i¢in 1srar etmesi, mutlu oldugunu gérmek istemesi
ona verdigi deger ile ilgilidir. “Patronlar anne baba gibidir,” (Adiga, s. 156) diisiincesi de bunun ile
alakalidir. Yine kendisine Tasra Faresi olarak seslenen sofor arkadasmin onu sikistirip patronunun
istedigi kacak mal ya da kadin var m1 yok mu gibi sorgulamalar yapmas1 Balram’1t Ashok’a verdigi
deger sebebiyle ve onun diiriistliigiine olan giiveni yiiziinden oldukea sinirlendirir ve Ashok ile ilgili
olarak her seferinde, “O Gyle biri degil!” diye agiklama yapar.

Balram da tipk1 Meskasim gibi var olabilmek i¢in elindeki tek imkanin Bay Ashok’un sagligi ve
onun kendisinden memnun olmasi oldugunu diisiiniir. Ashok’a baslarda siki sikiya sarilmasinin sebebi
iste bu diistincedir. O nedenle Ashok, Pinky tarafindan terk edildikten sonra yasami sorguladiginda
endigelenir:
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‘Bazen merak ediyorum Balram. Yasamanin ne anlami oldugunu merak ediyorum.
Gergekten merak ediyorum...’

Yasamanin anlami1 m1? Kalbim kiit kiit atmaya basladi. Senin yasamanin anlami su; sen
6liirsen kim bana her ay ti¢ bin bes yiiz rupi 6deyecek? (Adiga, s. 176)

Hayatin1 daha iyi bir sekilde devam ettirmenin ve giivenligin, kole degil de 6zgiir olmanin tek
yolunun Ashok’u 6ldiirmekten gegtigini anlayip cinayeti isledikten sonra yasadiklarini anlatirken bile
Ashok ile ilgili kotii bir sey soylememesinin hatta 6lmeyi onun degil abisinin hak ettigini sdylemesinin
sebebi de verdigi degerdir:

Onu 6ldiirmiis olsam bile onun hakkinda kotii bir sey sdyledigimi asla duyamayacaksiniz.
Onun hizmetinde oldugum siire boyunca onun namini korudum ve simdi (bir bakima) onun
efendisi oldugum i¢in namini korumaya devam edecegim. Ona ¢ok sey bor¢gluyum. O ve
Pinky Hanimefendi arabanin arkasinda oturup hayat, Hindistan, Amerika hakkinda —
Ingilizce ve Hintgeyi karistirarak— sohbet ederlerdi ve ben de onlara kulak kabartarak hayat,
Hindistan ve Amerika hakkinda ¢ok sey dgrenirdim, biraz da Ingilizce! (Belki de simdiye
kadar belli ettigimden daha fazla!) Aslinda, en iyi fikirlerimin ¢ogunu eski patronumdan
veya onun kardesinden ya da arabadaki baska birinden almisimdir. (Adiga, s. 57)

Daha sonra efendisinin paralarini alip kendisine yeni bir hayat kurar. Tabaka atlamasa bile seviye
atlar ve atladig1 seviye sayesinde kimse hangi tabakadan geldigini umursamaz. Balram yaptig1 seyin
yanlis oldugunu her firsatta dile getirir ama bu yaptigindan &tiirii higbir pismanlik duymaz:

Sirittigimda —sizin giiphesiz simdi hayal ettiginiz gibi— dudaklarimin seytansi bir siritis gibi
kulaklarima kadar genisledigi dogru mudur?

Ah, kendi hakkimda sizi biktiracak kadar konusabilirim efendim. Yalnizca basit bir katil
olmadigim i¢in seytanca bir zevk duyabilirim; kendi patronunu (kendisi i¢in ikinci bir baba
olmus birini) 6ldiirmiis, hatta ailenin diger tiyelerinin de Oliimiine katkida parmagi olan
oldugum igin. Gergek bir soykirimci. (Adiga, s. 55)

Balram, baglarda oldukg¢a iyi niyetli ve saf, iginde kotiiliikk barindirmayan, hizmetlisi oldugu Bay
Ashok’a bagli olmakla beraber; bir yandan da babasi ve Kishan disinda higbir aile ferdinden
hoslanmayan, icinde bulundugu diizenden, yasadig1 yerden igrenen, kendi ¢ikari i¢in yalan sdyleyebilen,
insanlar1 kullanmaktan ¢cekinmeyen ve goniilden bagl olup sevdigi Ashok’a bile ihanet edip kacabilen
bir figurdar.

Duygusal Iliskiler Acisindan Meskasim ve Balram

Willeford soytar1 tiplemesinin aslinda ¢ocuk diinyasinda yasadigi i¢in kadinlarla kurdugu iliskinin
de klasik iligkilere benzemeyecegini sdylemektedir.

Soytar1 tiplemesinin bir¢ok 6zelligini tagiyan Meskasim, kuskulu bir hayati ve iliskileri olan;
agktan ve evlilikten fazlasi ile korkan bir karakterdir. Kitabin ¢ocuk anlaticisi, dayisinin kizi Leyla’ya
asik oldugunu herkesten evvel Meskasim’a anlatir. Clinkii Meskasim onun goéziinde gilivenilir ve
sadiktir; anlatic1 karakter sahiden de bu konuda yanilmaz. Meskasim onun giivenini hi¢bir konuda bosa
cikarmaz. Fakat kuzenine asik oldugunu soyledigi zaman Meskasim’in verdigi tepki de aklindan bir
tiirlii ¢ikmaz. Nokere gore agk felaketten baska bir sey getirmeyen bir duygudur:

Valla babam, bende yalan yoh, Allah’in bildigini guldan ne saklayim!.. Biz gonliimiizi
kimseye kaptirmadih... Yani o da olmustur! Ne biiyiik bir bela oldugunu biliriz. Allah
kimsenin bagina vermesin! Allah, Al-i aba hatir1 i¢in kimseye agk acisi ¢ektirmesin. [...]
Asgin caresi o kadar da golay bulunmaz. Kopoglu her dert ve hastalihtan daha koétiidiir.
Senden 1rah, tifodan da, gulunctan da beterdir. (Pézéskzad, s. 26)

Aska bir hastalikmis gibi yaklasan Meskasim kitap boyunca herhangi bir kisiyle aska yakin

duygusal bir iliski i¢ine girmez. Duygusal olarak iligski kurdugu kisiler hizmetlisi oldugu Dayican ve bir
baba sefkatiyle yaklastigi cocuklardir. Sadece kitabin sonunda anlatici karakter dolayl olarak ¢ocugu
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oldugunu aktarir. Fakat evlenmis midir, gocugu duygusal bir iligki i¢inde mi diinyaya gelmistir yoksa
durum bagka tiirlii miidiir hi¢bir detay okuyucuya aktarilmaz.

Beyaz Kaplan’mn picaro karakteri Balram da Blackburn’un deyimiyle sevgi kopriisiinden
gecemeyenlerdendir. O da Meskasim ile benzer sekilde kuskulu bir hayati ve iliskileri olan; agktan,
evlilikten fazlasi ile korkan bir karakterdir. Hikayenin bilytkannesi Kusum, Balram’1 evlendirmeye
caligmasina ragmen Balram israrla buna hazir olmadigini, evlenmek istemedigini belirtir.

Romanda ¢izilen kadin portresi olduk¢a i¢ kararticidir. Kadinlar erkekleri sémiirtip ruhlarmi
emmekten bagka bir iglevi olmayan bireyler olarak resmedilirler. Balram evden ayrildiktan kisa bir siire
sonra ziyarete gittiginde biiyiikannesi ile evlilik hakkinda yasadig: bir tartisma da o kadar sinirlenir ki
bagirarak evlenmeyecegini sdyler ve firlattigi tabaktaki yemek saga sola sagilir. (Adiga, 2009, s. 91) Bu
olaydan sonra kadinlar ve aile hayati ile ilgili diislinceleri ise okuyucuya su sekilde aktarilir:

Kishan’m viicudunu diisiinmeden edemiyordum. Onu orada diri diri yiyip bitiriyorlardi!
Babama yaptiklarinin aynisin1 ona da yapacaklardi, tiiberkiilloz olup bir devlet
hastanesinde, doktoru beklerken duvarlara kan kusarak, yerde 6lene dek, igini oya oya onu
zayif ve ¢aresiz diisiirecekler! (Adiga, s. 91-92)

Yasadigi bir¢ok olaydan sonra biiyiikannesi Kusum hala evlenmesi i¢in 1srar edince evlilik ile
ilgili en net diisiincelerini dile getirir:

Gagami bir seye sokmayali uzun zaman olmustu bayim ve baski giderek artiyordu. Kiz ¢ok
geng olacakti —on yedi ya da on sekiz yasinda— o yastaki kizlarin tadinin nasil oldugunu
bilirsiniz, tipki karpuz gibi. Viicuttaki ya da zihindeki her hastalik, bir bakirenin igine
girdiginizde iyilesir. Bunlar bilinen gerceklerdir. Ve bir de Kusum’un kizin ailesinden
koparacagi baslik parasi vardi. Tiim o yirmi dort ayar altinlar, bankadan alinan tiim o nakit
para. Bunun en azindan bir kismint kendime ayirabilirdim. Biitiin bunlar evlenmek igin
gecerli arglimanlardi.

Ama diger yandan...

Anlayacaginiz ben simdi o esek gibiydim. Ve tiim yapacagim, cocuklarim olursa, onlara
benim gibi esek olmay1 ve zenginler i¢in moloz tagimay1 6gretmek olacakti. (Adiga, s. 183)

Alay Konusu Olarak Meskastm ve Balram

Manning, mizahin pozitif olarak diisiiniilse de kiiciimseme, kisinin ya da bir seyin eksi yonleriyle
alay etme diislincesiyle de kullanildigini soylemektedir.

Alexander Welsh ise soytar1 figiirii i¢in iki temel 6zellik tanimlamaktadir. Bunlardan biri olan
soytarinin siirekli alaya alinmasit ya da sakalara maruz kalmasi olarak ifade edilebilir. Dayican
Napolyon’da bu durum kendini soytarmin kii¢iik duruma diismesinin kars1 tarafi 6fkelendirmesi olarak
gosterir. Fakat bu 6tke soytarmin kiigiik duruma diismesi ile ilgili degil kars: tarafi ugrastirmasi ile
ilgilidir. S6z konusu meselede kitabin baslarinda gergeklesen bir gaz ¢ikarma olayi ile ilgili sorusturma
esnasinda, Meskasim’m, Semsali Mirza nin dile getirdigi meskik ses® ifadesini bir tlrlt soyleyememesi
ve her seferinde mesk(f’ ses olarak tekrarlar. Bu durum sorusturmayi yapan Semsali Mirza’y1 ve
¢evresindekileri oldukea rahatsiz ederken okuyucuda bir giilme istegi uyandirir.

Okuyucuda giilme istegi uyandiran durumlara bir bagka 6rnek de Dayican’in 6liim dosegindeyken
basucunda Meskasim’1 goriip tebessiim ederek, “Bertrand sen de benimle birlikte geliyor musun?” diye
sormasi lizerine Meskasim’in kendisini yanlis anlayip giicenmesidir:

Meskasim da Dayican kendisine Bertrand diye hitap ettiginde bu Fransizca kelimeyi
Farscadaki behteran® kelimesi sandig1 igin uzun siire rahatsiz olmus. Daha sonra Esedullah
Mirza, Meskasim’m génliine diisen tozu silebilmek i¢in saatlerce Napoleon’la birlikte Saint
Helena Adasi’na giden Maresal Bertrand’in hikayesini anlatmak zorunda kalmas.
(Pézéskzad, s. 548)

6 Siipheli ses.
" Badem i¢i veya sekerle yapilan helva.
8 (Prof. Dr. A. Naci Tokmak’1n dipnotuyla) Behteran: Asli “ez ma behteran” olan bu ibare ‘ecinni’ anlamina gelir.
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Alexander Welsh’in soytar1 figiirii icin belirttigi temel 6zelliklerden soytarinin siirekli alaya
alinmasi1 ya da sakalara maruz kalmasi Beyaz Kaplan’da da yer alir. Bay Ashok ve Pinky Lady,
Balram’in konusma sekli ile ¢ogu zaman alay edip eglenirler. S6zgelimi, Balram’in pizza kelimesini bir
trlu telaffuz edememesi ikisi i¢in de bir eglence kaynagi olur:

‘Balram, bu yedigimiz nedir?’

Bunun bir tuzak oldugunu biliyordum ama ne yapabilirdim ki? Cevap verdim. Ikisi
kahkahalara boguldular.

‘Tekrar sdyle Balram.’

Tekrar gllddler.

“PiJJa degil. PiZZa. Diizgiin soyle. (Adiga, s. 149)

Benzer bir sey, aligveris merkezi kelimesini sdyleyemediginde de bagina gelir.

‘Aligviris merkezine mi efendim?’ diye sordum sustuklari anda.

Pinky hanimefendi yiiksek sesle kisa bir kahkaha atti.

Ondan boyle seyler beklerdim ama beyefendiden beklemezdim ama o da katildu.
‘Aligviris merkezi degil, alisveris merkezi,” dedi. ‘Bir daha soyle.’

‘Aligviris’ demeye devam ettim ve onlar da bana bunu tekrarlatip durdular ve her
tekrarlayisimda deliler gibi kikirdadilar. (Adiga, s. 141)

Bagka bir seferde de bir gece hepsi arabadalarken Balram’in bir saticinin elindeki Buda heykeline
uzun siire bakmasi sonucu yasanir:

Pinky hanimefendi beni sugiistii yakaladi.

‘Balram heykeli begendi,” dedi.

Bay Ashok kikirdadi.

‘Tabiii, Balram bir giizel sanatlar uzmanidir.’

Yumurtayi ¢atlatti, camini indirdi ve dilenci ¢ocuga, ‘Suna bir bakalim,” dedi.

Dilenci kiz —ya da erkek, dilenci ¢ocuklarin ne oldugunu hi¢bir zaman anlayamazsiniz—
Buda’y1 Honda’nin igine uzatti.

‘Heykeli almak istiyor musun, sofor?’

‘Hayir hamimefendi. Oziir dilerim.’

‘Balram Halwai, tatlici, araba soforii, heykel uzmani.’

‘Oziir dilerim hanimefendi.’

Ben 6ziir diledikge ikisi daha ¢ok eglenmeye basladilar. Sonunda 1stirabima son veren yesil
151k yandi ve ben de elimden gelen en hizli sekilde o kor olast Buda’dan uzaklagtim. (Adiga,
s. 154)

Karakterlerindeki Zithklar Acisindan Meskasim ve Balram

Satirik metinlerde ikili zitliklardan yararlanilarak elestirilen konuya dikkat ¢ekilir; gergek ile ideal
arasindaki mesafe ortaya konulur.

Meskasim bir¢ok zitlig1 i¢inde barindirir ve satirik unsurlar da bu zitliklar i¢inden ortaya ¢ikar.
Dirist oldugunu iddia edip her seferinde, “Valla babam, bende yalan yoh, Allah’in bildigini guldan ne
saklayim!..” diyerek konusmaya baslayan ve Miisliman olanin yalan sOylemeyecegini anlatan
Meskasim, bazen oldukga diiriist davranip gercekleri anlatmakta; bazense kendi ¢ikari i¢in Dayican’
yalanlar1 ile manipiile edip bazen de Dayican’a ve c¢ocuklara duydugu sadakatten yalanlar
sOylemektedir. Hatta Dayican’in bir numarali entrika arkadasi oldugu siiphesiz bir sekilde dile
getirilebilir. S6zgelimi, anlatic1 karakter babasi Dayican ile yasadigi husumet sebebiyle bir davet verip
onu rezil etmek ister; Dayican bunu engellemek i¢in Meskasim’dan yardim ister. Beraber insanlarin
oraya gitmemesi i¢in yalanlar diisiiniirler:
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-Agam, misafirlere merhum amcanizin 6liim yi1ldéniimii desek nasil olur?
O zaman belki davete gatilmazlar!
-Sagmalayip durma Meskasim... Amcamin yi1ldoniimii bir ay sonra... (Pézéskzad, s. 71)

Baska karakterler Dayican’a yalan sdylemesini istediginde canini ¢ikarsalar da ona yalan
sOylemeyecegini belirten Meskasim, konu kendisi ve isledigi herhangi bir kabahat olunca yalan
sOylemekten geri kalmaz. Meskasim, “Dayican igin adeta bir Sancho Panza'dir ve Napolyon'un
cesaretini tekrar ve tekrar tasdik etmek icin efendisinin savas hikayelerini siirekli incelikle isler.
Hayattaki ilkesi asla yalan sdylememek olsa da ne gariptir ki her soruya hazir cevaplar1 vardir ve akla
gelebilecek her olayda yer aldigmi iddia eder.” (Javadi, 1997, s. 619) Dayican Napolyon’u
sinirlendirdigi her seferde, Dayican’in kendisinin hayatini nasil kurtardigini, ne kadar biiyiik bir
kahraman oldugunu, vatanmi Ingilizler’e kars1 nasil savundugunu, beraber savasip yoldaslik ettiklerini
sOyler ve Dayican’1 manipiile eder:

Les yiyici guslarla gargalar tepemizde donmeye baslamisti... Bir anda, Allah ondan razi
olsun Aga... Allah onu bagimizdan eksik etmesin, Allah onun agaligini daim etsin, gursun
yagmuru altinda yanima geldi... Aslanlar gibi bizi omzuna att1... Bir gonaklik yol boyunca
omzunda tastyip birligimize ulastirdi. Diisiiniin bir kere, insan bdyle bir iyiligi unutabilir
mi? (Pézéskzad, s. 29)

Baslarda bunu inkar eden Dayican da hem kendisini dinleyenlerin inanmasini sagladigini
diisiindiigli icin hem de gergekligine bir zaman sonra inandigi i¢in bu duruma karsi ¢ikmaz.

Ote yandan Balram da karakterinde pek ¢ok zitlik barindirir. I¢inde pek ¢ok tezat barindirdigini
kendi ¢alisanlarina sergiledigi tutum ve davraniglardan fark etmek miimkiindiir. Onlara kars1 olduk¢a
nazik ve profesyonel yaklasan Balram, ¢alisanlarina sahip ¢ikacak kadar iyi niyetli ve diiriisttiir ama
islerini Kirli yollardan halletmekten geri kalmaz.

Balram hem diiriist olup hem yalanlar s6yleyen, hem insanlarin degerlerinin farkinda olup hem
bunlart umursamayan bir karakterdir. S6zgelimi, tanr1 inanci olmasina ve dua etmesine ragmen bu
inancin1 Ashok’un goéziine girmek i¢in kullanir:

‘Sofor az dnce parmaginla goziine dokundun degil mi?’ diye sordu.

‘Evet efendim.’

‘Gormedin mi Pinky, az 6nce bir tapinagin dniinden gectik.’

(...)

‘Bu ylizden Balram bir sayg1 ifadesi olarak gdziine dokundu. Karanlik’ta kdyliiler ¢ok
dindardir.’

Bu ikisini de etkilemis goriiniiyordu, ben de bir siire sonra bunu tekrar yaptim.

‘Bu ne i¢indi sofor? Ben etrafta tapinak gérmiiyorum.’

‘Sey... Az dnce kutsal bir agacin 6niinden gectik efendim. Saygilarimi sunuyordum.’
‘Bunu duydun mu? Dogaya tapiyorlar. Ne giizel degil mi?’

(...)

Diinya tlizerindeki en dindar hizmetkar olduguma ikna olmuslardi. (Al sana, Ram Persad!)
(Adiga, s. 95)

Delhi’ye Ashok ile gidebilmek ve onlarm bir numarali hizmetkar: olabilmek i¢in Ram Persad’in
Miisliiman oldugunu 6grendiginde de ayni1 seyi yaparak onu evden gondermek icin gerekli olan ne varsa
bir bir yerine getirir. Bu konu ile ilgili de su ciimleleri kurar:

Ne sefil bir hayat yasadigini, bir sofor olarak is bulabilmek i¢in dinini, adini saklamak
zorundaydi ve o iyi bir sofordii, siiphesiz benim ileride olabilecegimden ¢ok daha iyi, diye
diisiindim. Bir yanim ayaga kalkip hemen ondan 6ziir dilemek ve ‘Git Delhi’deki sofor sen
ol. Sen higbir zaman bana zarar vermedin, beni affet kardesim,” demek istedi.

Diger tarafa dondiim, osurdum ve uykuya daldim. (Adiga, s. 110-111)
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Parodi Unsuru Acisindan Meskasim ve Balram

Arthur Pollard’in Satire isimli kitabinda dikkatleri ¢ektigi bir unsur olan ‘parodi’ burada birgok
yerde kendini gosterirken Meskasim igin romanin sonunu beklemistir. Pollard’a gore parodi ylksek
perdeden alay demektir; sahte kahramanin (mock hero) karakterinin statiisiinii asan bir dil kullanmasi,
Oyle davranmaya ¢abalamasi, kendinden iistiin olan1 taklit etmesidir. (Pollard, 1970, s. 43)

Meskasim da kitabin sonunda zengin olduktan sonra Fransa’da iist tabakaya mensup bir birey gibi
davranmaya calisir. Kendisini insanlara komutan olarak tanitir ve yillarca Ingilizlerle savastigini sdyler.
Evindeki davetlilerden biriyle anlatici karakter arasinda ‘Komutan Bey’ ile alakali sdyle bir konugma
gecer:

‘Meslegi nedir, ne yapar bu adam? Goriiniise bakilirsa ensesi kalinlardan biri.’

‘Valla belli bir isi yok, miilk sahibi biri. Anlattiklarina gére Tahran’in kus ugmaz, kervan
gecmez bir yerinde ¢ok biiylik bir arazisi varmis. Satin aldig1 zaman ¢4l sayilabilecek bir
yermis. Daha sonra degeri artmis ve metrekaresi bin tiimene, iki bin tiimene ¢ikmus...
Kisaca soylemek gerekirse birkag senede milyoner olmus... Ama ¢ok iyi bir adam. Gel
seni tanistirayim. .. Ondan ¢ok hoslanacagini saniyorum. Bir siirii hatirasi var... Ayrica da
mesrutiyet taraftarlarindanmus. Yillarca Ingilizlerle savasmis.’

‘Ingilizlerle mi?’

‘Evet, sdyledigine gore Ingilizler birkag kez canina kastetmisler.”(Pézéskzad, s. 549)

Kizinin, babas1 Meskasim’a, —oradaki adiyla Komutan— yonelttigi bir soru karsisinda istemsiz bir
tepki veren karakter, su sekilde konusur:

-Babacim, siz Ingilizce de mi biliyorsunuz? deyince,

-Valla bende yalan yoh, Allah’1n bildigini guldan ne sahlayim...

Komutan bey birden sustu, sanki bu sozii sdylemek istemiyormus gibiydi. Ama agzindan
¢ikmust1 bir kere. Etrafina soyle bir baktiktan sonra konusmasini siirdiirdii. (Pézéskzad, s.
551)

Parodi unsuru Beyaz Kaplan’da ise kendini pek ¢ok yerde gosterirken Balram’1 es ge¢gmez. Bay
Ashok ve Pinky Lady tarafindan alay edildiginde konugsmasimi gizli gizli diizeltmeye ¢aligmasi hep Ust
tabaka insan1 gibi konusmak istemesinden kaynaklanmaktadir:

Burada durmak aklimi toplamama yardimci oluyordu. Gézlerimi kapadim.
Aaaligviris.

Hayir, boyle degildi.

Algviiiris.

Aligvirris.” (Adiga, s. 142)

“Pencerenin giinesligini indirdim ve bulasiklar1 yikamaya devam ettim.
‘Pijja.’

‘Pzijja.’

‘Zippja.’

‘Pizja.

Lavaboyu elimle temizledim ve 1siklart sondiirdiim. (Adiga, s. 149)

Pinky Lady tarafindan azarlandiktan sonra onlar gibi olmasi1 gerektigini diisinen Balram hic

dislerini firgalamazken onlar1 fircalamaya baglar, siirekli kasiklarini kasidigi igin kendini
cezalandirmaya karar verir:
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En ¢ok aci veren yeri, bagparmagim ve isaretparmagim arasindaki kalin deriyi tutup
kistirdim ve bir dakika boyunca 6yle durdum. Biraktigimda avucumun i¢inde kirmiz1 bir
serit olusmustu.

1$te.

Bundan sonra kasik kagimanin cezasi bu olacak.

[...]

“Neden babam bana hi¢ kasiklarimi kagimamami séylememisti? Neden babam bana hic
dislerimi siit gibi kopiikle firgalamay1 6gretmemisti? Neden beni hayvan gibi yagsamam igin
bliyiitmiistii? Neden biitiin fakir insanlar bu kadar pislik, bu kadar ¢irkinlik i¢cindeydi?
Fircala. Fir¢ala. Tiikiir.

Fircala. Fir¢ala. Tiikiir.

Keske insan kendi gegmisini de boyle kolayca tiikiiriip atabilseydi. (Adiga, s. 145, 146)

Yine roman boyunca yasadiklarmi anlattigt Wen Jiabo’ya en basta ekselanslari diye hitap
ederken, bayim, bay ve en son efendime kadar gitmis olmas1 bu konuda seviye atlamasina ragmen hala
alt tabaka ruhu icinde konustugunun bir kaniti olmustur.

Sonug

Iyrec-i Pézéskzdd ve Aravind Adiga modern edebiyatin 6nemli romancilari arasinda
sayllmaktadirlar. Iyrec-i Pézéskzad Dayican Napolyon adl romaninda, Aravind Adiga Beyaz Kaplan
adli romaninda ¢esitli teknikler kullanarak satirik romanlar yazmisg ve bu roman tirinin ginimiiz
urunlerine 6nemli birer 6rnek yaratmiglardir.

Biinyesinde hem komiklik hem de saldirganlik olgusunu barindiran satir tiirii gerg¢eklestirmek
istedigi elestiriyi eserlerdeki karakterler {izerinden de durumlar {izerinden de yansitabilir. Satirik
anlatilardaki karakterler getirilecek elestirilere uygun yapilarda ¢izilir ve bu tiire uyacak pek ¢ok
ozellikle bezenir.

Satir tiirii yapitlardaki karakterler bu sekilde iki gruba ayrilir: flk gruptaki karakterler saf,
genellikle iyi niyetli ve hayatta var olma savag: verir; ikinci gruptakiler ise zamanla iyi niyetlerinden
olmus ya da en basindan kotii niyetli, varoluglarina devam edebilmek adina etraflarindaki insanlar
harcamaktan ¢ekinmeyen, hatalarindan pigsmanlik duymayan karakterlerdir.

Quixote ve picaro tiplemelerine birer 6rnek teskil eden Meskasim ve Balram karakterlerinin pek
¢ok ortak noktasi, bir o kadar da ayrildiklar1 noktalar mevcuttur:

Iki karakter de yoksuldur ve asag1 tabakadan gelmektedir. Efendilerini velinimetleri olarak gorip
onlarin hizmetlerini can1 goniilden goriirler. Onlar igin yalanlar soyler, kavgalara girerler. Birlikte
gecirdikleri vakit sona erince ise ikisi de efendilerinin variyetinden faydalanarak mal mulk sahibi olup
iist tabakaya gecis yaparlar. Burada aradaki fark Meskasim’in efendisi Dayican’in vefatinda herhangi
bir rol oynamamasi, son ana kadar onun yaninda durmasi; Balram’in ise efendisinin canimi alarak malini
gasp etmesidir. Bu farklilik da Meskasim’in Quixote, Balram’in ise picaro tipleme grubuna dahil
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu baglamda karakterler arasindaki bagka bir fark da derinlikleri ve psikolojik
detaylandirilmalaridir. Belki birinin hikdyesinin ana karakteri, Otekisinin kendi hikayesinin yan
karakteri olmasindan kaynaklanan derinlik farki sonucu okuyucu Balram’1 Meskasim’dan daha iyi tanir;
neler hissettigini, diisiindiigiinii daha iyi bilir. Degisimine daha rahat tanik olur.

Karakterler arasindaki bir bagka benzerlik aska ve sevgiye bakis agilarinin ayni olmasidir.
Meskasim da Balram da kadinlarla normal romantik bir iligki i¢ine giremez; kadinlar yiiziinden
hastalanip yataklara diisebileceklerine inanirlar. O kadar ki ikisini de kitap boyunca romantik bir iliski
icinde gormek miimkiin olmaz.

Hem Meskasim hem de Balram soytarmin gezmesi gelenegine uygun olarak pek ¢ok yerde
bulunurlar. Meskasim Giyasabad’dan Tahran’a, oradan Fransa’ya gocer; Tahran ile Fransa arasinda bir
yere gitmis midir ya da Fransa’dan sonra farkli bir yerde bulunmus mudur bunun bilgisi okuyucuya
verilmez. Balram ise Laxmangarh’tan Dhanbad’a, oradan Delhi’ye, sonra Hayrabad ve en son
Bengalur’a gocer. Bu sebeple iki karakter de diyar diyar gezmek gelenegine uygun hareket eder demek
yanlis olmaz.

43



‘Dayican Napolyon’ ve ‘Beyaz Kaplan’da Soytar: Figiirleri: Quixote Meskasim ile Picaro Balram

Her iki karakter de asagi tabakaya mensup olduklari i¢in yazarlar tarafindan komik duruma
diisiiriilerek okuyucu igin bir giildiirii unsuru haline gelirler. Hatta Balram karakteri kendisiyle ayni
tabakadan olan diger soforler tarafindan bile tarla faresi diye ¢agirilir ve onlarin kendisini hor
gérmesinden kurtulamaz.

Meskasim da Balram da karakterlerinde birbirine zit dzellikler barindirir. ikisi de hem diiriist
davranip hem yalanlar sdyleyen hem insanlarin degerlerinin farkinda olup hem yeri geldiginde bunlari
umursamayan kimselerdir. Hem velinimetleri i¢in her seyi tehlikeye atarlar hem de s6z konusu kendileri
oldugunda biri efendisine yalanlar séylemekten, otekisi ise efendisinin canina kastetmekten geri
durmazlar.

Son olarak iki karakter de kendilerinden iistiin olani taklitte geri durmazlar. Firsatin1 yakaladiklar1
anda iist sinifa mensup insanlarin yasam tarzlarini ve aligkanliklarini benimser, onlar gibi davranip onlar
gibi konusmaya gayret ederler.

Bu ¢alismada Dayican Napolyon romanindaki Meskasim karakteri ile Beyaz Kaplan romanindaki
Balram karakteri satirik karakterlerin tagidig1 baz1 6zellikler baglaminda agiklanmaya ¢alisilmigtir. Buna
gbre Meskasim zaman zaman kotii 6zellikler sergilese de 6ziinde iyi, sevecen, saf ve Dayican’a asla
ihanet etmeyen goniilden bagli soytari tiplemesini sergilerken Meskasim ile hemen hemen benzer
durumlarda bulunan, benzer bir tabakada fakat daha agir hayat sartlar1 icinde yasayan Balram ise
kendince ahlaki normlari bulunmasima ragmen kétiiliikten, ¢ikarlart i¢in insanlar1 korkutmaktan ve
varligini siirdiirebilmek i¢in Ashok’a ihanet etmekten geri kalmaz.

Karakter ozellikleri, i¢lerinde bulunduklar1 durumlar, gevreleri ile olan iligkileri ve diisiinceleri
acisindan tagidiklari satirik unsurlar ile ele alinan Meskasim ve Balram karakterleri, eylemleri agisindan
degerlendirildikleri zaman denilebilir ki satir tiiriiniin aydinlik ve karanlik yiizlerinin temsilleri gibidir.
Birisi, kurtulusu ve miicadeleyi sadakatte ve iyilikte ararken Oteki kendisini ihanet etmek zorunda
hisseder ve kotiiciil duygularm iginde bogulur.

Cikar ¢atismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu ¢alisma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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