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Ibn Haldin’un Misiki Hakkindaki Goriisleri

Dog. Dr. Hiiseyin AKPINAR"

Ozet

Bu calisma, Ibn Haldtin'un (6. 808/1406) msikiye yaklagimimi
ele almaktadir. ibn Haldan, Mukaddime adli eserinin “AXkli ilimler ve
Cesitleri” ve “Mfsiki Sanati” bagliklarinda bu konuya yer
vermektedir. Ona gore musikinin de dahil oldugu riyaziyyat
(matematiksel ilimler) biitiin insanligm mali olan akli ilimlerdendir.
Onun tasnifine gore musiki, temelde akli/felsefi ilimlerden
sayillmaktadir. Musiki ilmi, seslerin ve nagmelerin birbirleriyle
orantisini ve miktari inceler; bunun sonucu olarak da sarkilardaki
makamlar elde edilir. “Mfsiki Sanat1” baslhiginda, masikiyi bir sanat
olarak degerlendiren Ibn Haldtin, masiki pratigi hakkinda detayli
bilgi vermekte ve musikinin sosyolojik ve psikolojik etkilerine 1s1k
tutmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Ibn Hald(in, Mukaddime, misiki, akli
ilimler, sanat, makam.

The Views of Ibn Haldun About Music

Abstract
This study examines the approach of Ibn Haldun to the Music in
the light of his famous book Mukaddima which comprises two
chapters about it namely “The Intellectual Sciences” and “The Art of
Music”. He classifies Music as a mathematical science, a common

* Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Musikisi Anabilim Dali Ogretim
Uyesi.
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heritage of humans. He underlines that the science of music
investigates the sounds, tonal relations and proportions leading to the
maqgams (melodies) of the songs. Considering music as an art, he
gives information about its practice in different cultures, underlining
its sociological and psychological effects.

Key Words: Ibn Haldun, Muqaddima, Music, Intellectual
Science, Art, Melodies.

Giris

Ibn Haldan (6. 808/1406), Mukaddime adli eserinde musiki
konusundaki goriis ve diistincelerini farkli yonlerden ele almaktadur.
Ibn Haldtin, Mukaddime'nin 19. Faslinda “ Akli flimler ve Cesitleri” ve
32. Faslinda “Musiki Sanati Hakkinda”ki boltimlerde masikiye dair
onemli goriisler beyan etmektedir.

Tarihin cesitli donemlerinde farkli kiiltiir cevrelerine mensup
bazi distintirler ilimler tasnifi konusundaki goriislerini bilim
felsefesinde benimsemis olduklar1 kriterlere dayandirarak bir sistem
dahilinde ortaya koymuslardir. ibn Haldtn da Mukaddime nin “ Akl
[limler ve Cesitleri” hakkindaki 19. Faslinda diistince tarihinde ilimler
tasnifi gelenegi baglaminda masikiye yer vermektedir. Ibn Haldtin’a
gore akli ilimler, herhangi bir topluma 6zgii degil, biittin insanligin
malidir. Her toplumda akli ilimlere yonelen ve onlar tizerinde
arastirma ve incelemeler yapan kimseler bulunmaktadir.!

Felsefe ve hikmet ilimleri olarak da isimlendirilen akli ilimler,
mantik, tabiiyyat, ildhiyyat ve tedlim (riyaziyyat) ilimlerini
kapsamaktadir. AKkli ilimlerin kapsadigr bu dort ilimin doérdtinctisti
olan teadlim (riyaziyyat, matematiksel ilimler) de dort ilmi
kapsamaktadir. Bunlar da hendese (geometri), aritmetik, mtsiki ve
astronomi ilimleridir.2

1 Abdurrahman b. Haldtin, Mukaddime, Daru’l-Fikr, Beyrut 2001, s. 629.
2 fbn Haldtin, Mukaddime, s. 629-630.
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[bn Haldtn daha sonra bir baska smiflandirma yaparak “iste
temel felsefi ilimler bunlardir ve yedi tanedir” demektedir. Bu tasnife
gore ilimler sirastyla mantik, tedlim (matematiksel), tabiiyyat ve
ilahiyyattir. Tedlim ilimi de aritmetik, hendese (geometri) astronomi
ve musiki ilimlerini kapsamaktadir.!

[bn HaldGn'un yapmis oldugu bu ilimler tasnifine gére musiki,
temelde akli/felsefi ilimlerden sayilmaktadir. Birinci tasnife gore
tealim ilimlerinin {ictinctisii olarak yer alan masiki, ikinci tasnife gore
ise dordiincti sirada yer almaktadir.

Tealim ilimleri (riyazi, matematiksel ilimler) kapsamindaki
masiki ilminin alan1 hakkinda ibn Haldan kisaca soyle demektedir:
“Misiki ilmi seslerin ve nagmelerin birbirleriyle orantisin1 ve
miktarimi1 inceler. Bunun neticesinde sarkilardaki makamlar elde
edilir.”?

Sultan ve meliklere has alametler hakkindaki 36. Fasilda ibn
Hald@n, vurmali galgilardan davul, tiflemeli calgilardan da boru ve
boynuzdan bahsetmektedir.3 Tarih boyunca bircok devlette
bagimsizlik ve hakimiyetin sembolii olarak farkli enstriimanlardan
olusan grup ve takimlarmn Sultan’m huzurunda belli zamanlarda
musiki icra ettikleri nakledilmektedir.

[bn Haldtn, Mukaddime'nin 32. Faslinda “Muasiki Sanati
Hakkinda”ki boliimde mtsiki sanatmi genis bir yelpazede ele
almaktadir. Bu baglamda Mukaddime’de musiki sanatiyla ilgili olarak
yer alan farkli konular asagida alt basliklar halinde ele alinacaktir.

1 {bn Haldan, Mukaddime, s. 630.

2 bn Haldan, Mukaddime, s. 630; Ayrica bkz. Huseyin Akpinar, “flimler Tasnifinde
Musikinin Yeri”, ISTEM (Islim Sanat, Tarih, Edebiyat ve Miisiki Dergisi), Say1: 5,
Konya 2005, S. 196; Yalgan Cetinkaya, “Miizik  Muhabbeti”,
http:/ /venisafak.com.tr/pazar/?t= 21.07. 2010 &i=268703, 06.11.2010.

3 Ibn Hald(n, Mukaddime, s. 319.
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Misiki Sanatinin Mahiyeti

ibn Haldan’a gore “bu sanat, vezinli siirlerin, seslerin bilinen
Olctilerdeki vurgu ve kesintilere uydurularak nagmeli sekilde
soylenmesidir. Sesteki her vurgu ve kesintiden nagmeler olusur ve bu
nagmelerin bilinen belli 6lgiilerde birlestirilmesiyle kulaga hos gelen
ses urtinleri ortaya cikar. Masiki ilminde aciklandigina gore sesler
arasinda bir uyum ve ahenk vardir ve sesler su gruplamalara ayrilir:
Tam ses, yarim ses, dortte bir ses, beste bir ses veya on birde bir sesin
bir pargast. Iste sesin boyle farkl 6lcti ve ahenklerde ¢ikartilmasindan
kulaga hos gelen eserler meydana gelir. Artik bu eserler basit ses
olmaktan cikip, terkib edilmis sesler haline gelmistir. Ancak seslerden
terkib edilmis her eser dinleyene zevk vermez. Aksine terkibin
lezzetli olmast igin muisiki ilmi ehlinin (miizikolog, miizik bilgini)
saymis olduklar1 belirli sekillerde bir araya getirilmis olmasi
gerekir.”1

Gorildigti gibi Ibn Haldtn burada masiki ve makam
tanimlarmi yapmakta, nazariyat dersi vermektedir. Masiki eserlerini
meydana getiren seslerin kayit altina alinmasi ve yazili hale gelmesini
saglayan bir nev’i nota, susma (es) isaretleri ve Olgiiden
bahsetmektedir. Ibn Haldan, bir seyin musiki olabilmesi icin sesler
arasinda uyum ve dhenk olmasi, kulaga hos gelmesi gerektigini ifade
etmektedir. Nota degerleri ve ses araliklarini dile getiren ibn Haldtn,
bir bestenin dinleyenlere zevk verebilmesi i¢cin miilayemet esasina
gore olusturulmasi gerektigini belirtmektedir.

Magrib’te Misiki Aletleri

Ibn Haldtin msiki aletlerinin insan sesine yardimci, sesin
etkisini artiric1 ve nagmeye zevk katici oluguna dikkat cekmektedir.

1 {bn Haldtin, Mukaddime, s. 534.
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Ayrica yasadigl donemde Magrib’te! meshur olan bazi nefesli, telli ve
vurmali enstriimanlar, bunlarin yapilislari, 6zellikleri ve kullanimlar:
ile ilgili bilgiler vermektedir.

[bn Haldtn'un Mukaddime'sinde Endiiliis sanat miiziginin bir
parcast olan “el-Bak” enstrimani hakkinda bilgi bulunmaktadir.
Miizik aletleri ile ilgili boliimde btik’a 6zel bir yer ayrilmakta ve o

zamanin en iyi enstriimanlarindan biri olarak nitelendirilmektedir.?

“Seslerin nagmeli sekilde c¢ikartilmasi, cansiz aletler (miizik
enstriimanlar1) ile de olur. Aletlere ya vurularak veya tiflenerek
nagmeli sesler elde edilir, bu ise dinleyenin zevkini ziyadelestirir.
Cagimizda, Magrib'te cesitli enstrimanlar vardir. Onlardan biri
“sebabe” olarak isimlendirilen “mizmar”dir. Mizmar, i¢i bos bir
kamisin {izerine belirli sayilarda delik acilmasiyla yapilir. Mizmar’a
tflendiginde ses cikar. Seslerin ahenkli ve nagmeli bir sekilde
cikartilmasi igin elin parmaklar: acilan deliklerin tizerine yerlestirilir
ve bu isi bilenlerce malum olan belirli olgtilerde acilip kapanir.
Boylece kulaga son derece hos gelen bir ses ¢ikar. Mizmar ile aym
cinsten olan bir baska alet ise “ez-Ziilami”dir.3 Ziildmi de kamis
seklindedir. Ancak kamistan degil, ici oyulmus iki ayr1 tahta
parcasmin birlesmesiyle yapilmistir. Bu yiizden de tam yuvarlak
degildir. Bunun tizerinde de belirli sayilarda delik vardir. Bu aletten

1 Magrib, Islam kaynaklarinda Dogu Islam diinyasiin smiri1 kabul edilen
Misir’dan Atlantik Okyanusu’na kadar uzanan Kuzey Afrika ve Giiney Sahra
bolgelerine denilmektedir. Misir'in batisinda yer almasindan dolayr bazi
kaynaklarda Endiiliis de Magrib cografyasina dahil edilmektedir. Bkz. [brahim
Harekat, “Magrib”, DIA, Ankara 2003, XXVII, 314; Ayrica bkz. Sehabuddin Ebu
Abdillah el-Hamevi, Mu’cemu’l-Buldin, Daru’s-Sadir, Beyrut 1977, V, 161.

2 Amnon Shiloah, “Iber Yarimadasi’'nda Hiristiyan, Yahudi ve Miisliiman Mizik
Kiltiirlerinin Bulusmasi (1492'den C")nce)”, Cev. Baris Karaelma, Istem Dergisi,
Say1: 14, Konya 2009, s. 402.

3 Zulami'nin Endiiliis’e ait bir miizik aleti oldugu ifade edilmektedir. Bkz. Ahmed
b. Muhammed el-Mukri el-Tilmisani, Nefhu't-Tayyib min Gusni’l-Endiiliis er-Ratib,
(Thk. Ihsan Abbas), (Daru’s-Sadr), Beyrut 1388h., I1I, 213, Shamile 3.28.



Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Yil: 18, Sayi 30, Temmuz-Aralik 2013 49

ses, u¢ kismina kamistan yapilip takilan kiictik bir dudiik sayesinde
cikartilir ve c¢ikan ses son derece keskindir. Seslerin nagmeli bir
sekilde cikartilmas: ise, mizmarda oldugu gibi, parmaklarin s6z
konusu deliklerin {izerine konmasi ve belirli bir dhenk iginde agilip
kapatilmasiyla olur.”?

“Bu zamanda, nefesli calg: aletlerinin en giizellerinden biri de
el-Bak’tur. Bir zira” (yaklasik 70 cm.) uzunlugunda olan ve bakirdan
yapilan bu aletin de i¢i bostur. Bas tarafi ince olan bu alet asagiya
dogru genisler ve nihayet son kismi1 avug ici miktarinda bir genislige
ulasir. Alete, u¢ kismina takilan bir kamis vasitasiyla iiflenir ve bu
tiflemeyle tok ve kalin bir ses cikar. Bu aletin {izerinde de belirli
sayida delikler vardir ve sesin nagmeli ¢ikmasi parmaklarin bu
delikleri acip kapamasi ile saglanir. Calgi aletlerinin bir boltimiini ise
telli enstriimanlar olusturur ve bunlarin hepsinin i¢i de bostur.
Bunlarin bir kismi “el-Mirbat/el-Berbat”? ve “er-Rebab” gibi yarim
kiire seklinde, bazilar1 da “el-Kantn” gibi dort koselidir. Bu aletlerin
tisttine tel cekilmistir. Teller, gerektiginde gerilip gevsetilmesi icin bas
tarafta bulunan ve donderilebilen (tahta) civilere baglanmistir. Bu
tellerden ses cikarilmasi ya kiiciik bir agac parcasiyla (mizrapla) ya
da bir yaya gerilmis teller sayesinde olur. Yaya gerilmis tellerle bu
aletlerin calmabilmesi igin (yaydaki) tellerin 6nce mum veya
kender/kiindiir? (recine) ile mumlanmasi gerekir. Bir taraftan (sag el
ile) mizrabin (veya yayin) tellere hafif bir sekilde vurulmasi (veya
strtiilmesiyle) ve bir telden digerine gecirilmesiyle, diger taraftan da
sol elin teller tizerinde gezdirilip, parmaklarin tellere bastirilmasi ve
kaldirilmasiyla kulaga hos gelen nagmeli ve ahenkli sesler cikartilir.

1 {bn Haldtn, Mukaddime, s. 534-535..

2 Acem udu olarak ifade edilen Berbat, Farsca’da “Ordek gogsti” anlamina
gelmektedir. Bkz. ibn Manzar, Lisinu’l-Arab, Daru’l-Sadri Beyrut ts., VII, 258.
Kopuz ve tanbur enstriimanlarina da benzetilmistir. Bkz. Mehmet Zeki Pakalin,
Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S6z1iigii, Istanbul 1993, 1, 206.

3 Kiindiir, Yunanca bir kelime olup dikenli bir agactan elde edilen donmus

vaziyetteki bir sividir.
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Bazen bir degnekle ahenkli bir sekilde bakirdan yapilmis legenlere
vurulmasiyla veya degneklerin birbirine vurulmasiyla da kulaga hos
gelen sesler ¢ikartilir.”?

Misikiden Zevk Alma Sebebi

[bn Haldtn, insanin masikiden aldigi zevki bir psikolog
yetkinligiyle genis bir sekilde anlatir.? “Simdi masikiden duyulan
zevkin sebebini aciklayalim. Ilgili yerlerde belirtildigi tizere (miizik
gibi dokunulup tutulamayan seylerden alinan) zevk, (o seylerde ruh
tarafindan) bir uygunlugun (ahengin) algilanip idrak edilmesidir.
Eger algilanip idrak edilen sey, algilayanla bir uyum ve uygunluk
tasiyorsa zevk, olumsuzluk ve iticilik tasityorsa eziyet verir. Goriilen
(goze hitap eden) ve duyulan (kulaga hitap eden) seylerdeki (zevk
verici) uygunluk onlarin sekillerindeki ve keyfiyetlerindeki
uyumdur. Ornegin goze hitap eden bir sey, sekil ve dizayn olarak bir
biittinliik, uyum ve ahenk arz ediyorsa, kendi ©¢zel maddesinin
gerektirdigi miikemmel uyumun disimna g¢ikmiyorsa, iste algilanip
idrak edilen o seydeki iyi ve giizel olusun anlami budur. Bu haliyle o
sey, idrak edici olan nefisle de uyum icinde olur ve nefis bu uyumdan
zevk alir. Mitkemmelligi algilama noktasinda insana en uygun ve en
yakin olan sey (varlik) bizzat insani sekil oldugu icin, onun gortintisii
ve sesinde, giizel ve iyi olanin idrak edilmesi de insanin fitratina daha
yakindir. Bu ytizden her insan -fitratin bir geregi olarak- goriilen ve
duyulan seylerdeki iyi ve glizele daha duigkiindiir. Duyulan
seylerdeki giizellik, seslerin itici degil, uyumlu ve dhenkli olmasidir.
Ctinkii seslerin fisilt1 (sessiz), sesli, yumusak, sert, hiiztinlii ve baskin

1 {bn Haldtn, Mukaddime, s. 535.
2 Salih Zeki Cavdaroglu, “ibn Haldun, Mukaddime ve Musiki”,
http:/ /www.musikidergisi.net/?p=645, 06.11.2010.
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gibi halleri vardir. Iste bunlar arasindaki uyum (bunlarin uyumlu ve
ahenkli bir sekilde kullanilmasi), gtizelligi saglar.”?

[bn Haldtin, bir miizikolog gibi icradaki tavir ve slup
kurallarimi soyle agiklar:2 “Ilk olarak (uzun bir) sesin, tek (ve yiiksek
bir) ritimde c¢ikartilmamasi gerekir. Aksine kademe kademe
yiikseltilmelidir. Sesin kesilmesi de ayn1 sekilde olmalidir. Hatta ayni
nitelikteki iki sesin arasina da, farkli nitelikte bir sesin sokulmasi
gerekir. Dil bilginlerinin mahregcleri (cikis yerleri) itibariyle birbirine
cok uzak veya c¢ok yakin harflerden olusmus terkipleri c¢irkin
bulmalar1 da buna benzer. Ikinci olarak, yukarda deginildigi gibi,
sesin parcalarinin da birbiriyle uyum icinde olmasi gerekir. Sesin
yarim ses, {icte bir ses veya musiki sanatini icra edenlerin belirlemis
oldugu diger olciilere uygun olacak sekilde ¢ikartilmasi: gerekir. Eger
sesler, musikicilerin soylemis olduklari ¢lgtilere uygun olursa, kulaga
hos gelen (insana zevk veren) ahenkli ve nagmeli bir biitiin ortaya
cikar.”3

Nefis, musikiyi isittiginde, seving ve zevk duyar. Masiki onun
ruh yapisina nes’e verir ve oniindeki zorluklar1 da kolaylastirir.
Annenin aglayan c¢ocuguna ninni soylediginde cocugun sesini
kesmesi de; ¢obanin kavalini galdiginda koyunlarin hepsinin ota
kosmas1 da; stirtictinin soyledigi gtizel nagmelerle develerin
hizlanmasi da bu musikinin etkisindendir. 4

Yukarida goriildiigi gibi ibn Haldin’a gore masikiden alman
zevk, sesler arasimndaki ahengin idrakidir. Idrak edilen mauasiki,
algilayanla bir uyum ve uygunluk tasiyorsa zevk vermektedir.

1 {bn Haldtn, Mukaddime, s. 535-536.

2 Cavdaroglu, “fbn Haldun, Mukaddime ve Musiki”,
http:/ /www.musikidergisi.net/?p=645, 06.11.2010.

3 Ibn Hald(n, Mukaddime, s. 537.

4 {bn Haldun, Mukaddime, s. 258.
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Miisiki ve Kur’an-1 Kerim Tilaveti

Hafiz ve kiraat ilmine sahip olan! Ibn Haldtin, Kur’an-1 Kerim’in
musiki (makam) ile tildvet edilmesi konusundaki goriislerini bir fakih
yaklasimiyla aciklamaktadir. Kur'an-1 Kerim'in  sarki  gibi
okunmasinin uygun olmayacagini belirten? ibn Haldtn, onu tilavet
ederken uzatillacak veya kisaltilacak harfleri onceden diizenlenen
olculit. melodiye uydurmanin imkansizligr karsisinda, Kur’an-1
Kerim’i melodik ve ritmik bir tarzda okumanin dogru olmayacag:
inancindadir.3

Ibn Haldtin konuyu s6yle izah etmektedir: “Kulaga hos gelen
ahenkli ve nagmeli seslerden bir kismi, son derece basit olup cogu
insan, ogrenmek icin her hangi bir gayret sarfetmeden bunlar:
soyleyebilir. Tipki 6zel bir gayret sarf etmeden bazi vezinlere gore siir
soyleyebilmeleri veya belirli sekillerde dans edebilmeleri gibi. Halk
arasinda bu yetenek (herkesin boy gosterecegi meydan anlamina
gelen) “midmar”# kelimesiyle ifade edilmektedir. Kur’an okuyanlarin
cogu da bu konumdadir. Kur’an okurken, seslerine verdikleri uyum
ve ahenkle, kulaga hos gelen nagmeli bir biitiin ortaya ¢ikar. Ancak
glizel ve nagmeli ses cikarmay1 saglayan bu Oolctileri bilmekte
insanlarm hepsi ayn seviyede degildir. Veya bu 6lgtileri bilse bile,
herkes bunlari icra edecek yetenekte degildir. Ileride ilimler bahsinde
aciklanacag gibi, seslerin (belli tlgiilerde kulaga hos gelecek sekilde)
ahenkli olarak cikartilmasi mtsikinin ilgi alanmna giren nagmedir
(makamdir). Imam Malik, Kur’an'm bu sekilde okunmasini kabul
etmemistir. Imam Safii ise buna cevaz vermistir. Ancak Kur’an'in
makamli okunmasindan kasit, mtsikide sarki soyler gibi okumak

1 Siileyman Uludag, “Ibn Haldan”, DIA, XIX, 538.
2 Cavdaroglu, “Tbn Haldun, Mukaddime ve Musiki”,
http:/ /www.musikidergisi.net/?p=645, 06.11.2010.

3 Bahriye Ugok, Islam Tarihi Emeviler-Abbasiler, Ankara 1968, s. 148-149.

4 Midmar, atlarin egitilecegi ve yarisacaklar1 meydan anlamindadur.
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degildir. Kur'dan'in bu sekilde okunmayacag:i konusunda bir
anlasmazlik yoktur. Sarki soylemek, Kur’dan okumaktan her acidan
farklidir. Bununla birlikte Kur’dn okurken, harflerin harekeleriyle
birlikte dogru olarak okunmalari, gerektigi yerde uzatilmalari,
gerektigi yerde kisaltilmalar1 ve bunun gibi diger hususlar igin
seslerin belli bir 6l¢ii icinde ¢ikartilmasina ihtiya¢ vardir. Ay sekilde
musikideki nagme ve makamlar icin de sesin belli olctilerde
cikarilmalar1 gerekir. Ancak bir ¢akisma halinde bunlardan birinin
tercih edilmesi digerini bozabilir. Onun icin boyle bir cakisma
durumunda, Kur’dn okunmasindaki olciiye o©ncelik verilmesi
kaginilmazdir. Aksi takdirde (Hz. Peygamber ve sahabelerden)
nakledilmis olan Kur’an okuma sekli ve kurallar1 degistirilmis olur.
Dolayisiyla musikideki (sark: soylemekteki) nagme ve makamlar ile
Kur’an okumaktaki bilinen olctilerin birlesmesi miimkiin degildir.
(Ve bu hususta alimler arasinda bir anlasmazlik yoktur). Alimler
arasindaki anlasmazhigin konusu, yukarida isaret etmis oldugumuz
gibi, her hangi bir egitim almadan basit nitelikteki nagme yetenegine
sahip olan kisinin, Kur’an okurken, sesine bu yetenegine gore sekil
vermeye calismasidir. Iste Imam Malik’in dedigi gibi bu hicbir sekilde
caiz degildir. Evet, alimler arasindaki anlasmazlik bu noktadadir.
Goriinen o ki, Imam Malik’in gorusii dogrultusunda Kur’an’: biittin
bunlardan uzak tutmak gerekir. Ctinkii Kur'an okumaktaki kasit
seslerin ahenk ve nagmesinden zevk almak degil, hust iginde 6liim
ve olumden sonrasimi zikredip diisinmektir. Sahabelerin Kur’an
okumas: boyleydi. Hz. Peygamberin (s.a.v.) (Ebu Musa El-Esari’ye
hitaben soyledigi) “(Ey Ebu Musa) sana Davud (a.s.) hanesinin
sedalarindan bir seda verilmistir”? soztinden kasit, Kur’an’t nagmeli
bir sekilde okumak degildir. Bunun anlami sesin giizelligi ve harfleri

1 Buhari, Fezailu’'l-Kur’an, 31.



54 Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Yil: 18, Sayi 30, Temmuz-Aralik 2013

mahreclerinden (gikis yerlerinden) acgik ve dogru olarak ¢ikartarak
Kur’an’1 gtizel bir sekilde okumaktir.”?

Miisiki ve Umran (Kiiltiir ve Medeniyet)

[bn HaldtGn’a gore ekonomik durumlari bozulmaya yiiz tutmus
devletlerde en oOnce kaybolmaya ytiz tutacak olan sey misiki
sanatidir; sebebi de bollugun ve refahin yarattig1 eglence ihtiyacindan
dogmus olmasidir.2 Ibniilemin Mahmut Kemal, mtsiki umran
iliskisini Tbn Haldan'un su gorustiyle ifade eder: “Misiki devletlerin
tesevviis ve ihtilalleri vaktinde zail olan sanayin akdem ve evvelidir.
Cunkti hal-i tesevviisde rthun ezvakindan ziyade cesedin
ihtiyacatina hidmet etmek zaruri oldugundan rtha taalluk eden
mussikiye ancak stiktin ve asdyis vaktinde hidmet edilebilir.”3

“Mtsiki, sanatlar icinde umranda en son ortaya g¢ikandir.
Cunkt diger sanatlar (kemali de olsa) belli ihtiyaclara cevap
vermesine ragmen, masiki sadece bos zamanlarda eglenip
neselenmeye yarar. Ayni sekilde umranin gerileyip zayiflamaya
baslamastyla ortadan ilk kaybolacak sanat da yine musikidir.”4

[bn HaldGn'un tespitine gore Islamiyetten once musiki ilmine
onem veren ve ilgilenen iki millet vardir. Bunlar Farslar ve
Rumlar’dir. Bu milletlerin genelde akli ilimler ve ©6zelde msiki
ilmine olan ilgileri, bunlarda umranin gelismis olmasi, gii¢, hakimiyet
ve devlet sahibi olmalaridir. ibn Haldan un bu tespitinden masikinin
tilkelerin birbiriyle olan kiiltiir alisverisleri sonrasinda gelistigi, yani

1Ibn Haldan, Mukaddime, s. 537-538.

2 Ibn HaldGn, Mukaddime, s. 540. Ayrica bkz. Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Miisikisi,
Ankara 2009, s. 54.

3 Tbniilemin Mahmut Kemal Inal, Hos Sada Son Asir Tiirk Milsikisinaslari, Istanbul
1958, s. 3.

4 Ibn HaldtGn, Mukaddime, s. 538, ayrica krs. s. 540.
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Arap misikisinin Fars ve Yunan masikilerinin bilesimiyle ortaya
ciktig1 ifade edilmektedir.!

“Boylece musikinin manasini acikladiktan sonra sunu da bil ki
bu sanat, zaruri ihtiyaglar1 asip, kemali ihtiyaglar1 karsilama
asamasina gelmis ve bu ihtiyaglar1 karsilayacak sanatlara yonelmis
umranlarda ortaya ¢ikar. Ciinkii ancak biitiin zaruri ihtiyaglarim
karsilay1p, zevklerini tatmin etmeye yonelmeye firsat bulan kimseler
bu tiir seylerle ilgilenirler. islam’dan once Acem hiikiimdarliklarinin
sehirlerindeki umran denizi cosup tasmaktayd: ve hiikkiimdarlar1 da
musikiye ¢ok diiskiindii. Fars hiikiimdarlar1 bu sanati icra edenlere
biiyiik 6nem verirdi. Onun i¢in bu kimselerin devlette 6nemli bir yeri
vardi. Huikiimdarlarin meclislerinde hazir bulunurlar ve sarki
soylerlerdi. Cagimizda (Ibn Haldtn'un yasadigi donem) da her
memleketteki Acemlerin durumu boyledir.”?2

[bn Haldtin’a gore masikinin de icinde bulundugu akli ilimlerin
gelismesine ve yayilmasma Yunanh filozoflar onctilik etmislerdir.
Baslangicta sanat ve felsefi/akli ilimlerden uzak olan Miislimanlar
fetihler sonucu devletin, saltanat ve hakimiyetin giiclenmesi ile bu
ilimleri 6grenme hevesine kapilmiglardir.? Ibn Haldtn'un yasadig
cagda Endiiliis ve Magrib’te umranin zayiflamas: sebebiyle musikiyi
de kapsayan akli ilimler gerilemis, buna karsilik Acem Irak’,
Maveraiunnehr, Horasan ve Herat bolgelerinde bu ilim ve sanatlar
ileri bir seviyede canliligini korumustur.4

1 Cavdaroglu, “fbn Haldun, Mukaddime ve Musiki”,
http:/ /www.musikidergisi.net/?p=645, 06.11.2010.

2 Ibn HaldGn, Mukaddime, s. 538.

3 Ibn Hald(n, Mukaddime, s. 631-632.

4 Ibn Hald(n, Mukaddime, s. 633.
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Araplarda Siir ve Misiki

“Araplara gelince, baslangicta onlarda siir sanati vardi. Siir
harekeli ve harekesiz harflerin sayilar1 acisindan, birbiriyle uyumlu
sozden olusur. Bu sozleri, ifade acisindan bagmsiz bir biitiin
olusturan parcalara ayirirlar ve bu parcalar “beyt” olarak
isimlendirirler. Siir, 6nce bu sekilde parcalara ayrilmasi, sonra bu
parcalar arasindaki uyum ve son olarak da istenilen mananin ifade
edilmesi acisindan tabii bir biitiinliik gosterir. Araplar siire son
derece diiskiindiir ve Araplar arasinda siir, (kelimeleri ve beyitleri
acisindan) sahip oldugu bu uyum ve ahenk nedeniyle baska hicbir
sanatin sahip olmadig1 6zel bir yere ve usttinlige sahiptir. Diger
taraftan Araplar siire hem tarihlerini, hikmetli sozlerini ve
tsttinltiklerini  kayit altina alip naklettikleri bir divan gorevi
ytiklemisler, hem de siiri, manalar1 en giizel sekilde ve en belagatl
tisluplarla ifade etme yeteneklerinin bir araci olarak kullanmislardir.
Onlar bu hal tizere devam edip gitmislerdir. Siirin parcalar: ve ayni
sekilde harekeli ve harekesiz harfler arasindaki uyum ve ahenk,
musiki kitaplarinda bahsedilen ses uyumunun bir parcasimni teskil
eder. Ancak Araplar ilim ve sanat bilmedikleri igin siirin disinda bir
seyin farkina varmamislardir. En buiytik 6zellikleri bedevilik
olmustur. Sonra deve ¢obanlar1 develerini ytiriitmek icin, tek basina
olduklarinda gencler de yalmizliklarini gidermek icin nagmeli bir
sekilde sarki sOylemistir. Siirleri nagmeli bir sekilde sdylemeyi
“terenntim” olarak isimlendirmislerdir. Eger terenniim ettikleri sey
“tehlil” ise bunu da “tagbir”! olarak isimlendirmislerdir. Ebu ishak
ez-Zeccac,? dini icerikli metinleri terenniim etmeye tagbir denmesinin
sebebini, bu gibi seylerin, beka (sonsuzluk) anlamina gelen “gabir”i
yani Ahiret hallerini hatirlatmasina baglamaktadir. ibn Resik’in el-

1 Tagbir, nesir halindeki sozlerin terenniimiinden ibarettir. Bkz. Ruhi Kalender,
“XV. Yiizyila Kadar Arap, [ran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihcesi”, Ankara

Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: XXIV, Ankara 1981, s. 253.
2
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Umde' isimli kitabinin sonunda ve diger miielliflerin de kendi
kitaplarinda belirttikleri gibi, bu kimseler sdyledikleri sarkilari, bazen
basit makamlara uydurduklar: da oluyordu. Bunlar1 da “es-Senad”?
olarak isimlendiriyorlardi. Es-Sendd’it daha c¢ok def ve mizmar
esliginde, dans edip neselendikleri “bahr-i hafif”3 vezniyle
soyluiyorlardi. Son derece basit nagmeler seklinde olan sarkilar1 “el-
Hezec”4 olarak isimlendiriyorlardi ve diger biitiin sanatlarin
gelismemis ilk asamalarinda oldugu gibi, bunu da her hangi bir
egitim olmadan kendiliklerinden 6grenip icra ediyorlardi. Cahiliye
donemine kadar bedevilik igindeki Araplarin bu hali devam etmistir.
I[slam gelince (devlet olmuslar ve) Acem devletlerine galip gelip
tilkeleri fethetmislerdir. Ancak bir taraftan bedeviliklerinin devam
etmesi, diger taraftan da dini yasamada son derece saglam olup,
dinleri ve gecmisleri icin fayda vermeyecek bos seylerden yiiz
cevirmeleri nedeniyle, belli bir ¢lgtide masikiden uzak kalmislardir.
Titrek bir sesle Kur'dan okumak ve adetleri oldugu {izere siir
terenntim etmenin disinda musikiye yonelmemislerdir.”>

Emeviler Doneminde Misiki

“Araplar diger milletlerden elde ettikleri ganimetlerle
zenginlesip miireffeh bir hayata kavusunca, liitkse dalmislar ve bos
zamanlarmi eglenceli ugraslarla gecirmeye yonelmislerdir. Fars ve
Rum sarkicillar kendi diyarlarindan ayrilarak Hicaz’a gitmisler,

1 ibn Resik el-Kayravani, (6. 463/1071) el-Umde fi Mehdsini’s-Si’ri ve Adabihi, (Thk.
Muhammed Muhyiddin Abdilhamid), Daru’l-Cil, Beyrut 1981.

2 es-Senad, ¢ok nagmeli ve hareketli gina cesididir. Bkz. Ahmet Hakk: Turabi, “flk
Donem Islam Diinyasinda Misiki Calismalarma Bakis”, MUIFD, Say1: 13-15,
Istanbul 1997, s. 234.

3 Bahr-i hafif, “failetiin miistefiliin failetiin failetiin” olciisiindeki siir veznidir.

4 el-Hezec, def ve kaval esliginde soylenen kalpleri yatistirip hilmi arttiran bir
miizik tirddir. Bkz. Turabi, “iIlk Donem Islam Diinyasinda Misiki
Calismalarina Bakis”, s. 234.

5 Ibn Hald(n, Mukaddime, s. 539.
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oralarda Araplarin hizmetlerine girerek ud, tanbirr, mi'zef! ve
mizmar gibi calg1 aletleri galip, sarkilar sdylemisler, onlarin nagmeli
(makamli) seslerini dinleyen Araplar da siirlerini aym sekilde
soylemeye baslamislardir. Medine’de bu alanda Nasit el-Farisi,
Tuvays, Abdullah bin Cafer’in mevlas: Saib b. Cabir gibi sahislarin
ismi one ¢ikti. Bunlar dinledikleri Arap siirlerini (besteleyerek) cok
glizel bir sekilde soylediler ve bununla sohret olup {tinleri her tarafa
yayildi. Sonra Ma’bed, Ibn Siireyh/Ibn Siireyc ve benzerleri bu sanati
onlardan aldilar.”?

Abbasiler Déneminde Miisiki

“Musiki sanati, Abbasiler déneminde Ibrahim bin el-Mehdi,
[brahim el-Mevsili, onun oglu Ishak ve Ishak’in oglu Hammad eliyle
en miikemmel seviyesine ulasincaya kadar gelismeye devam etti.
Abbasiler doneminde Bagdad’'da msiki ¢yle bir seviyeye ulast1 ki,
musiki meclislerinde, sark: seklinde soylenen siirler esliginde yapilan
danslar ve eglenceler cagimizda bile konusulmaktadir. Oyle ki bu
danslar icin 6zel elbiseler ve aletler tahsis edilmistir. Sadece dans i¢in
ayr1 bir smif ortaya ¢ikmis ve bunun igin “el-Kerc/el-Kiirrec” olarak
isimlendirilen baska aletler de ihdas edilmistir. Bunlar tahtadan
yapimis egerli at figtirleri olup, kadinlarin giydikleri elbiselerin
uclarina baglanirdi. Boylece kadinlar sanki ata binmis gibi gortintirler
ve yine sanki savasiyorlarmis gibi birbirlerine hamle yapip cekilirler
ve birbirlerini yakalayip saf dist ederlerdi. Iste bunun gibi pek cok
oyun velimelerde, dugiin torenlerinde, bayramlarda ve eglence

1 Mi’zef, cogulu meazif, bir tiir telli calgidir.
2 fbn Haldun, Mukaddime, s. 539-540.
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meclislerinde sergilenirdi. Bagdad'da ve Irak’in diger sehirlerinde
bunlar ¢ok yaygindi. Buralardan da diger yerlere yayildi.”1

Endiiliis ve Magrib Misikisi'nde Ziryab'in Rolii

[bn Haldtin, Endiiliis’te basta Ziryab (6. 238/852) olmak tizere
bircok miizisyen tarafindan 6zel bir miizik ttirtintin insa edildigine
deginmektedir.?

“Musullulardan Ziryab isminde bir delikanli, maisikiyi onlardan
ogrenmis ve bu sanat1 cok gtizel icra eder hale gelmisti. Ancak onu
cekemedikleri icin Magrib’e stuirdiiler. Zirydb da oradan Endilus
hiikiimdar1 Hakem bin Hisam bin Abdurrahman ed-Dahil’in yanina
gitmistir. Hakem ona son derece ilgi gostermis, onu karsilamaya
gitmis, cok biiyiik hediyeler vermis, geliri ona ait olacak araziler
tahsis etmis, devlet icinde ve eglence arkadaslar1 arasinda ona 6zel bir
yer vermistir. Boylece Ziryab, Tavaif zamanina kadar nesilden nesile
aktarilarak devam edecek olan musiki sanatim1 Endiiltis’e miras
birakmistir.”3 II.  Abdurrahman, Ziryab icin Kurtuba'da bir
konservatuar agmistir.4

“Bu sanat Isbiliye’de biiyiik bir gelisme gostermis, sonra
buranin giictinii kaybetmesiyle, denizin karsi kiyismna, Afrika ve
Magrib’e gecmis ve oranmn sehirlerine dagilmistir. Buralardaki
umranin gerilemesine ve devletlerin ¢cokmesine ragmen, bu sanatin
alevi sbonmemistir.”>

1 {bn Haldun, Mukaddime, s. 540.

2 Ghiloah, “iber Yarimadasi’'nda Hiristiyan, Yahudi ve Misliman Miizik
Kiiltiirlerinin Bulusmast (1492’den Once)”, s. 400.

3 Ibn Haldtn, Mukaddime, 540; Fatih Erkocoglu-Fazli Arslan, “Endiiliis’tin Sanat
Gilinesi Ziryab”, Istem Dergqisi, Say1: 14, Konya 2009, s. 269.

4 Erkocoglu-Arslan, “Enduiliis'tin Sanat Giinesi Ziryab”, s. 273.

5 Ibn Hald(n, Mukaddime, s. 540.
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Sonug¢

Yukarida gortildigi gibi ibn Haldtn, Mukaddime'de muasiki
konusundaki gortis ve diistincelerini basta iki farkli boyut olmak
tizere genis bir perspektiften ele almaktadir. Bunlardan biri, “Akli
Ilimler ve Cesitleri Hakkinda”ki boliimde ilimler tasnifi gelenegi
baglaminda musikiye yer vermektedir. ibn Haldtn'un yapmis
oldugu bu ilimler tasnifine gore mtsiki, temelde akli/felsefi
ilimlerden sayilmaktadir.

Ibn HaldOon, Mukaddime'de “Miasiki Sanati Hakkinda”ki
bolimde muasiki sanatini farkli perspektiflerden genis bir yelpazede
ele almaktadir. Musiki sanatinin mahiyeti, masikinin ne oldugu,
Magrib’te kullanilan msiki enstriimanlar1 ve ozellikleri, mtsikiden
zevk almanin sebebi, mtsiki makamlariyla Kur’an okumanin 6lctisti,
musiki umran (kiilttir ve medeniyet) iliskisi, Araplarda siir ve muisiki,
Emevi ve Abbasiler doneminde mtsiki, Endiiliis ve Magrib’te mtsiki
gibi konularda 6nemli goriisler beyan etmektedir.

Saltanat, hakimiyet, refah ve gelismislik ile mtsiki arasimndaki
iliskiye deginen Ibn Haldtn masikiyi hem ilim hem de sanat olarak
degerlendirmektedir. Ayrica musiki konusunda kendisinden onceki
donemlere ait tarihi bilgiler verirken yasadig1 caga ait malumatlar da
sunmaktadir. Miusikinin sosyolojik ve psikolojik yonlerine 1s1k
tutmaktadur.
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