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Erendiz Atasti’niin roman ve 6ykiilerinde mekdn,
karakter kurgusunun temel unsurlarindandir.
Yazarin dogdugu ve yasamini strdiirdiigii kent,
Ankara, onun eserlerinde kimlik ve bellege
sahiptir. Kadin karakterlerin gézlemleri ve
deneyimleri kent algisi lizerinden ifade edilir. Bu
makalenin amaci, kent olgusunu toplumsal
cinsiyet ile iliskisi bakimindan ele almaktir.
Erendiz Atasii’niin eserlerinde mekdn, kimlik ve
bellek iliskisi feminist elestiri araciligiyla
irdelenmektedir. Eserlerde Ankara’nin kadin
karakterlerin yasaminda hem degisen hem de
degistiren ~ bir  mekdn  olarak  konumu
incelenmektedir. Tanik oldugu sosyal ve siyasi
olaylar1 sembollerle muhafaza eden Ankara’nin
toplumsal tarihteki 6nemi Erendiz Atasti’niin
eserlerinde feminist bakis agist ile yansitilir. Bu
bakimdan makalemizde kent tasvirlerinden yola
ctkilarak Ankara’nin bireyin ve toplumun bellek
insasinda sahip oldugu o6nemli rol ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir.

Ankara,

Anahtar Kelimeler: Erendiz Atasti,

toplumsal cinsiyet.
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ANKARA FROM THE EYE OF A FEMINIST
AUTHOR
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ABSTRACT

The place is one of the main points in the
fiction of character in the novels and stories of
Erendiz Atasi. Ankara, where she was born
and lived, has an identity and memory in her
works. The observations and experiences of
women characters were expressed through
the perception of the city. The aim of the
article is to deal with relation between the
city and gender. The relation of the place,
identity and memory is questioned through
the feminist criticism in her works. In the
works Ankara is examined as a place that has
changed and makes changes in the lives of
women characters. In social history the
importance of Ankara, which protecs the
witnessed social and political events through
the symbols, is reflected through feminist
perspective in the works of Erendiz Atasii. In
this regard, starting with city descriptions, the
important role of Ankara in the memory
construction of individual and society will be
revealed in our study.

Keywords: Erendiz Atasli, Ankara, social

gender.
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GIRIS

Edebi eserlerde mekén, karakterlerin ve onlar1 kusatan ¢evrenin
yansitilmasini saglayan en temel unsurlardan biridir. Mekan kurgusuna bagh
olarak sekillenen atmosfer, hem bireysel hem de toplumsal kimligin
olusumunda biiylik etki giiciine sahiptir. Dinamik bir yapiya sahip olan
mekanin hem fiziksel hem de tinsel unsurlari, kurmaca karakterlerin insasina
yon veren koordinat diizlemini olusturur. Birey, zaman ve mekan arasindaki
akiskan ve karmasik iliski, edebl bir metnin karakter kurgusunda bu
bakimdan 6nemlidir. Bireyin etkilesim halinde oldugu sehrin nitelikleri onun
davranislarinin kimi zaman sebebi kimi zamansa sonucudur, ciinkii sehri
kuran insanin benlik insasinda mekan, 6nemli bir aktor konumundadir.

Erendiz Atasiiniin eserlerinde karakter kurgusunda temel 6gelerden
birine doniisen ve bir arka dekor olmaktan ¢ikan mekanin toplumsal olarak
yeniden iiretimi s6z konusudur. Ozellikle kadin karakterlerin Ankara’da farkl
tarihsel donemlerde edindikleri deneyimleri, izlenimleri, gozlemleri
anlatilirken sehrin bir an1 deposu olmaktan ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. “Uzamsal
bir olusa sahip olan toplumsal iliskiler” mekanin icinde hem tasarlanir hem de
onu iiretip onda iz birakir. iliskileri “kapsayan ve saklayan” toplumsal mekan
(Tatar, 2015: 129) roman ve Oykiilerde hem degisen hem de degistiren
Ogedir. “Ankara’y1 hayatimdan ayr diisiinemem. Bir mekdn size bu kadar yakin
olmussa sizden uzaklagsir; aliskanlik ¢ogu kez alisilan1 gdériinmez kilar.
Ankara’da yastyorum ve baska bir kente tasinmayi disiinmiiyorum.” (Atast,
200: 87) diyen Atast, sehirle kurdugu samimi bagi eserlerine yansitmaktadir.

Mekan, kimlik ve bellek arasindaki baglant1 Erendiz Atasii'niin kurmaca
diinyasinda biliyiik etki giiciine sahiptir. “Bellek, iizerinde ge¢cmisin
sahnelendigi, seyircilerin kendi yasam éykiilerini izledikleri bir gésteri mekdant”
olarak karakter kurgusuna yon verir. (Sayin, 2006: 39) Erendiz Atasi’niin
eserlerinde makro tarih ve mikro tarih i¢ ice ele alinirken iletisimsel bellek ve
kaydedici bellegin karakterlerin duygu diinyasi iizerindeki etkileri irdelenir.
Ankara, “peteklerinin binlerce géziinde zamani sikistirilmis olarak tutan”
(Bachelard, 1996: 36) sehir olarak hem bireyin hem toplumun bellek
dekorunu simgeler. Erendiz Atasii, toplumsal tarihe dair 6énemli gelismelerin
kisisel tarihi nasil etkiledigi sorusunun yanitim1 6zellikle kadin karakterlerin
yasamlarindan sundugu kesitlerle aramaktadir. Roman ve oykiilerde ulusun
tarihi, kiltlirel kodlarla kimlik kazanan karakterlerin bireysel varolus
seriivenleri ile birlikte dile getirilir. Mekénlardaki degisim doniisiime
odaklanan yazar anlatici, sosyal atmosferin karakterlerin giindelik yasaminin
merkezi olduguna isaret eder. Bu bakimdan Ankara taniklik ettigi tarihsel
olaylar ve dénemler bakimindan siradan bir sehir olarak degil sembolleri
saklayan/koruyan/yansitan/hatirlatan bir mekan olarak eserlerde 6n

plandadir. Sehrin hem c¢agrisim hem de yansitma giiciine sahip oldugu
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bilinciyle hareket eden Atasii, kurgusal yapida mekanin sanatsal islevini
ustaca kullanir.

Bireylerin diislince diinyasinda modernlesme ile i¢ ice oldugu bilinen
“kent” olgusu, Erendiz Atasii'niin eserlerinde toplumsal cinsiyet ile iliskisi
lizerinden ele alinmaktadir. “Varligin var olma bicimlerinden” (Hangerlioglu,
1989:151) mekanin kadin o6zneleri kusatma/etkileme bicimleri Erendiz
Atasii'niin roman ve oykiilerinde farkli boyutlariyla tahlil edilir. “Insanin
mekan ile birlikte kendi varligini da insa ettigini” savunan Heidegger’in bakisi
yazarin mekan kurgusunun odagi haline gelirken cinsiyet kimligi énemli rol
oynar. Kadinlar ve kentler arasindaki “samimi” iligki diisiiniildiigiinde kadin
cinsinin yasadigr kentte kendi izlerini gérmeye calistifl, onu kendisine
benzetme c¢abasi sonu¢ vermediginde bulundugu mekana yabancilastigi fark
edilmektedir. Her kentin kendine ait bir ruhu oldugu gercgegine 151k tutan
roman ve oykiilerinde Erendiz Atast, tarihini ¢ok iyi bildigi ve goniil bagi
kurdugu Ankara’y1 sikca anlatmaktadir. Ankara, roman kisileri gibi toplumsal
olaylara taniklik etmis, kolektif tarihin acilar1 ve sevingleri yasanirken
degisime ugramis bir simgesel mekandir. “Balkon Saati”, “Ozlem Zamani
Gecti”, “Bir Kimlik Araniyor”, “Aglamak”, “Esma”, “Can Yoldas1”, “Kiraz Dallar1”,
“Dullara Yas Yakisir”, “Zaide”, “Ucu”, “Mis”, “Giselle’nin Delirmis Ayaklar1”,
“Kapiar Zebercet'in Onlenemeyen Yiikselisi” oykiilerinde mekanin Ankara
olmas farkli toplumsal olaylar karsisinda kentin farkhi ytzleri ile karsimiza
cikmasint saglamaktadir. Selanik, Trabzon, Konya, Karaman gibi farkh
sehirlere de yer veren oOykiilerinde yazarin icinde yasadigi ve ruhsal
biitiinlesmeyi basardig1 kent olan Ankara, onun kurmaca diinyasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Dagin Oteki Yiizii, Gencligin O Yakict Mevsimi, Actkoturumlar
Cagi, Bir Yas Déniimii Riiyasi, Giines Saygili'nin Ger¢cek Yasamir'nda kadin
karakterler, Ankara’da siirdiirdiikleri yasamlar1 boyunca kentin degisimine
tanik olmus ve degisen kentle kendi hafizalarini da yenilemeye c¢alisan
kisilerdir. Bu bakimdan Erendiz Atasiiniin hem romanlarinda hem de
oykilerinde Ankara “kimlik kurucu” rol iistlenen énemli bir mekan olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar kente iki ana noktadan yaklasarak hem
toplumsal cinsiyet odakl bir mekan kurgusu olusturmakta hem de gecip giden
zamanin Ankara’nin kiltiirel dokusunda yarattifi tahribat karsisinda
hissettiklerini igtenlikle yansitmaktadir. Bu bakimdan yazarin eserlerinde
Ankara’yi  degerlendirirken birbiriyle baslantih alt bashklara yer
verilmektedir.
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1. TOPLUMSAL CINSIYET VE SEHIR

Kamusal alan Habermas’a gore, 6zel sahislarin kendilerini ilgilendiren
ortak bir sorun etrafinda akil yiirliterek ussal bir tartisma igine girerek
ulastiklar1 ortak bir kaniyi, kisaca kamuoyunu olusturduklar siirec, arag ve
mekanlarin tanimlandig1 yasam alanidir. (inceoglu, 2009:148) Ataerkil kiiltiir
bu yasam alanim1 kendi ideolojisine uygun bicimde cinsiyet¢i yaklasimla
erkege 0zel kilmaktadir. “Disart’ erkegin 6zgiirce dolastigl, kendi yeteneklerini
politika, ekonomi, bilim gibi sahalarda ortaya koyarak 6nemli kararlara imza
attigr yer iken “iceri” kadin cinsiyle 6zdeslesmis bir alandir. Mecelle’de
Makarr-1 Nisvan yani kadina ait yerlerin mutfak, kuyu bas1 ve avlu olarak
tanimlanmasi1 (Cakir, 2010:145) kadinin mekénsal siirhiliklarinin tarihsel
koklerini ortaya koymaktadir. Dis mekdnin sinirlandirilmasinin gerekeesi
olarak kadinlarin uygun olmayan davranislari gosterilmektedir. (Cakir,
2010:145). Osmanli toplumunda goriilen bu uygulamanin farkh tlkelerde de
kadin1 dar bir alana sikistiran cinsiyet hiyerarsileri ile yeniden iiretilen bir
gerceklige doniistigii goriilmektedir. Nazi déneminin Kinder, Kiiche und
Kirche (¢ocuk, mutfak ve kilise) seklinde ti¢ K ile kurguladigl tlggenini
cagristiran bu durum kadinin mekan kullanim hakkini elinden almaktadir.

Edebi metinlerde kadin karakterlerin mekanla kurduklari iliskilerde erkek
cinsinden farkli noktalar 6n plana cikar. Erendiz Atasii, feminist bir kadin
yazar olarak kadin-mekan iliskisinde hem cinsiyetten kaynaklanan “derinlik”
ve “sicaklik” hususlarina hem de toplumsal bellegin kamusal-6zel alan
ayrimina dikkat ceker. Ataerkil zihniyete gére kamusal alan eril bakis agisina
sahip oldugundan mekanin kullaniminda da toplumsal cinsiyet esastir. Sehir
hayatinda giinliik akisi yonlendiren unsurlar, politik atmosfer, is hayat1 goz
ontnde bulunduruldugunda erilligin yogun oldugu goriilmektedir. Cinsiyet ve
cinsiyete dair kimligin kurulumu ile kiiltiirel doku arasinda iliski s6z
konusudur. Kendine 6zgii yasam tarzina sahip olan sehir, kendi sakinlerine
farkli kimlikler kazandirir. Erendiz Atasii sehrin kendine has kiiltiiriinde
toplumsal cinsiyete bakis agisinin karakterlerin yasaminda belirleyici giice
sahip oldugunun altini ¢izmektedir.

Mekanin toplumsal cinsiyet ile iliskilendirilerek incelenmesi feminist
hareketlerin kadinin toplumsal kimliginde yarattigi degisimle baglantilidir.
Cevrenin sadece fiziksel kosullar1 ile tanitilmasi yerine kadin ile erkegin
mekan1 kullaniminda cinsiyet olgusunun etkisine odaklanan feminist
cografyacilar tarihin kadin cinsini yok sayan tavrina karsi ¢ikarlar. “Kir/kent,
6zel/kamusal gibi yasam alanlari ve yasadiklari alanlarin kapsamini belirleyen
uygulamalart konu alan ¢alismalarda ‘cinsiyet kérliigii’ egemendi; arastirma
6znesi ‘herkes’ zamiri kullanilsa da értiilii bicimde erkekti. Erkegin kendi
edindigi ya da hemcinslerinde tanik oldugu, gézlemledigi deneyimler temel
olarak alinmisti. Suzanne Mackenzie, Linda McDowell, Gillian Rose gibi
arastirmacilar feminist teorinin bilgi ve yontemini, mekdni, mekdnsal stirecleri
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ve cinsiyet iliskilerini anlayacak sekilde kullanmiglardir. Ciinkii, cinsiyet rolleri
mekdnin érgiitlenisinde en énemli gésterge olarak karsimiza cikar” (Cakir,
2010:136-137). Atasii, “cinsiyet korliigii"ne karsi ¢ikarak o6zellikle Ankara’da
giindelik yasamin sosyal oriintiilerinin kadin karakterlerin yasamina etkisine
odaklanir. Kamusal alan ve 6zel alan ayrimini kadin cinsinde baski uyandiran
bir unsura ¢eviren ataerkil diizenin cinsiyet hiyerarsisinin mekanlar1 kadin
0zne icin sinirlandirmasina karsi ¢ikar.

Erendiz Atasii’niin oykiilerinde kadin o6znelerin mekan kullanim
haklarin1 siirlayan veya tamamen elinden alan ataerkil kiltiriin
temsilcilerinin “esit yurttashik” temelli Cumhuriyetin baskenti Ankara’da siiren
yasamlarindan kesitler sunulur. Kapici Zebercet'in Onlenemeyen Yiikselisi
oykiisii bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Modernitenin simgesi konumundaki
apartman hayat1 bireyin 6zgiirliigiine sinirlar getirerek onu yabancilastiran
unsurlarla dolu iken ataerkil kiiltliriin cinsiyet¢i tutumu kadin bireyde cift
yabancilasma yaratmaktadir. Kapali kutu seklindeki sitelerde kamera
duyarlig: ile gozetlenen kadin 6znelerin egitim diizeyleri onlarin “ikinci sinif
vatandas” konumuna mahk(m edilmelerine engel teskil etmez. Oykiide biri
banka miidiresi digeri liniversite hocasi olan iki aydin kadinin mekéan kullanim
hakkina miidahale edilir. Apartman yonetimine kadinlar1 sikdyet eden ve
evden cikarilmalarin1 isleyen gen¢ bir muvazzaf subay, “mahallenin
namusunun tehlikeye atildigini” belirtir. Disarida “a¢ik secik dolasip ytliksek
sesle giilen” kadinlarin evlerine erkeklerin de konuk olmasi nedeniyle
“anarsist” ya da “o yolun yolcusu” olduklarina kanaat getirilir. Yonetici Hifzi
Bey: “Giinahtir, elalemin kizi bacisi icin béyle konusmayin. Gelen konuklar,
kardesleri ve akrabalaridir. Mazbut insanlar onlar” (Atasi, 2008: 31) diyerek
kadinlari eril dilin kendi kodlariyla da olsa savunmaya ¢alisir. “Gordiiniiz mii?
Universiteye bulasmislar! Anarsist yuvasina! Hem anarsist olmasalar bile,
kartlarimiza kizlarimiza kétii érnek oluyorlar” (Atasii, 2008: 31) diyen subay
kadin 6zneyi denetim altinda tutmayr “vatan vazifesi” gibi algilayan
mahallenin “namus bekgisi” roltindedir.

“Gozetim toplumunun ahlak ve namus bekgisi” konumundaki erkek
ozneler, “Incir Agacinin Olimi” o6ykiisiinde de sitenin yonetiminden
sorumludurlar. iktidar1 kendi ¢ikarlar icin kullanan dedikoducu kadin figiir
Siindiiz Hanim’in da bu gruba dahil olmas1 dikkat ¢cekmektedir. “Resmi Gizli
Bilgiler ve Belgeler” Dairesinden emekli oldugu rivayet edilen esi Hikmettin
Bey’in iktidar sitede herkesi iirkiitmektedir. Ironik bir bakisla erkegin mesleki
itibarinin yarattigi korkunun alt1 cizilirken Hanife “ugrasmaya gelmez, gizli bi
seyden emekli oluvemis de site baslari onun séziinden ¢cikmamis he¢” (Atasi,
2008: 8) ciimlesiyle erkek otoritesinin etkisini ortaya koymaktadir. Oykiide ev
icinin “kadinlarin egemenliginde, cinsiyete gore ayrilmis bir mekan oldugu,
kadinlarin ailenin tiiketiminin idaresi konusunda iistlendikleri gorevlerle ev
dekorasyonu ve evdeki esyalarin sergilenmesi aracilifiyla orta smif
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statiisiinlin isaretlerinin Uretiminde ve sergilenmesinde 6zel bir role sahip
olduklar1” (Kandiyoti, 2002: 20) goriiliir. Kadin 6zneler kendilerine g¢izilen
sinirlar i¢ine hapsedilir.

Erendiz Atasi’niin 6ykii ve romanlarinda sokaklarin, parklarin,
bahcelerin erkege tahsis edilmis 6zel alanlar gibi kurgulanmasina yo6nelik
elestiriler dikkat cekmektedir. A¢ik havasi ile 6zgiirliigiin duyumsanmasini
saglayan bu alanlarda kadin karakterler tacize ugramadan ylriimek icin
biiyiik caba sarf ederler. “Oniine bakarak yiiriiyen kadin” tipini toplumsal
baski altinda ezildigi icin mekan hakkini1 kullanamayan birey olarak anlatan
Atasii, aynm1 kadin karakterlerin yaslandiktan sonra toplum tarafindan 6zgiir
birakildiklarini vurgular. Gengligin O Yakici Mevsimi'nde AyseAysu'nun yeni
yilda sokakta tek basina ylirtidiigii bir an’1 tasvir eden yazar anlatici kadinin
mekanla iliskisinde yas faktoriiniin etkisinin altini ¢cizmektedir:

“Sokaklar karnaval kalabaliklariyla dolup tasiyordu. Palyagolar ve
soytarilarla. AyseAysu yalnizdl. Kizi yenidiinyadan telefon etmis, yeni yiizyili
kutlamisti. Baska bekleyecegi yoktu. Yeterince ¢calismisti, yazmaya ve diislere ara
verdi. Artik yash bir kadin olmanin emniyetiyle kalabaliklari asti tenhalara
ylirtidii. Yildiz piriltili bir gece, Samanyolu segilebiliyor” (Atasti, 2000:164).

Asistan doktor oldugu yillardan itibaren hastanede ve “6zgiirliik¢ii”
asistan derneginde eril giicin mekana “hdkim” oldugunu Ankara’min her
kosesinde hisseden AyseAysu kimlik béliinmesi yasar. Benligini sorgulayan
kadin karakter, erkeklerin kendi yasam alanini 6zgiirce segmelerini elestirir.
AyseAysu, Atatlirk’iin devrimleri ile aydinlanmis baskentte kendi 6z benligine
kavusmaya calisan aydin bir kadin modelini temsil ederken sol ¢evrelerde de
kadina s6z hakki tanimayan baskici tavra sahit olup hayal kiriklif1 yasar.
Cinsiyet kimliginin yeniden iiretimleri sirasinda sehrin hakimi erkek 6zne
oldugu icin ataerkil kaliplarin mekéanlarin dogal parcasi haline gelir. Butler icin
“insa sadece zaman icinde meydana gelmez, kendisi normlarin tekrariyla
isleyen zamansal bir siirectir, cinsiyet bu tekrarlama gidisatinda iretilir ve
yerinden edilir (Kose, 2013: 42). Erendiz Atast, is yeri ve kahvede diledigi
kadar vakit geciren Ozglr erkek ozneye dikkat cekerek kadinin sosyal
yasamda kapali mekdna sikismishgl nedeniyle katilamayisimi ifsa ederek
elestirel bir bakisi ortaya koyar. Butler'in belirttigi gibi ataerkil séylemin
dontstiiriilmesi icin mekan-kadin iliskisini feminist bir yaklasimla sorgular.

Acikoturumlar Cagi’'nda docent Neslihan da AyseAysu gibi bireysel ve
toplumsal kimlik arayisinda mekéanla iliskisini sikca sorgulamaktadir. Bu
romanda mekan adlar1 sembolik degerler de tasimaktadir, ¢linkii sahip
olduklar1 ruha uygun adlarla tanimlanmalar1 dikkat ¢cekmektedir. Ankara’nin
“acikoturumlar c¢ag1” yiiziinden giderek 6z benligini yitirdigine tanik olup
tiziilen Neslihan'in akademisyen kiz kardesi kentin ekonomik bakimdan iist
sinifinin bir iyesidir. Yazar anlaticy, iktidar giiclerinin okumak istediklerini
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yazan, televizyonlarda onlarin sdylemlerinin temsilcisi olan yeni aydin tipini
Bayhan ile cisimlestirir. Degisim Universitesi Sosyal Bilimler Boliim Baskam
Bayhan Aytamer, kentteki olumsuz “degisimin” mimarlar1 arasindadir. Duygu
ve disiinceleri ile kendisinden giderek uzaklasan kizkardesi Neslihan’i
elestirdigi su sozlerde Bayhan'in toplumsal cinsiyet rollerinin glicline isaret
etmesi dikkat cekicidir: “Su saatlerde o sevimsiz kocasina aksam yemegi
hazirlamakla mesguldii mutlaka, Ankara’nin orta halli bir semtindeki orta halli
evinin orta halli mutfaginda. Eczacilik dogenti Neslihan! Kocasinin agsgist! Ne
yazik... Sadece siradan bir kadin... (Atasi, 2006: 91)

Mutfak, farkli oykiilerde de kadinla 6zdes kilinan mekandir. Evinin
yakinindaki alanlara gittifinde o mekanlarin da giindelik yasamda
cinsiyetlendirildigine tanik olan kadin karakterler, 6zgiirliigii hicbir yerde
duyumsayamazlar. “Aglamak” oOykiisiinde “diinyasi, Cankaya’daki genis
dairesinin sinirlariyla belirlenmis dapdaracik bir yerden” (Atasi, 1985: 98)
ibaret olan Nalan Avcr'nin mutsuz yasamindan kesit sunulurken onun Bir
alisveris merkezinde puz pistindeki kizin1 izleyen Nalan Avci, komsu
masalarda oturanlara hi¢ bakmaz. “Park civarinda kapicilik edenlerin basértiilii
karilariyla, hargliklart hafta sonunu daha pahali bir yerde gecirmelerine izin
vermeyen liniformali égrenciler doldurmustu masalari” (Atasii, 1985: 98).
Farkli ekonomik siniflara ait bireyleri biraraya getiren mekén, “kapici
dairelerinde yasayan basortiili kadinlar, hafta sonu tatillerinde bile yatili
okullarin alistiklar: kat1 kurallarindan siyrilamayan liniformali 6grenciler icin
olaganiisti bir yer” olarak betimlenir. Erendiz Atasiiniin Ankara’da gecen
eserlerinde sikca vurgulanan “kémiir kokusu” bu éykiide de sik¢a vurgulanir.
“Kapici karilar buz danst ve miizikle ilgilenmiyor, érgtilerini stirdiirtiyorlardi.
Hava alabilecekleri tek yer bu park ve cayin, kahvenin géreli ucuz oldugu bu pist
kwistydl.  Agik  havanin  ve Orgiilerine eslik eden dedikodunun tadini
ctkariyorlard: alabildigine” (Atasi, 1985: 99) diyerek cinsiyet kimligi ile
mekan iliskisine dikkat ¢eken yazar anlatici, yasamlarinin sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik o6zellikleri farkl olsa da kadin karakterlerin ortak kaderine dikkat
cekmek iizere onlar1 ayni mekdnda bulusturur. Kadin karakterler dar
mekanlara sikistirildiginda ortaya ¢ikan “kistiritlmislhik duygusu” bir siire sonra
onlarda duyarsizlik yarattigindan mekanla iligkilerini “dogal” algilamaya
baslarlar. Balkon Saati Oykiisiinde kadin karakter “ev i¢i yasaminin insani
bunaltan alisilmishg, giirtiltiisti patirtisi sokakla biitiinlestigi kisa stirede nasil
da taze ve dingin... Tekdiizeligin o aldatici giivenlik duygusu nasil da
dinlendirici” (Atasi, 1985: 91) derken bu dogallasmaya isaret eder. Kadin
karakterin tek oOzgiirliik alam1 balkondur, fakat darbe giinlerinin yarattig
gergin ve baskici ortamin tiim Ankara’y1 kusatmasinin 6niine gegilemez:

“Burast Ankara, yil 1980, aylardan Haziran. Sicak bagslayaliberi
vazgectim, sokaktaki olaylar1 diisiinemiyorum. Bezdigimiz ve alisamadigimiz
korku. Onceleri hi¢ aklimdan ¢ikmazdi... Neden béyle olduk, sorunlar ne, ¢6ziim
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ne? Kimselere hak veremiyorum artik. Tek diisiincem ¢ocugumun bu yikinti
altinda kalmamasi. Bizi bosver... Ekrem de ben de yolun yarisina geldik. Zaten
ortalama émiir kag yil bu iilkede? Ama evladim, bebegim, o yasamali. Kimseye
hak vermemem, sokaktan zaman zaman ev iglerine tasan ¢atismay1 biisblitiin
katlanilmaz yapiyor. (Atasii, 1983: 92)

“Cocuklugumu Istiyorum Cocuklugumu Verin Bana” adlh 6ykiide
Ankara’da bir ofiste gevirmen olarak ¢alisan kadin karakterin mekanin bogucu
atmosferi yiliziinden kendisini ne kadar kotil hissettigi anlatilir. Mekanin insan
faktoriiyle anlam kazandiginin altini ¢izen kadin anlatici, kadin cinsinin
mekanla “sicak” iliski kurup oray1 kendi pargasi kilma egilimini de hatirlatir.
Erkek calisanlar is yerinde kapali mekanda hicbir i¢ sorgulama yapmadan
islerini mekanik bir tutumla stirdiirtirken kadin karakterin i¢ diinyasini apagik
bir dille ortaya koymasi kadina has duyarlig1 ortaya koyar:

“Burada kapali yasarken hicbir sey hazirlayamiyorum. Ben ipekbdécegi
miyim ki kozama kapanip iplik iireteyim?.. Insanim ben... Kabuklarda yasamak
icin yaratilmadim ki. Sevmiyorum burayi, buradaki insanlari... Her yer
insanlarla gtizel. Mekdnlar insanlardan soyutlaninca anlamsizlasiyor.
Sevmiyorum buradakileri. Onlar da kimseyi sevmiyor. Iste ilan ediyorum... 1985
yilinda, Tiirkiye, Ankara’daki bu igyerinde kimse kimseyi sevmiyor... Ne kadar
korkung degil mi? Size 6yle gelmiyor mu? Bence korkung... Buradakilerle
aramdaki tek fark bu... Onlar alisti sevgisizlige, yapay gliliiciiklere, yalan
sézciiklere... Ben alisamadim. Onlar rahatsizlik duymuyorlar. (...) Maskeli balo...
Herkes oyuna katildi, bense miithis yadirgiyorum... Oyle yabancilastim ki,
duygum insanlardan esyaya ve mekdna tasiyor. Yillardir icinde yasadigim su
oda, kullandigim daktilo bana yabancl. Sevmiyorum. Sevmeden liretemiyorum”
(Atasii, 1998: 156)

Erendiz Atasii, siyasi, sosyal, kiltirel ve ekonomik gelismeler
karsisinda kimlik degisimi yasayan Ankara’nin ge¢mis zamanda cinsiyet
ayrimi olmaksizin “esit yurttas” olarak gordiigi sakinlerine ev sahipligi
yaptigina isaret eder. Bir Yas Déntimii Riiyasinda Feride’'nin 60’11 yillara dair
nostaljik bakisi gecmisi olumlu bir tabloda resmederken yoksul olmalarina
ragmen huzurlu yasayan insanlarin mekanla iliskisinde cinsiyetci tutumdan
uzak olduklarinin alt1 ¢izilir. Mekanlarin giiven uyandiran atmosferine dikkat
ceken Feride, kapitalizmin heniiz kolektif yasamin hakimi olmamasi ile kenti
yasama/kentte yasama hakkinin iki cinse de verilmesi arasindaki bagi
onemsemektedir. Cinsiyet ayrimi olmadan kullanilan mekanlarda kadin erkek
iliskilerine yaklasimda kapali toplumun 6zelliklerine imada bulunsa da kadin
anlaticinin genglerin 6zgiirliigiiniin altini ¢izdigi su sozler toplumdaki birlik
beraberlik duygusunu vurgulamaktadir:

“O zaman aileler kalabalikti. Yaslilar evlatlariyla, degilse evlatlarina
yakin otururlardi. Komguluk diye bir sey vardi. Yaz geceleri, ctimblir cemaat agik
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hava sinemalarina gidilirdi. Gengler géz géze asklara kagarlard: biiytiklerin
onaylamaz bakislart altinda. Herkes herkesin denetiminde yasardi. Herkes
herkese yaslandigi icin kimse korkmazdi. Kimse eski giysilerinden utanmazdi.
Koca memlekette kag zengin vardi ki zaten ya da dyle sanilirdi. Ne giizeldi, ne
sadeydi, ‘960’larda yasam... Sicakti...” (Atast, 2006:202).

Erendiz Atasii, “Dagin Oteki Yiizii” romaninda Cumhuriyet ideolojisini
edebi diizlemde kurgularken Ankara ulus devletin baskenti olarak simgesel
bir degere doniisiir. Kentin kimligi toplumsal tarihe uygun 6zel bir anlam
kazanir. Ulus devletin kuruldugu andan itibaren insa edilen milli kimligi
kusatacak ve onu koruyacak yer olarak goriiliir, ¢clinki “stireklilik duygusunun
kékii mekandadir” (Nora, s.17) Dagin Oteki Yiizii romaninda bursla Ingiltere’ye
gonderilen grubun bir iiyesi olan Nefise’nin ilk gorev yeri olan Ankara’ya gelisi
Kemalist kadin kusagin kentle bagini ortaya koyan sahnelerle anlatilmaktadir.
Kadin karakter, baskenti goriir gérmez yasadigl biiyiik heyecani Atatiirk
Turkiye’sinin yeni yiiziini gérme mutlulugu olarak tanimlar. Toplumsal
zihniyette degisim yaratmaya calisan kadronun mekanda da doniisiim icin
cabaladigini diistinen Nefise’ye gore bu sehir, Batili medeniyetlerin yerlesim
birimlerine benzemeye baslayacaktir. Cumhuriyetle birlikte sadece zihinlerin
aydinlanmadigini aslinda binalarin, sokaklarin, meydanlarin da yenilendigini
diisinmektedir. “Yeni insan” modelinin yasayacagl mekénlar da eskinin
tozlarini izerinden atarak yeni, cagdas, modern bir goriiniime kavusacaktir.
Nefise, mektubunda Ankara’y1 ictenlikle sahiplenerek soyle betimler:

“Yeni Ankara’mizi doya doya gezdim. Keske yanimda olaydin... Merkez-i
hiikiimetimizin bir Avrupa sehrine benzedigini gormek, beni fevkalade memnun
etti. Hentiz Cankaya’ya ¢cikmadim, ama Yenigehir’in caddeleri ve meydanlart hem
genis hem tertemiz. Ankara, uzaktan Anglosakson sehirlerindense, Cermen
sehirlerine benziyor. Yeni Sergi Salonu, Berlin’de ziyaret ettigimiz binalari
hatirlatti bana” (Atasii, 1995: 43).

“Mekan ile toplumsallik arasindaki sarmal iliskiyi Winston Churcill “Once
biz binalarimizi bicimlendiririz, sonra da binalar bizi” séyleriyle ifade eder”
(Edgii, 2010: 72). Nefise’'nin mekana bakis agisi bu sarmal iliski tizerinde
diisiinmemizi saglamaktadir. Cumhuriyetin idealist kusagi ile Ankara arasinda
saglam bir bagin kuruldugu anlasilmaktadir. Ankara, Atatiirk Devrimlerinin
kalesi niteligindedir. Cumhuriyet kusag kadinlar1 i¢in de kadin haklan
devrimlerinin bekcilerinden biridir. Misyon sahibi olan kent, yeni kurulan
cagdas bir devletin degisen ve yenilenen tiim degerlerini yansitmasi
bakimindan tarihin 6nemli tamgidir. idealist ve aydin Kemalistlerin tiimii i¢in
0zel bir yere sahip olan Ankara, Mustafa Kemal ile 6zdesleserek onun
ilkelerini kusatan/kusanan bir mekana doniisr.

Ankara’nin Cumhuriyetin kalesi olarak kazandigi kimligin Kemalist
ideoloji yara almaya baslayinca degisimi Erendiz Atasii’niin eserlerinde
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hiiziinli bir tonla yansitilmistir. Cumhuriyetin degerlerine sahip ¢ikilmamasi
nedeniyle c¢agdas cizgiden wuzaklasan yeni insan modeli, Atatiirk’iin
ilkelerinden uzaklasmistir. Kentlere sekil veren insanlarin zihniyeti degisime
ugradiginda Ankara’nin milli duygularla ériilen kiiltiirel dokusu da bozulmaya
baslamistir. Atasii, bu degisim karsisinda duydugu {ziintiyii kadin
karakterleri araciligiyla ifade etmektedir.

Lefebvre tarafindan “sehir hakki” olarak tanimlanan mekanin kullanim
hakki ozellikle park ve bahgelerin kullanim hakki s6z konusu oldugunda
toplumsal cinsiyetin etkisinin ortaya cikmasi Dagin Oteki Yiiziinde de
anlatilmaktadir. Bir mekdnin kadin ve erkek bireyler tarafindan
kullanimindaki farkliliklara dikkat ceken Atasii, basta Dagin Oteki Yiizii romani
olmak iizere edebi metinlerinde bu hususun altini ¢izmektedir. Ankara’da
kadin 6zneler icin “kisith mekan” haline gelen alanlara dikkat ceken yazar,
kamusal alanin cinsiyete gore sekillenmesini kadin karakterleri araciligiyla
elestirmektedir. Romanda Vicdan’a yazdig1 bir mektupta Orta Anadolu ile
Ingiltere’deki sehirleri kiyaslayan Nefise, cinsiyet kimligi ile mekan arasindaki
iliskiyi de ortaya koyar. Anadolu’da gelisen biiyiiyen sehirlerde dahi kadinin
mekanla iligkisinin sinirlandigina isaret eder. “Orta Anadolu tepeleri kirag,
renkleri boz” iken “Ingiltere’nin sonsuz kirlari, yemyesil dalgalarla uzanirdi, her
mevsim” (Atasii, 1995: 43)

Kimlik, hafiza ve ruh arasindaki bag: sik¢a irdeleyen Erendiz Atasij,
mekanin karakterler ile iliskisine odaklanir. Dagin Oteki Yiizii romaninda
vurgulandigl gibi vatan kavrami Atasii icin olduk¢a 6nemlidir. Romandaki
“vatan” tanimina bakildiginda mutluluk ile mekdn arasinda kurulan iliski
dikkat cekmektedir. Hem olgusal hem de imgesel bir kavram olarak
kurgulanan sehrin kendi biinyesinde barindirdigi semboller anlam yiiklidiir.
“Kenti yok etmek, tarihin somut goistergelerini ve kolektif bellegi silmektir,
yurttasin yurttas kimligini eksiltmektir.” (Atasi, 2008: 11) diyen Atasi,
Ingiltere’nin sonsuz yesilinde 6zgiirliigii duyumsayan aydin Tiirk kadiminin
kendi baskentine yabancilasmaya baslamasinin nedenlerini sorgular. Kemalist
kusagin kadinlarinin gelismis aidiyet duygusu ile Ankara’ya tutkuyla bagh
olmalar1 onlarin sehrin degisen yuziinii gérmelerine engel olamaz. Mekana
sinen kiiltiirel yozlasma sonrasinda “dagin bir de o6teki ylizii"nlin oldugunu
idrak eden yazar, ataerkil zihniyetin kapitalizmle birlesip Ankara’nin
sembollerinin anlamsal degerini yok etmeye c¢alistifini savunur. Erendiz
Atast’niin roman ve oykiilerinde orta siniftan gelen aydin kadin karakterler
bireysel kimlik arayislarina tanik olan Ankara’nin yitirdigi her unsurun acisini
kendi i¢ diinyalarinda yasarlar.
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2. DEGISEN SEHRIN ARDINDAN TUTULAN YAS

Erendiz Atasi’niin eserlerinde Ankara’nin ge¢mis yillarina duyulan
6zlem ictenlikli bir dille anlatilir. Degisen sehrin yeni ylizlerine tanik olan
yazar, yitimler karsisinda duydugu acinin sebebini su sozlerle ifade eder:
“Ankara “insaati ve ihaneti gordii”. Kalbi oldugu devrime dénce adim adim
ihanetin dnce tanigi ve kurbani, sonra sug ortagi ve en sonunda somut gdstergesi
haline geldi! Benim Ankara’m 6ldii! (Atasii, 2008:10)

“Ozlem Zamam Gecti” Oykiisiinde Selguk, niifus artisi ile birlikte
Ankara’nin sosyo-kiiltiirel yapisinda yasanan degisimin giindelik yasama da
yansidigini tiziilerek anlatir. “Selcuk cocukluktan geng kizliga biiyiidiigii yillar
ozliiyordu. Akasyalari, igde kokusunu, kégeleri yuvarlak balkonlu boz
apartmanlari, her ¢ikista bir tanidiga rastlanan eski Kizilay’i, ¢a ¢a ve tvisti, ask
sarkilarini...” (Atasti, 1983:151) Kizilay oOykiide insanlarin biraraya gelip
kaynasmasini saglayan 6zel bir mekan olarak sikca amilir. Selcuk, yerel
yonetimin kentin dokusunu korumak adina hic¢bir tedbir almadigina dikkat
ceker. Modernlesme adi altinda yapilan degisiklikler kentin kendi kimliginden
uzaklagsmasina neden olmaktadir. “Yigin” soézciigiinii sik¢a kullanan kadin
karakter insanlarin, binalarin, arabalarin sayisinin artmasi ile pek ¢ok seyin
anlam yitimine ugradigina dikkat ceker. “Eski Ankara” artik onun 6zlemle
andig1 “uzak sehir”dir:

“O zamanlar bayagi kiigiik bir kentmis Ankara. G6rmek istedigin herkese
rastlardin Kizilay’da. Bulusma yeriydi orasi. Simdi caddelere sigmiyor insan
yiginlar1. Usiimiis, korkmus insanlar, cant kaygisinda. Pastaneler dizim dizim
uzanirdi Bulvar'da, Bakanliklar'dan Kavaklidere'ye kadar. Hiilya, Bade, Angora,
Yaprak. Ailelerimizden para yeni gelmisse otururduk oralarda, dondurma
yerdik, belirsiz ince duyarliklar denizinin kiyisinda dolagsirdik; yiizmezdik, kulag
atmazdik hig. (Atasi, 1983:116)

“Giselle’in Delirmis Ayaklar1” oykiisiinde de Ankara'nin degisimine
taniklik ettigi yillar boyunca yasam sevinci azalan bir kadin karakterle
karsilasiriz. Giselle, ac1 dolu bir ask dykiisiinden kacip sigindig1 kent olan
Ankara’y1 “yoksul bir bozkir” iilkesinin giizel baskenti olarak benimseyen bir
balerindir. Kentle biitiinlestigini diisiinlip sanat dolu bir yasami burada
strdiirmeyi planlar. Sahne ile evi arasinda kii¢iik bir diinya kuran Giselle
kentin miitevazi orta halli insanlariyla gosteristen uzak, cagdas sanatlara ilgili
ylziini goriince onun bir pargasi oldugu icin mutlu olur. Ulus devletin
kurulusunun hemen ardindan geldigi Ankara’da otuz yil kalan kadin karakter
varsillasma tutkusuna kapilan tilkede yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik
degisimi “yabanci” kimligine ragmen hemen fark etmesine once sasirir. Nasil
bu kadar dikkatli gézlem giiciine sahip olduguna hayret eder, fakat sonra
yasamindaki degisimi sorgulayarak, kendi i¢ seslerine kulak vererek mekanla
iliskisine 1s1k tutar:
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“Gezegenin gormiis gecirmis, bilge baskentlerinde miizigin ak tiilden
kanatlariyla uctugu gengligiyle, dans diis¢iisii ve dgretmen olarak bozkirdaki
algcakgéniillti baskente emek déktiigii dénem arasindaki bocalama yillari

yasanmamis olsaydi, yoksul ltilkedeki kisilik degisimini belki de sezemezdi’
(Atasi, 1998: 114).

Emek verdigi ¢agdas bir kentin gerilemesi modern bir kadin sanatgi
icin ¢ok dnemli bir olaydir, ¢linkii kentle karsilikli bir etkilesim s6z konusu
oldugundan kentin yaslanmasi, bozulmasi, ¢okmesi kadinin da degisimi kendi
bedeninde ve ruhunda hissetmesi anlamina gelmektedir. Giselle, bir
“Normandiya prensesi gibi” geldigi Ankara’da insanlarin ona hayranlikla
karisik biiyiik saygi duymalarindan gii¢ alarak bu tilkeye yerlesmistir. Yashhk
doéneminde Giselle “6zgiirliik, kimlik, ask” kavramlarini mekén-insan iliskisi
tizerinden sorgular. Modernlestigi diisiiniilen kentlerde sanatin ve sanat¢inin
eski itibarini yitirdigini iiziilerek fark eden kadin karakter “cikar” odakl yeni
diinyanin tim insani degerlerin icini bosaltmasina her gecen giin daha ¢ok
ofkelenir:

“Araya Giselle’in ayaklar1 gibi ¢ildirmis yoksul bozkir insanlarinin
deliligi girmeliydi. Tek deger, para keseleriydi. Baglarinin lstiinde sallaniyordu.
Sigcrayip kapamiyorlardi. Azgin képeklerin korumasindaydi altin. Burunlarinin
dibinde yiye yuta semiren sismanlarin yaninda iskeletlerinden utaniyorlardi.
Sonunda gsiddet ve esrime dolu eskil bir baleye bagsladilar. Yakma ayinleriyle
kutluyorlard: degersizliklerini; hep birlikte yerlerde siiriintiyorlardi, kopiiren
agizlari, bir saga bir sola sallanan baslariyla. Iste o zaman, “Bir yerde yanhs

yaptik,” dediler, tiyatrolarin 6n koltuklarini bos birakmis sisman adamlar’
(Atasii, 1998:118).

Bu elestirel bakis, Giselle’'nin sanata verdigi biiyiik 6neme bagh olarak
sanat diismanlarina karsi duydugu tiksintinin ifadesidir. Ankara’da
Cumhuriyet doneminin modern bale gosterilerinin estetik zevkinin yok oldugu
yeni mekanlarda bale gosterisi ad1 altinda yapilan sunumlarin icerik ve bigim
ozelliklerinin yanhs ve eksiklerle dolu oldugunu soyleyen kadin karakter,
popiiler sanat anlayisini elestirir. Oykii, Ankara’nin degisiminin farkl bir etnik
kimlige sahip bir kadinin i¢ diinyasinda yarattig1 tahribati sanat¢1 duyarhigi ile
yansitmasi bakimindan dikkat cekmektedir. insani 6zden uzaklasan popiiler
sanat, kimligini ve hafizasin1 yitirmeye baslayarak cirkinlesen kentlere
kendisine uygun alanlar agmaya baslar. Bekar, sanat¢i bir kadinin bakis
acisindan kentin degisimi karsisinda duydugu hiiznii anlatan yazar, Ankara’da
cagdas sanat zevkine sahip kiiltiirlii insanlarin yerini “tutucu”kimselerin
aldigina isaret eder. Atatiirkceii cizgisinden uzaklasan kentte “para egemen” bir
ortamin olustugunu fark eden Giselle, eski bir 6grencisinden aldig1 mektuptaki
su sozlerde sanat dinyasinin igler acisina haline uzilir: “Bugiin bale
okulumuzun kurulusunun kirkinct yildoniimii. (.) Yeni bale okullarinin
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kurulmamugs olmasi, biz eski balerinleri sanatimizdan uzaklastird. Uziicii tabii...
() Benim jimnastik salonum ¢ok iyi is yapiyor. Ne yaparsiniz, sismanlik
glintimiiziin illeti.” (Atasii, 1998:117)

Giselle ile ayni ruh haline sahip iki sanat¢inin degisen Ankara
karsisinda yasadig iiziinti “Zaide” oykiisiinde de anlatilmaktadir. Ruth ve
Hermann, II. Diinya Savasi nedeniyle kendi tlkelerinden kacip Tiirkiye’ye
siginmistir. Cebeci semtinde “arka cephesi ugsuz bucaksiz bozkira bakan
sevimli bahgeli bir ev” (Atasii, 1997:96) kiralamislardir. “Tiirkiye’de Ankara’da
dostlart yastyordu. Ruth ve Hermann Carl Ebert’in 6grencisi olmuslardi. Ebert
Almanya’yt coktan terk etmis, Ankara’da Miizik Ogretmen Okulu’nu
Konservatuvara déniistiirmeyi iistlenmigti.” (Atast, 1997:100)

Carl Ebert, 1934 yilinda kurulan Musiki Temsil Akademisi
konservatuarinin tiyatro bolimi i¢in Ankara’va c¢agrilmis Onemli bir
uzmandir. (Buttanri, 2010, s.57) Erendiz Atasii, Cumhuriyetin ilk yillarinda
iilkeye davet edilen degerli sanat¢ilar sayesinde Tiirkiye’de modern sanatin
kalbinin Ankara’da attigim1 savunur:“Aydinlanma déneminin dinamosu hem
cumhuriyetin kiiltiir politikalart hem bu politikalara géniil vermis geng aydinlar
hem de Nazi Almanya’sindan Tiirkiye'ye siginmis bilim ve sanat insanlaridir. Bir
Carl Ebert, bir Hindermith, bir Zuchmayer....” (Atast, 2008:88)

Ruth ve Hermann, Ankara’ya 1936’da aralik ayinda ilk kez ayak
bastiklar1 kristal bir gecede “yildizlar ne kadar bol ve nasil da yakin” diye
dustintirken gelecege dair kendi umutlarin1 yabanci bir gokte goriirler.
Yanlarinda sadece gramafonlari ve plak kutular1 vardir. Klasik miizik yetenegi
ve tutkusu ile bu kente gelirler. “Bozkir... Bugtine dek, biiyiik Rus romaninin
imgelemdeki gorkemli artdiizlemiydi onun icin; ve simdi birden somutlanmigti.
(.-.) Ruth Schroeter derin bir soluk alip bakislarini kaldirtyor ve bundan bdyle
yurt bilecegi kentin ilk ytiziiyle karsilastyor. (Atast, 1997:95)

Hermann Schroeter, bu kenti ve bozkir1 sevdigini belirtir, c¢linki
“burda her sey, gok cisimlerinin aylalarindan, at arabalarina yiiklenmis ficilarda
tasinan Kavacik kaynak suyuna, firinlardaki sicak ekmek somunlarina kadar
yalin, saglam, dayanikli gériintiyordu ona. (Atasii, 1997:96)

Sadelik, miitevazi sehre duyulan aidiyet duygusunu cogaltan o6nemli bir
niteliktir. Ruth, yeni bir diizen kurulmaya calisilan kentte konservatuvar
kurulma cabasina esinden daha temkinli yaklasir. “Yeni kurulan bir iilke ve
bozkirda bir konservatuvar... Ne kadar issiz ve umutsuz bir tasari” diye
diisiinerek alt yapisi olusmadan bazi yeniliklerin kokli hale gelmesinin ¢ok
giic olacagini diisiiniir. Oysa esi “Hermann yeni kegfettigi bir coskuyla
capcanliydy; tiim dehasini miizik yaraticiligindan cekip, bir kiiltiir devrimi
yasayan yeni iilkenin harcina katmaya hazirdl. Anadolu bozkirinda klasik miizik
konservatuvar: kurmak ve yasatmak! Ne heyecan verici bir diisti, Himalaya
Dagina tirmanig gibi!..” (Atasi, 1997:101)
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Yazar, ulus devletin kurulus asamasinda idealist gen¢ sanat¢ilarin
Ankara’ya davet edildigi, sanat riizgarlarinin estigi bir kiiltiir atmosferinin
olusturuldugu stireci 6vgii dolu s6zlerle anlatir. Binalarin mimarisine dair bilgi
verilirken Albert Speer’den soz edilmesi dikkat ¢eker. Nazi Almanyasinda
bakanlik yapmis bas mimar Speer’in anildig1 su sézler, binalarin insasinda
sadece fiziksel unsurlarin degil estetik ve zevkin 6n plana ¢ikmasi gerektigi
noktasina isaret etmektedir:

“Konservatuvar binasi Albert Speer’in zihninden ¢ikmis gibi. Ya
koridordaki o kirmizi halilar! Bir Alman resmi dairesine girmis gibi irkildim.
Mimaride ve i¢c mekdn diizenlemesinde Ebert veya Hindemith'in etkileri,
katkilart séz konusu mu? Nazizmden nefret eden Almanlarin yaraticiligi bile
Nazi cizgileriyle sinirlanabilir mi? Bilmiyorum. Ya “yeni Tiirklerin” kunt yapi
merakini nasil aciklamali? Hafifce rokoko bir tarz daha hos olmaz miydi? Ya da
Osmanli mimarisinden izler tasiyan kubbeli ve ¢inili bir konservatuvar - akustigi
kusursuz bir hamam- klasik Bati miizigi icin ne olaganiistii bir yuva! Tiirk
Cumhuriyeti’'nin gerceklestirmeyi amagladigr biresime uygun diismez miydi?
Binanin ana bigcimini sevmediysem de, miizik odalarinin ve dersliklerinin teknik
agidan tistiinltigiinti vurgulamaliyim.” (Atasii, 1997:101)

Anlatici, Dogu-Bati sentezinden yola ¢ikacak bir kiiltiire has yeni sanat
anlayiglari gelistirecek kadrolarin dniintin acilmadigini, Ankara’da otoriter ve
baskin kisilerin yerel ydnetime gelmesiyle aydinlarin sesinin giderek
kisildigini belirtir. Gegmisin taniklar1 olan eski binalar1 yikmaya calisan
sanateilar “ama, Sayin Efendim, bu binanin derslikleri, miizik odalar1 akustik
acisindan kusursuz. Hem sonra burasi tarihsel bir yapi. Biliyorsunuz, Ata’mizin
emriyle kurulan Musiki Muallim Mekte-.” dedikleri anda “Sus! Cok bilmigs!
Ata’mizi senden mi égrenecegiz” (s.122) yanitini alirlar. Hermann’a gore kentte
yoksulluk, hosnutsuzluk, sessizlik bliylimeye baslamistir. “Yiyecek ve yakacak
stkintisi. Karaborsa ve savas zenginleri, iilkenin masum etine batmis azgin
dikenler... Yirtilan, aciyan, kanayan dokularla kapl cevremiz. lletisimsizlik tirkii
ve suskunluktan ériilmiis bir diken yorgani gibi Ortiiyor lilkeyi” (Atasy,
1997:114) Ankara garina geldigi kristal gecede biyiik heyecanla parlak
gelecek diisleyen Hermann'in “yliregindeki sanat, ruhundaki senfoninin
susmasl” bir sanatcinin i¢ diinyasinda kopan firtinanin gostergesidir.
Tirkiye’'nin on yil o6nce yerlestigi eski iilkeden c¢ok farkli oldugunu
vurgulamasi Hermann’in hayal kirikhiginin ifadesidir. Savasin etkiledigi her
sey gibi kentlerin de geri doniissiiz degistigini diistinmektedir. “Tedirgin, iki
ylizlii, bencil, ¢cikarct ve yarismaci”olmaya baslayan bir mekanda “kendi dzel
zamanini yasayan bir iilkede” (Atasii, 1997:118) oldugunu diisiinen Hermann
yasananlar1 depreme benzetir. “Duyamiyorum, duyamiyorum! Her yandan
gtirtiltiiler bastirtyor, disardan, sokaktan, kentten! Zaide’nin lilkesi ¢atirdiyor!
Deprem! Deprem!...” (Atasii, 1997:124) diye bagirdig1 anda sarsilan kente adeta
agit yakar.
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Wolfgang Amadeus Mozart'in Tiirk kizi1 Zahide'nin agk acisimi ifade
etmek icin besteledigi opera 6ykiiye hem isim vermis hem de metinde sikg¢a
anilmistir. Ruth ve Hermann Tiirkiye’den ayrilirken plaklarini konservatuvara
hediye edip etmeme hususunda kararsizlik yasarlar. Ankara’nin gelecegine
dair duyulan endiseden kaynaklanan bu duygu onlar1 rahatsiz eder. Hermann,
Cumhuriyet'in Ankarasinin degisen yliziinde sanat eserlerine sahip
cikilmayacagl kuskusu ile ¢ok sevdikleri Zaide aryasini yanlarina almak ister,
fakat esi buna engel olur. Oykiide plaklarin seyyar saticilarin eline diisecek
kadar sahipsiz kalmasi Hermann'in kent kiiltiiriindeki yozlasmaya dair
sozlerinin haklihgini ortaya koyar. Oykiiniin sonunda konservatuvarin odacisi
Erdemir’in evinden yiikselen Zaide Operasinin sesi gecekondu mahallesinde
garipsenir. Anlatici, sanat diinyasinin merkezi olan Ankara’min yozlasmis
kiltir karsisinda kendi hafizasini yitirmemek icin sessiz direnisini
gecekondularda stirdiirdiigiine isaret eder.

Zaide oykiisiinde Ankara’nin II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan
politik ve ekonomik gelismeler nedeniyle aldig1 yaralar1 konservatuvar
cevresinden anlatan Erendiz Atasii, Bir Yas Dénitimii Riiyasi romaninda da bu
yaralart goriniir kilar. Yazarin sozciisi konumundaki kadin karakterin
hafizasi ile kentin hafizasin1 paralel diizlemde yansitilir. Kadin birey kendi
kimliginin arayisimi siirdiirtirken kent de kimlik degerlerine sahip ¢ikmaya
calisir. Kadin karakterin “mekanlasan bedeni” Ankara ile duygu alisverisinin
onemli semboliidiir. Feride, kendi ¢ocukluk yillarini animsadiginda 50°li
yllarin ekonomik kosullarina dikkat ceker. Kendi ¢ocuklugunun i1sikli bir
cocukluk olmadigini séyleyen Feride, bellegindeki tiim renklerin tonlarinin gri
oldugunun altim1 cizer. Zaide oykiistindeki Hermann gibi o da Ankara’nin
aydinhigin1  yitirdigini dusiinmektedir. Kentteki tasarruf doéneminin
sikintilarina ragmen paylasimin yine de yok olmadigi cocukluk giinlerini
Feride soyle ifade eder: ““O zamanlar, vitrinlerde, dyle cesit ¢esit, sozgelimi,
botlar filan yoktu. ‘50’lerin basindan séz ediyorum, yoksul bir tilkeydi burasi,
kislarsa amansizd. (...) Insanlarn, iliskilerin, elektrik enerjisinin degeri bilinirdi;
her sey idareli kullanilird, opliciikler de kémiir, gaz ve yag da. Annemle babam
aclhk ve gé¢c yasamiglardi kendi gecmislerinde. Dikkat etmissen, gdlgeli
odalardan nefret ederim, evimde biitiin elektrik lambalar: agiktir” (Atasi,
2002:110-111).

Ankara’nin toplumsal doéntlisiimleri yansitan bir ayna oldugunu
diisiinen Feride, milli miicadele ile 6zdeslestirdigi kentin degisimi karsisinda
biiyiik hayal kirikligi yasar. Ankara’y1 biitiin ince dokular1 yirtilmis bir kent
olarak goriir. Bu betimleme kentin sadece beton yiginlarindan ibaret bir “yer”
olmadiginin, kiiltiirel dokusu ile “yasayan” bir mekadn oldugunun kanitidir.
Kendi yurttaslarina yabancilasmis bu mekanda dolastikca eski ile yeniyi her
bakimdan kiyaslayan Feride, Kurtulus savasinin zaferinin bu kenti her seye
ragmen canli kildigimi1 diisiiniir. Baz1 kentlerin toplumsal tarihteki rolleri ile
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gecmisin acikhava miizesine donitstiikleri goriilmektedir. Feride, Ankara
tasvirinde milli miicadelenin simge binalarina tek tek bakar ve onlarin
“kiiticiik kalmis, kiismiis, incinmis” (Atasli, 2002:237) halleri Kkarsisinda
duygulanir. Gegmisin ruhunu tasiyan binalarin kiskiinliigiinii fark edebilen
insanlarin toplumsal kimlik karsisinda duyarl kisiler olmalar1t énemli bir
ayrintidir. Kadin karakterin kimlik olusum siirecini anlatan romanda Feride
kendi parcalarini sadece Kkisisel oOykiisiinde degil toplumsal Oykiiniin
biitlinlinde de aramasi gerektiginin bilincindedir. Ankara’nin her kayip
pargasl, kendisini Kemalist olarak tanimlayan Feride’nin birey kimliginin de
kay1p bir parcasidir.

“Ankara kent merkezinin toplu bellekten silinmesi hemen hemen
tamamlandi! Kent imar adina beton bir viraneye déntistiirtildii! (Atast, 2008:
90) diyen Atasii’'niin duygu ve diislinceleri Feride’'nin s6z ve eylemlerinde ses
bulur. Uygarlik adina yapilan doga, kiiltiirel miras ve tarih katliami romanda
carpicl karelerle yansitilmaktadir. Erkek iktidarinin yarattigi somiirii sadece
kadinin bedeni ve bilincinde degil dogada da yikim kaynagina donistr.
Ekofeminist bakisin hissedildigi romanda kentin yaralari ile kadin bedeninin
yaralar1 arasinda kurulan iliski kadin-kent etkilesiminin gostergesidir.

“Feride’nin Ankara’ya alisilmis bakisi, aile ocagindan uzaklasan bir
ergen karsisinda anne-babanin kapildigi ikilemli duygular gibidir. Hem fazla
tanidiktir bu durmadan degisen kent, hem incitici élciide yabanci, Feride’nin
begenecegi tarzda gelismemektedir. Hoyrat ve toydur. Tarih kaybolmusgtur. Arsiz
beton kiitlelerin ezici golgesinde. Milli miicadelenin simge binalart kiigiictik
kalmisgtir, kiismiis, incinmistir durugslart. Ne Roma’nin izleri, ne Ahi
Cumbhuriyeti’nin yankilar1” (Atast, 2009:237).

Erendiz Atasii, yasamin i¢inde varolan olgularin bir biitiin olarak
diisiiniilmesi gerektigini, onlarin birbirinden ayrilmaz ve kopmaz parcalar
oldugunu, dolayisiyla dogaya boyun egdirmenin veya dogadaki 6liimiin insan
govdesinin, 6zellikle de kadin goévdesinin 6limiinden ayr1 tutulamayacagini
savunur. Insanin uygarlkla baslayan seriiveni, énce doga ve kadin arasinda
0zdeslik kurup, daha sonra da onlar1 olumlu anlamlarindan soyutlayarak
gozden diisiiriip degersizlestirmistir. Oykiide hem Ankara hem de Feride es
zamanl kimlik sorgulamasi yaptiklarindan Atasii feminist kimligi ile kadin
tarihine sahip ¢ikarken kent tarihine de sahip ¢iktigin1 kanitlamaktadir. Kadin
karakter, 50°li yillarin bagkentini su sozlerle betimler:

“Ellili yillarin Ankara’si soguk ve karlt bir kentti. Kiictikti, hareketsizdi
ve griydi. Bodur gri apartmanlardan kara sobalarin gri dumanlari tiiterdi.
Gékylizii hep tipiye gebe gri bulutlarla kapliydi. Obek ébek kok kémiirti yiginlar:
karlarin akligin1 bozardl. Okul binalarinda kiictik, kalabalik gri- kara siniflar
dizim dizimdi. (...) Cocuklart beton bir avluya alip siraya dizmigslerdi. Duvar ve
demir parmakliklarla cevriliydi avlu. (...) O zaman adini koymam imkadnsizdi,
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simdi biliyorum. Duydugum yoksunluktu. [k kez tutukevine giren birisi de ayni
seyi duysa gerek... (Atasii, 2009:159)

27 Mayis oOncesi giinlerin ¢ocuklukla genglik arasina sikismis bireyler
icin bilinmezlik dolu oldugunu belirten Feride, baskentte insanlarin
huzurunun cumhuriyet degerlerinden uzaklasilmaya basladig1 yillardan
itibaren yok oldugunu savunur. “Sokakta ve evde bizden gizlenen bir seyler
vardi hep. (...) Gegmis gibi gelecek de gizleniyordu bizden. “Simdi’yi ise evimizle
okul arasina sikismis bicimiyle tantyorduk. Ulusumuzun kahramanliklarini
dgreniyor, Kizilay’da “voltalayip”, radyoya “Gengligin Istekleri” programini
dinliyorduk. Kentin gitgide karmasiklagsip eski diizenini yitiren merkezi cevreden
yalitiyordu bizi. (Atasli, 2002:173) Kadin 6znenin mekana yabancilasmaya
baslamasi onun i¢ diinyasinda 6nemli kirilmalara neden olur.

Feride’'nin yasadigi yabancilasma Giines Saygili'nin Gergek Yasami
romaninda Giines karakteri ile derinlik kazanir. Kadin Kkarakterin sehirle
iliskisi roman boyunca merkezdedir. Romanin “Suskun sehir”, “Hirpalanan
Sehir” gibi alt bagliklarindan da anlasildig1 gibi kadin ve kent es zamanlh
degisir déniisiir. Ikisinde de yasanan degisim olumsuz bir ¢izgidedir. Kadin
karakterin sessizligi ve suskunlugu zaman icerisinde kiiltiirel dokusu
zedelenen sehirdeki degisime paralel cizgide cogalir. Bir Yas Ddniimii
Riiyasrnin Feride’si gibi “mekansal beden” e doniisen Giines Saygili'nin da
sehrin de yaralanmasi ve o6limlerinin adim adim gerceklesmesi soz
konusudur. Ankara, romanin ana karakterlerinden biri konumundadir.
Distopya ornegi olarak okunan roman, “6len kadinin/sehrin” yok olusa
sturiiklenmesini anlatir. Okuyan, yazan, Ureten Giines, kendi 1s181yla ne i¢
diinyasini ne de dis mekani aydinlatabilir. Onun goziinden yansitilan su tablo
hem Ankara’min giinesinin battigini hem de Giines’'in adim adim intihara
yaklastigini ima eder:

“Birkag on yil ugup gitmis... Sehrin simgesi Hitit Giinesi batmis... Astigi
astik, kestigi kestik bir satrap gecmis sehrin basina, bagimsizligini ilan etmigs!
Nefret ediyor sehirden, onu yok edip yerine kendi damgasini tastyan bir yerlesim
kurma sevdasinda! Sehri kendi adamlarina havale ediyor. O adamlar da kendi
adamlarina. Bitimsiz bir havaleler ve ihaleler zincirine vurulmus sehir can
cekisiyor. Topragin bagrindan kaldirimlara dogru yol acan kazma darbeleri,
greyder homurtulari virtislerin uykularini delmekte. (Atasi, 2011: 25)

Viriisler, Ankara’y1 6zellikle darbe donemlerinden sonra kusatmaya
baslamistir. Metaforik bir anlatimla kentteki yikimi dile getiren yazar anlatict
1970’lerde “kursunla vurulmuslarin, bombayla parcalanmislarin cansiz
bedenleri” (Atasii, 2011: 9) ile dolu kaldirimlarin altindaki topragin viriisleri
besledigini belirtir. Kent, “1970’ler 1980’lere agarken, hala iilkenin gozbebegi
oldugu donemlerdeki halini biraz da olsa hatirlatmakta” (Atasi, 2011:9) diyen
anlatici, birka¢ on yil sonra etkinlesen virislerin tehlikesinin goéz ardi
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edildigini diistintr. Yarali bir insana doniisen Ankara’min “kanamasi’ni
betimleyen su tablo dikkat ¢ekicidir:

“Bloklarda ve varoglarda yasayan kalabaliklara, sehrin ne yemek
borulart ne bagirsaklart yetiyor. Bozulan yollar1 desmek, yeni borular, yeni
damarlar yerlestirmek gerek... Giizel de ... Is bir yanda bekliyor, issiz 6biir yanda.
Sanki ugursuz bir el, is ile is¢inin bagini sonsuza dek kopartmis. Sehir yara bere
almaya baslad; i¢c kanamasi var, heniiz distan belli olmayan. Simdilik hayati
damarlari ikide birde tikaniyor ya da kopuyor, karanliklara gomiiliiyor sehir.
G6z gozii gormezken, goze gériinmeyeni kim fark etsin? Virlislerin agir
uykusunun hafifledigini kim bilsin... (Atast, 2011: 51)

Ankara, 21. yiizylla “kaldirimlarda kan” ile girip “onariyorum diye
paralayan haramilerin eline” (Atasi, 2011: 57) gectiginde damarlarindaki
tikaniklik artar. “Viriisleri bagrinda besleyen” baskent,“yorgun, suskun, isiksiz
sehirdi” (Atasi, 2011:117) Glines Saygili, biten asklarinin ardindan biiyliyen
yalmizliginda evine siginir. Eve girdiginde kendi kisisel mahremine gectigini
hisseden kadin karakter, bireysel 6zgiirliigii sadece burada duyumsar. Giines
Saygil 6rneginde oldugu gibi ev kadin bireyin “kendilik” arayisinda énemli bir
role sahiptir. “Evimiz bizim diinya késemizdir, ilk evrenimizdir” diyen
Bachelard'in (Bachelard, 1996:32-34) vurguladig1 gibi ev, Glines Saygili'nin
diislerini barindiran i¢(sel) mekandir. Sevinclerine de acilarina da taniklik
eden bu mekana tutkuyla bagh olan Giines, Ankaranin “¢cép sektori” ile
zenginlesen yeni insan modeli karsisinda umutsuzdur. “Ne top, ne tank, ne
bombardiman. Ne sel, ne deprem, ne lav. Perde 6niinde déviisen cengaverler,
perde arkasinda voli béliistii mii, virtislerin ¢agi baglar” (Atasii, 2011:279)
diyen Glines, dogup biiytidiigli evi kendi elleriyle patlatirken yabancilastigi
kentte yok olmay tercih ettigini ortaya koyar.

Giines’in yasadigl bedensel ve ruhsal ¢okiinti durumuna benzer bir tablo
Atast’niin “Kan Kokusu” adh dykiistinde de karsimiza cikar. Sehir de kadin
karakter de hafiza yitimine ugradik¢a 6liime yaklasir. Oykiide kadin
karakterlerin goniil bagi kurdugu bir sinemanin kapanmasi ile mekénin
hafizasinda olusan boslugun bireysel ve toplumsal yasama zarar verdigine
dikkat cekilir. “Her isi kiiciik bir 6zel ortamda tek basina halletmek isteyen yeni
kentli tipine inat, birlikte film seyretmenin hala miimkiin olabildigini dosta
diismana gosteren” (Atasii, 2015: 150) sinemalar birer birer kapanir. Ankara
kendine has mekanlarini yitirdik¢e kente has nitelikler deger yitimine ugrar.
Gizemli Riiyalar Sinemasinin kapanmasi Ankaralilarin riiyalarinin da yitimi
anlamina gelmektedir. “Ankara’dan ayrilmaya gelmiyor,” “ne zaman bir yere
gitsem déniisiimde tanidik mekdnlardan biri yok oluyor. Gegcen sonbahar,
Aydinlik Sinemasi’nin yerinde yeller esiyordu, simdi de....” (Atasi, 2015:149)
diyen kadin karakter sevdigi mekanlari1 kaybetme korkusu yiiziinden kentin
disina ¢ikip donmekten korkar. Ankara saldiriya ugrayan savunmasiz bir
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insane benzetilir. Siddet dilinin hakim oldugu atmosferde Ankara’nin
savunmasizligi su sozlerle ifade edilir:

“Sehrin karnini degen altgecitlerden tiksing bir kokusmusluk yayiliyordu.
Lagima ve cehalete bulagmis banknot kokusunu almamak miimkiin miiydii? Hile,
betona ve hurda demire biiriinmiis, bulvarlari bogaziiyordu; képriilerin altinda
biriken ¢6p daglarini, yasam atiklarint gérmemek miimkiin miiydii? Hile, betona
ve hurda demire biirtinmiis, bulvarlar: bogazliyordu; képriilerin altinda biriken
¢Op daglarini, yasam atiklarint gérmemek miimkiin miiydii? Kabadayinin biri
rastgele savurdugu kasaturasiyla sehrin yliziinde yaralar agmisti sanki; zalim
bir hazla yaralarin irin toplamasini seyrediyordu.” (Atast, 2015:157)

Aidiyet duygusu ile bagh oldugu kentte “Ankara, Ulus, Biiytlik, Renkli”
gibi adlar tasiyan sinemalar1 yok eden zihniyet karsisinda binalarin da
insanlarin da direnemediginin alt1 ¢izilir. Anlaticy, yillarca siirecek bir dostlugu
paylastig1 Iffet Hanim’in 6liimii ile Ankara’nin hafizasim yitiren, hastalikli bir
bedene dontsii arasinda iliski kurmaktadir. Antakya sokaktaki binalar yok
oldugunda kadin karakterlerin “binanin giris katinda, sokaga bakan o kiictik
dairede ¢ay icip ev sahibesinin sundugu susamli ¢érekleri yerken paylastiklari
dostlugu ozlemesi” (Atasii, 2015:150) mekanlara yiikledikleri anlama isaret
etmektedir.

“Iffet Hamim déldiikten sonra, giderek c¢éken o eski apartmani her
gortistiimde icimi kaplayan issizlik, renkli sinema dfislerinin diisleri kigkirtan
piriltisinda kendini belli edemiyordu. Sonucun degismeyecegini bile bile,
yasamak icin direnmek, her gecen giin daha da yipranmak, insanlar ve kentler
icin belki kahramancaydi ama aci vericiydi. Hem o da sinemay! severdi, hem de
nasil. “Gizemli Riiyalar”’da yasli dostumuzu daha bir i¢ huzuruyla ve tiim
halleriyle daha canli animsayabiliyordum, o demir kokusu burnumda tiitmeden.
(Atasi, 2015:151)

Ankara’da insanlarin sik¢a “Oray1 da mi yiktilar!” diye bagiran sesleri
caresizligin yansimalaridir. Yeni mekanlarin sembolik adlar1 kent bellegini yok
eden yeni sosyal dlzenin igerigine dair ipucu sunmaktadir. “Gizli Ticaretler
Merkezi’nde Iffet Teyze’'mi hayal edemiyordum.” (Atasii, 2015:158) diyen kadin
karakter, her yerde kan kokusu duyumsamaya baslar. Kanayan hem Iffet
Teyze hem de “bicaklanip bir kisede 6lmeye terk edilmis Ankara’nin yaralarr”
(Atasii, 2015:158) dir. Erendiz Atasii degerlerini yitiren sehre adeta agit yakar.
Cumbhuriyetin gozbebegi olan sehrin kurulusunda kurgulanisinda bir devrin
sembolii olan ilkelerin yer almasi onun kimlik insasinin 6énemini belirtir.
Atasli, Cumbhuriyetin temel ilkelerinden wuzaklasildigin1 gozlemleyip bu
durumun sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik baglantilarinmi irdeler. Siyasal
tarihin kadin 6znenin varolusuna yansimalarimi Ankara’yi merkeze alarak
anlatir.
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3. GOC VE GECEKONDULASMA

Erendiz Atasii, go¢ ve gecekondulasmanin Ankara’da ozellikle kadin
karakterlerin yasamini etkileyen olumsuzluklara neden oldugunu savunur.
Gog; siyasi, sosyal, kiiltliirel ve ekonomik etkenlere bagh olarak ortaya
cikarken kadin bireyin kendini ifade etme imkani, temsil hakki bulamadigi,
“goriiniir’ kilinmadig1 bir eyleme doniisiir. Lanetliler dykiisiinde Hemsire
Hiilya’'nin ailesinin Ankara’da bir gecekondu mahallesinde stirdiikleri yasam,
mekan-insan iliskisinin karmasik boyutlarin1 ortaya koymaktadir. “Biiyiik
kentin kokusu yavas yavas aileye siniyordu” (Atasii, 1985:180) diyen anlatici
yaklasan bir tehlikeye dikkat cekmektedir. Ankara’da ailenin ¢ocuklarin adlari
“Ayse, Hiiseyin, Ali’den; Hiilya, Seving, Tokcan’a” donmiistiir. Salvarlarin yerini
uzun pazen entariler, pusularin yerini basortileri almistir, fakat sekilsel
degisikliklere ragmen evde anne, kizlari, gelinleri “dayak yiyen, yoksulluga
kars1 direnmeye calisan, hem evde hem iste calisan” grubun temsilcileridir.
Odaci olan babalar “biiyiik kente ¢ok az kayip verdiklerini” diisiiniip kendi
ailesini “basarili” bulur. Oysa “siyasi gruplara bulastig1 icin” hapse atilan
cocugu Tokcan “icerde” oldugu icin annesi yas tutmaktadir. Evin “okumayan”
cocugu Ayse, kendisini siirekli doven esinden kurtulup babaevine déndiigiinde
“dul kadin” damgasi ile yasamaya baslar. Ailesi onun bir sirkette cayci
olarak ise girdigini zannetse de Ayse, baba evinde de siliren siddetten
kurtulmak icin para karsiliginda farkh erkeklerle iliskiye girer. Ozellikle Dogu
ve Glineydogu’dan baskente go¢ eden ailelerin yogun olarak yasadigi
semtlerde bu tarz olaylar: insanlarin bilip de bilmezden gelmesi, insanlarin
“reddettikleri gercekleri yok sayma” egilimlerini ortaya koyar. Ayse’'nin her
giin ise giderken ulasim araclarinda da tacize ugradigini belirten anlatici,
kalabaliklasan baskentte 6znelesemeyen gecekondulu kadinlarin draminmi su
sozlerle yansitir:

“Uzun, karli kis gecelerinde, - Ankara’nin o kémiir tanecikleri dolu
havasinda, yirtict kalabaliklart yara yara, iki otobiis degistirerek, taa
otekilerdeki gecekondu mahallesine ulasmak ve ertesi sabah ayni zorlu
yolculugu yineleyip saat sekizde is bast yapmak giictii. Sikis tepis otobiislerde
kadinlara sarkintihk ediyorlardi lyisi mi, Ayse bdyle gecelerde kent
merkezindeki akrabalarda, kéyliilerde kalmaliyd. Isyerine yakin Kizilay'da,
Sthhiye’de kapicilik eden memleketlileri epeyceydi.” (Atasii, 1985:182)

“Esma” oOykiisiinde de Bekir Efendi'nin ilkokul cagindaki kizi Esma,
bebek bakicisi olarak Mehmet Bey'in evine zorla gonderilirken Lanetliler’in
kadin karakterlerinin kader ortagi olacagini hissettirir. “Kok saldig1 kirag
topraktan sokiliip alininca soluveren bozkir cicekleri"ne benzetilen Esma,
sehrin Ust smif ailesinin evinde kendisini ¢ok kotii hisseder. Sokakta
yasitlarinin eglenip oyun oynadigini goérdiigiinde bir an 6nce o evden kagmak
ister. Goturiiliip bir “nesne” gibi birakildig1 evin sakinleri ile hi¢ konusmayan
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Esma dilsizleserek onlara mesaj verecegini diisiiniir. Mehmet Bey, Esma’nin
suskunluguna son veremeyince onun protestosuna kulak verir ve Esma’y1
gecekondu mabhallesine kendisi gotiiriir. Bu yolculuk sayesinde yoksul
ailelerin gecekondu mahallesindeki trajedisine tanik olma imkani bulur:

“Bu mahallede ne kadar ¢ok yasama glicii ve ne kadar ¢ok direng vardi.
Iclerinde bunca yasama enerjisi tasiyan insanlarin bunca az yasamaya; béylesi
direnebilecek denli becerikli insanlarin yalnizca soluk alip, yarim yamalak
karnint doyurmaya ve iiremeye kisitlanmalart Mehmet'e anlatilmaz aci
veriyordu. Mehmet daha fazla gérmek ve act duymak istemiyordu. Mahalleye
arkasini doniip kaldirim tasina oturdu. Bir sigara tellendirdi. Kendini yorgundan
da éte, bitmis, tiikenmis duyumsuyordu. Sigarasinin ucunda bir kiiciik seving
kwvilctmlandl. Bugiin bir kiigiik insan, tiim yilginliginin, uyumsuzlugunun,
beceriksizliginin altinda biiyiik bir sey basarmis, hayatla ilk gercek
carpismasindan yengiyle cikmistl. Esma ¢ocuklugunu savunmugs ve kazanmisti;
cocukluguna geri donmiistii. Esma ne kadar direnebilirdi? Cocuklugunu, geng
kizligini, kadinligin1 yasayabilir miydi? Olsun, ne kadar dirense kardi Esma
hayatla ilk catismasinda teslim olmamigti. (Atast, 1985: 220)

“Bir Kimlik Araniyor” 6ykiisiinde de Ankara’da dayisi tarafindan farkl
evlere temizlik ve ¢ocuk bakiciligi isi i¢cin gonderilen geng bir kizin drami
anlatilir. Kendisinden yasca kiiciik Esma’nin tasidig1 bilinci tasimayan Guley
kendi kimligini arama serliveninde i¢ c¢atismalar yasar. “Adi Giiley'di,
dogdugunda konan ad. Kentte onu “Giil”’e cevirmisti kendisi. Kimligi yoktu.
Cankaya’ya tirmandigini saniyordu. Oysa bir dért yol agzinda sikisip kalmigti.
Bir ucu Sivas eline, bir ucu Cankaya’ya varan yollarin kesistigi yerde... (Atas,
1983:219) Evlerin semtlere gore degistigini diisiinen Giiley’e gore Ankara’da
sinif atlamasini saglayacak sey de Cankaya’'da bir eve gecis yapmasidir. Daha
once Cebeci’de calismisti, orda haftada bir pirzola yendigini hatirladig1 anda
Kizilay’da Seving Abla’'nmin evinde hemen her giin gormesini bir kademe
ilerleme olarak tanimlar. “Ya Cankaya! .. Kimbilir nasil?” diye diisiinerek
hayallere dalar. “Cankaya Giiley icin erisilmez bir diis iilkesi olmugstu. Ama “Giil”
varacakti oraya, aklina koydugunu yapardi. (Atasi, 1983: 210) diyen anlatici,
Oykintln sonunda Giiley’in niifus clizdaninin dahi olmadiginin anlasildig1 veda
sahnesinde onun Cankaya’da bilinmezlige dogru yola ¢iktigini vurgular.

Farkli etnik kimliklere sahip kadin karakterlerin baskentin yoksul
mahallelerinde benzer sikintilar1 yasadiklarin1 savunan Erendiz Atasii, Mis
oykusiinde Louise’nin giindelik yasaminin zorluklarina dikkat ¢eker. Louise,
kendisini “usta bir sahneye koyucu ve mekan diizenleyici” gibi gérmektedir.
Kadin karakterin hissettigi sorumluluk duygusu kadin-mekan iliskisinin
“sicaklhigim1” ve “derinligini” ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢eker. Louise,
Sevket ile iliskilerinin bigcimlenecegi ortami kurma, ayrica benligini de o
ortama hazirlama gorevinin agirligini i¢ diinyasinda hisseder. “Sevket fazla
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para kazanmayacakti;, alcakgéniillti bir mahallede dindar insanlar arasinda
yasayacaklardi. Louise’in hi¢ basart sanst olmazdi, kimliginin Shakespeare’in
lilkesindeki iist katmanlarindan vazgegcmezse! (Atasii, 1998: 60) Oykiide Louise,
mahalle kiiltiirtintin sicakligini sevdigi ve benimsedigi icin dar ve yoksul
mekanlardan sikayet¢i olmaz. Kendisi de yabanci oldugundan mahalle
kiltiriinde “Otekilestirilmeden” yasayan kadin karakterlerin
degisen/donilisen mekanlarda aidiyet duygularini yitirecegini distniir.
Modern zamanlarda “kentsel donlisiim” adi altinda uygulanan ve temelinde
carik Kkentlesmeyi o©nleme amac1 tasiyan projeler {izerine yeniden
diisiiniilmesini saglayan 6ykiide, kadin-mekan-zaman iicgeninin merkez olusu
dikkat ¢cekmektedir:

Bir onlar kalmisti eski glinlerden. Komsular ya 6lmiis, ya hepten
kohnelesen ahsap evciklerini birakip daha bakimli mahallelere ge¢mislerdi.
Pakize Teyze, Hayganus Hanim bu diinyadan, suyun 6tesindeki akrabalarinin
cagrisina uyan Madam Marika Tirkiye’den go¢miisti. Yeni insanlar geldi,
yerlesti, ¢coktii ¢cokecek evlere, kente yabanci yoksul kir insanlari. Louise,
mahalledeki masumiyet dayanismasinin bicim degistirmesine, giiler yiizli,
sakacit hoca efendinin yerine, catik kasl, bakislari topraga kenetli, imamin
yerlesmesinden sonra, glinisigina tacyapraklarini uzatan bir cicek gibi
mahalleye giiliimseyerek acilan kiiciik caminin, cidarlar1 bilenmis bicak
keskinliginde, cani ¢ekilmis, suskun ve kapanik kor bir kabuga benzeyisine
tanik oldu. Mavi kristal havanin kenti sikistiran beton yapilardan ve arag
giriltilerinden, kenti kusatan kiikiirt kokulu gecekondulardan, arka
sokaklara tikismis karanlik, benzin kokulu imalathanelerden buharlasan gaz
molekiilleriyle ve komiir tanecikleriyle delik desik gri bir bulamaca
doniismesini izledi. Neredeyse, yeni, yabanci bir iilkeydi onu c¢evreleyen.
Mahallenin dokusu parcalanmis, ¢oken catilarin, ciirliyen ahsabin, yiten
iligkilerin yerine, pash teneke parcalari, camursu ambalaj kagitlari, dlesiye-
kiyasiya tutunabilme miicadelesinin korku dolu giivensizligi yamanmisti.
Cocuksu ve saf inang, dertlesme, yardimlasma mahalleden kovulmus, bosluga
ofkeli-korkak-saldirgan tapinma, c¢ekistirme ve g¢atisma, kisir yarisma gecip
kurulmustu.” (Atasti, 1998:70)

“Goc ve gecekondulasma” bashigl altinda incelenen eserlerde Ankara’ya
goc eden pek cok yoksul aile ferdinin “kapic1” ya da “glindelikeci” oldugu
goriilse de “Kapia Zebercet'in Onlenemeyen Yiikselisi” dykiisii adindan da
anlagilacag gibi farkl bir icerikle karsimiza c¢ikar. Zebercet, bir apartmana
kapict olduktan kisa siire sonra, kardeslerine, amca ogullarina haber
gondermis, “onlar da birer ikiger, sarp daglari terk edip baskente gé¢ etmis,
pitrak gibi cogalan binalarin kapicilik konumlarina yerlesmislerdir. (Atasu,
2008: 25) Zebercet, Ankara’da kiiltiirel yozlasmaya tanik oldugunda aniden
zenginlesen aniden ytikselen yeni insan modelini rol model olarak benimser.
Kendi egitim diizeyi onlara uygun olmasa da “kdse kapma” yarisinda yiikselir:
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“Kapiciliktan anakent belediye baskani danismanligina! Yillarin deneyimli
kapicist Zebercet Bitlisli, son secimlerin galibi, dindar liberal partinin ana kent
belediye baskant Muhammet Altaysoy tarafindan emlak islerinden sorumlu
danismanliga getirilerek yetkiyle donatilir. (Atasi, 2008: 35) Yazar anlaticy,
Ankara’da Glines Saygili gibi insanlar ¢ikmaza sokup intihara siriikleyen
siyasi, sosyal, kiiltiirel gelismelerin Zebercet gibi gozii acik, egitimsiz, 6z
degerlerine yabancilasmis insanlari ise makam mevki sahibi yaptiginin altini
cizmektedir.

“Tekinsular Yapt Kooperatifi, sehrin icinde bir sayfiye gibiydi. On yillar
once, inga edilirken - yani siddet gelenekten fiskirip fikirleri iceriksiz kaliplara
indirgemeden, inanglari silahlandirip insanlart kirrmdan gecirmezden once,
uykularda unutulan sancilar ani uyanislarla heniiz saldirganlasirken - burasi
sehrin bittigi yer- di. Zamanla hirs, insanlart oldugu gibi yapilart da basmis,
sakinleri arasinda emekli subaylarin cogunlukta oldugu Tekinsular Mahallesini
kusatmistl. Simdi, bir zamanlarin cetvelle ¢izilmis gibi diizgtin bahge yollari,
yillar énce - herkes ¢ok daha yoksulken - liiks gibi géziiken ama giiniimtizde
algakgéniillti sosyal konutlart andiran sefertast tarzi bloklari, zamanin
hirpalayict ellerinde diimdiiz cizgilerini yitirmis, sivalar dékiilmiis, catlaklar
belirmis, otlar sagi solu biirtimiis; egri, kirtk ama ¢ok daha dogal hatlar
gortiniimii kendi halinde, biraz bakimsiz bir sayfiyeye cevirmisti. (Atasii, 2008:
25)

SONUC

“Romanlarimda éykiilerimde bir art diizlem olarak Ankara hep var”
(Atasii, 2008: 88) diye belirten Erendiz Atasi’niin kurmaca diinyasinda
olaylarin pek ¢ogu Ankara’da gelisir. Sehir, fiziksel ve mimari 6zelliklerinin
yani sira kendine has kimligi ve kimligindeki degisimlerle karsimiza g¢ikar.
Eserlerinde hem bireysel hem de toplumsal tarihin izlerini siiren Atasii,
mekan-karakter iliskisini ayrintili bicimde ele alir. Kemalist ve feminist
kimligini acikca dile getiren yazar icin Ankara, Atatiirk déneminin umut dolu
giinlerini yansitan simgelerle dolu bir sehirdir. Erendiz Atasii'ye gore “Ankara
hep saldirtya ugrar! Yiizii yumrukla taninmaz hale getirilmis, bir anlamda
kimligini yitirmis bir talihsiz gibi, yerel yénetimlerin paragdz hirslarinin
darbeleri altinda profilini yitirmistir’ (Atasi, 2008: 89) Kimlik yitiminin
sebepleri  yazarin kurmaca  diinyasinda  karakterleri  aracihigiyla
sorgulanmaktadir. Bu bakimdan roman ve 6ykiilerde mekanlarin dokusuna
dair bir hesaplasmanin derinligi s6z konusudur.

Erendiz Atasiiniin eserlerinin pek c¢ogunda merkezde olan kadin
karakterlerin mekanla kurduklan iliskisi toplumsal cinsiyet merkezli ele
alinir. Kadin karakterlerin farkli siyasi, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerle
donanmis sehirle kurduklar1 bagin degisimi aslinda hem bireyin hem de
mekanin degisimine ayna tutmaktadir. Atasii, erkek egemen toplumda kadinin
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mekanla iliskisinin ayr1 bir duyarlikla ele alinmasi gerektigini savunmaktadir.
Degisen ve degistiren unsur olan mekén, bireylerin o6zellikle de kadin
O0znelerin 6nce yasadiklar1 sehirlere ardindan kendi tlkelerine
yabancilasmalarina taniklik etmektedir. Yazar, kapitalizmin etkisi ve
Cumhuriyet degerlerinden uzaklasma egilimlerini mekanlarin ruhunu 6ldiiren
tehlike olarak gormektedir.

Bireyin yasami boyunca edindigi deneyimler, mekdna hem sekil
vermekte hem de ayni mekanin bireyin kendisini doéniistiiren bir giice sahip
olmasini da saglamaktadir. Atasii, hem bireyin hem de mekanin edindigi yeni
benligi psiko-sosyal o6zellikler bakimindan sorgulamaktadir. Eserlerinde
Ankara’y1 baskalasima ugrarken yeni anlamlar ve degerler kazanan/kusanan
bir sembolik mekan olarak gérmesinin sebebi bu sorgulama stirecidir. Roman
ve Oykiilerde Kkisisellesen sehrin kendisine ait bir hafizasi ve algis1 vardir.
Siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisim bu algiy1 sekillendirir. Sadece fiziksel
ozellikleri ile var olmayan ayni zamanda bir ruha sahip olan semtler,
bulvarlar, mahalleler edebi metinlerde Ankara’min kimliginin birer kurucu
0gesidir. Karakterlerin varolus bigimlerine yon veren bu pargalarin zaman
icinde ugradig1 degisim mekan-insan etkilesimine ayna tutmaktadir. Farkli
etnik, ekonomik ve kiiltiirel sinifa ait karakterlerin Ankara’da yasadiklari
seriiven Erendiz Atasiiniin kalemiyle bir agita doniisiir. “Milli miicadelenin
Ankara’st nerededir?” sorusuna yanit arayan yazar, “cirkin ve saygisiz yapilarin
arasinda kaybolan” (Atast, 2008: 90) baskente yogun sevgisini ve 6zlemini
korur.

KAYNAKCA

Atasii, Erendiz. (1983), Kadinlar da Vardir, Varlik Yayinlari, [stanbul.
Atasii, Erendiz. (1985), Lanetliler, De Yayinevi, [stanbul.

Atasii, Erendiz. (1988), Dullara Yas Yakisir, Afa Yayinlari, [stanbul.
Atast, Erendiz. (1992), Onunla Giizeldim, Bilgi Yayinevi, Ankara.

Atasii, Erendiz. (1995), Dagin Oteki Yiizii, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Atasii, Erendiz. (1997), Tas Ustiine Giil Oymas, Bilgi Yayinevi, Ankara.
Atast, Erendiz. (1998), Ucu, Bilgi Yayinevi, Ankara.

Atast, Erendiz. (2000), Gengligin O Yakict Mevsimi, Bilgi Yayinevi, Ankara.
Atasii, Erendiz. (2002), Bir Yas Déniimii Riiyasi, Can Yayinlari, istanbul.
Atasii, Erendiz. (2006), Acikoturumlar Cagi, Epsilon Yayinlari, Istanbul.
Atasii, Erendiz. (2008), incir Agacinin Oliimii, Everest Yayinlari, istanbul.

Atasii, Erendiz. (2008), Diisiince Sefaletinin Kiskacinda, Imge Yaylari,
Istanbul.

h&®dMd - hukver - <& —

HIKMET - AKADEMiK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 3, SAY1 7, GUZ 2017
ISSN: 2458 - 8636



Alev ONDER - Feminist Bir Yazarin Goziinden Ankara 92

Atast, Erendiz. (2009), Bilincle Beden Arasindaki Uzaklik Everest Yayinlari,
[stanbul.

Atasii, Erendiz. (2011), Glines Saygili'nin Ger¢cek Yasami, Everest Yayinlari,
[stanbul.

Atast, Erendiz. (2015), Kizil Kale, Can Yayinlari, [stanbul.

Aydemir, Mustafa. (2016), Servet-i Fiinin Romaninda Mekan Olarak
Konak/Yali, The Journal of Social Science, Say1: 7, s. 380-394.

Bachelard, Gaston. (1996), Mekanin Poetikasi, (Cev) Aykut Derman, Kesit
Yayincilik, Istanbul.

Cakir, Serpil. (2010), “Mekanin Kadinlar Acisindan Kurgulanisina Kuramsal ve
Tarihsel Siire¢c Icinde Bakmak” (Der.) Aysen Akpinar, Goniil Bakay, Handan
Dedehayir, Kadin ve Mekdn Tutsaklik mi Sultanlik m1? Turkuvaz Kitap,
[stanbul.

Edgii, Erincik. (2010), “Evin Diregi, Sokagin Bekgisi”, Kadin ve Mekan, (Der.),
Aysen, Akpinar vd., Turkuvaz Yayinevi, [stanbul, s.72-79.

Gokalp, Gonca. (1992), Behget Necatigil'in Siirlerinde Aile, Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara.

Hancerlioglu, Orhan. (1989), Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul.

Kése, E. (2013), “Cinsiyet/Toplumsal Cinsiyet Ikiciligi Uzerine Elestirel
Yaklasimlar Ya da Doga Dogal midir? ”, Dogu Bati1 Toplumsal Cinsiyet II, S: 64,
s.37-52.

Nora, Pierre. (2006), Hafiza Mekanlari, (Cev.) Mehmet Emin Ozcan, Dost
Yayinevi, istanbul.

Sayin, Sara. (2006), “Edebiyat ve Bellek”, Bellek, Mekan, imge, (Der.) M.
Karakug-M. Oralis, Multilingual Yayinlari, stanbul.

Tatar, Selguk. (2015), Feminist Distopyalarda Mekan ve Zaman, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kadin Calismalar1 Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, [zmir.

h&®dMd - hukver - <& —

HIKMET - AKADEMiK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 3, SAY1 7, GUZ 2017
ISSN: 2458 - 8636



