PAPER DETAILS

TITLE: HUSN U ASK VE DUHTER-I HINDU UZERINE KARSILASTIRMALI BIR OKUMA
AUTHORS: Demet SUSTAM
PAGES: 385-406

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1142438



HIKMET-AKADEMiK EDEBIYAT DERGIiSi
[JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE]
YIL 6, SAYI 13, GUZ 2020

Ars. Gor. Demet SUSTAM HUSN U ASK VE DUHTER-i
o HINDU UZERINE
Akdeniz Universitesi .
Edebiyat Fakiiltesi KARSILASTIRMALI BiR OKUMA
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Antalya/TURKIYE A COMPARATIVE READING ON
demets““am@a"dgg'é'l%j“'” HUSN U ASK AND DUHTER-I HINDU

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi | Article Information: Research Article
Yiikleme Tarihi: 09.06.2020 | Received Date: 09.06.2020
Kabul Tarihi: 07.09.2020 | Accepted Date: 07.09.2020
Yayimlanma Tarihi: 31.10.2020 | Date Published: 31.10.2020

intihal / Plagiarism

Bu makale turnitin programinda taranmistir. =1
This article was checked by turnitin. tu rn Itl n

Atif /Citation

Sustam, Demet, “Hiisn ii Ask ve Duhter-i Hind Uzerine Karsilastirmali Bir Okuma”, Hikmet-Akademik
Edebiyat Dergisi [Journal Of Academic Literature], Y11 6, Say1 13, Gliz 2020, s. 385-406.

Sustam, Demet, “A comparative Reading On Husn u Ask And Duhter-i Hindu”, Hikmet-Journal Of Academic
Literature, Year 6, Volume 13, Fall 2020, p. 1385-406.

d

10.28981/hikmet.749819

Yayimlanan makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine riayet edilmis; COPE (Committee on Publication Ethics)’un
Editor ve Yazarlar icin yayimlamis oldugu uluslararasi standartlar dikkate alinmigtir.



HIKMET-AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi
[JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE]
YIL 6, SAYI 13, GUZ 2020

Ars. Gor. Demet SUSTAM

HUSN U ASK VE DUHTER-i HINDU UZERINE KARSILASTIRMALI BiR OKUMA

A COMPARATIVE READING ON HUSN U ASK AND DUHTER-I HINDU

0z
Fuzuli, Baki, Nefi, Nedim gibi énemli divan sairlerinin
etkisine, yeni Tiirk edebiyatimin hemen her doneminde
rastlanir. Seyh Galib de bu gelenegin son biiyiik halkast

olarak hem imaj diinyast hem de Hiisn ii Ask adli 6zgiin
mesnevisiyle kendinden sonra gelen yazarlara tesir etmistir.

19. yiizyilda bir yandan yeni yazinsal tirler, Tiirk
edebiyatina kazandirilmaya calisiliyorken bir yandan da
siirin simirlari, gelenegin disina ¢ekilmeye c¢alisilyyordu.
Abdiilhak Hdmid Tarhan, siirdeki bu yenilik hareketlerine
vezin ve kafiyedeki alisilmamis  denemeleriyle  katki
saglamistir.  Duhter-i  Hindii’daki manzum  parcalar,
Hadmid’in vezin ve kafiye denemelerinin bilinen ilk ornekleri
olmast nedeniyle onem taswr. Hamid, Duhter-i Hindii ile ilgili
bir yazisinda, piyesteki manzum parcalarin bazilarinda Seyh

Galib tardiyelerinin etkisi oldugunu sdylemistir. Daha sonra
Hamid iizerine yapilan arastirmalarda da bu konuya
deginilmistir. Ancak bu etkinin kapsami iizerine detayli bir
aragtirma heniiz yapilmamistir.

Bu c¢alisma, Duhter-i Hindii'daki Hiisn i Ask etkisine,
yalmzca nazim sekli agisindan degil vezin, kafiye, ciimle
yapist ve muhteva agisindan da bakmayr amaglamaktadir. Bu
dogrultuda iki eser arasinda karsilastirmali bir okuma
yapumistir. Bu okuma neticesinde, eserde Hdmid'in
dogrudan Galib’i taklit ederek yazdigi manzumelerinin var
oldugu goriilmiistiir. Ancak bir etkilenme séz konusu
olmaksizin da iki eser arasinda karsilastirma yapilabilecek
kimi béliimler mevcuttur. Bu ¢alismada, iki ihtimal de goz
oniinde tutularak sekil ve muhtevaca ortaklik goriilen biitiin
parcalar degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Duhter-i Hindii, Hiisn ii Ask, Abdiilhak
Hamid Tarhan, Seyh Galib, karsilastirma.

ABSTRACT

The influence of important divan poets such as Fuzuli, Baki, Neff,
Nedim can be found in almost every period of the modern Turkish
literature. Seyh Galib, as the last great link of this tradition, has
influenced on writers who lived after him with both his image
world and his original mesnevi named Hiisn ii Ask.

In the 19th century, while trying to bring new literary genres into
Turkish literature, on the other hand, the limits of poetry were
tried to be pulled out of the tradition. Abdiilhak Hamid Tarhan
has contributed to these novelty movements in poetry with his
unusual tryings in meter and rhyme. The verse pieces in Duhter-i
Hindii are important because they are the first trying of Hamid's
meter and rhyme. Hamid himself has stated in an article about the
Duhter-i Hindii that some of the verse pieces in the play had the
influence of Seyh Galib tardiyes. Later, in the researches on
Hamid, this issue has also mentioned. However, no detailed
research has been done on the scope of this effect yet.

This study aims to research the Hiisn ii Ask effect on Duhter-i
Hindi, not only in terms of verse, but also in terms of meter,
rhyme, sentence structure and content. In this direction, a
comparative reading has made between the two literal works. As
a result of that reading, it has been observed that in the literal
work there are poems that Hamid had under the influence of Galib
and imitated him. However, there are some sections that can be
compared between the two works without any influence. In this
study, all the parts resembling verse and content were evaluated
by taking into account two possibilities.

Keywords: Duhter-i Hindii, Hiisn ii Ask, Abdiilhak Hamid Tarhan,
Seyh Gdlib, comparative.
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Giris

19. yiizyilda divan siiri son hamlesini, Enciimen-i Suara ile yapmis ancak onu
temelinden sarsacak Oncii isimler de yine bu grubun iiyeleri iginden ¢ikarak Tiirk
edebiyatinin eksenini degistirmistir. Bu eksen degisimi, bir dnceki asirda Seyh
Galib’in divan siirinde “genglik asisina” benzeyen (Ayvazoglu, 2011: 85) bir hamle
yapmasina ragmen ger¢eklesmistir. Onun “yeni bir yol icat” edip, “bir bagka liigat
tekellim etmekle” oOviindiigli eseri Hiisn i Ask’m etkileri, 19. yilizyil Tirk
edebiyatindan baslayarak giiniimiizde de devam etmektedir. Kececizade Izzet
Molla’nin Giilsen-i Ask’1, Yenisehirli Avni’nin yarim kalmus Atesgede’si, Refi-i
Amidi’nin Cédn u Cénan’1 19. yiizyilda Hiisn ii Ask’mn yazinsal basarisini yakalamak
iddiasiyla yazilmig mesnevilerdir (Ayvazoglu, 2011: 86).

Tanzimat’a gelindiginde Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1inin erisilmezligi hususunda
bir goriis birligi vardir. Ziya Pasa, Harabat’ta Galib’in Hiisn ii Ask’1 yazmak igin
diinyaya geldigini sdyler:

Gelmisdir o sair-i yegane
Guya bu kitab i¢in cihane (Mukaddime-i Harabat, 1311: 78)

Namik Kemal, Ebuzziya’ya Niimiine-i Edebiyydt-1 Osmdaniyye’nin siir bolimii
ile ilgili tavsiyelerde bulundugu bir mektup yazmistir. Antolojinin siir boliimiine
hangi sairlerden alintilar yapilmasi gerektigi ile ilgili 6nerilerde bulunan Namik
Kemal, III. Selim devrinde neset eden sairlerin isimlerini sayarak bunlardan yalnizca
Seyh Galib’in Hiisn i Ask’indan uzunca sozlere yer verilebilecegini digerlerinin
eserlerinde yer alan giizel seylerin bir veya ikiyi gegmeyecegini belirtir (Tansel,
2013b: 441). Tanpinar, Namik Kemal’in Cezmi romaninin kahramani Adil Giray’in,
Seyh Galib’in “yi1ldiz1 altinda dogmamaissa da orada biiylimiis” oldugunu belirtir. Bu
eserde, Hiisn ii Ask’in birinci tardiyesi olan ninni, Adil Giray’in dayesi vasitasiyla
taklit edilir (Tanpinar, 2010: 371).

Yeni Tiirk siirinin sekli planda 6ncii kabul edilen hamlelerini yapmis bir isim
olan Abdiilhak Hamid’de ise Seyh Galib etkisi ¢ok daha belirgindir. O, Ebuzziya
Tevfik ile birlikte Maliye Kalemi’nde kendisine hocalik eden Haci Edhem Pagazade
Kadri Bey’den Hiisn ii Ask’1 okumustur (Tanpinar, 2010:450). Yazilarinda Gélib
siirlerinden sik sik alintilar da yapan Abdiilhak Hamid, mektup ve hatiralarinda
zaman zaman onunla ilgili diisiincelerine de yer vermistir.

Abdiilhak Hamid’in Briiksel’den yazmis oldugu 15 Haziran 1912 tarihli
mektubunda Seyh Galib’e dair fikirlerinin biiyiik ¢ogunlugunu bulmak miimkiindiir.
Mektup, Siileyman Nazif’in Galib’i anmak {izere edebiyatgilar arasinda yapilacak
bir toplantida sunmasi i¢in Hamid’den bir konusma istemesi iizerine kaleme
almmistir. Abdiilhak Hamid, bu mektupta, Seyh Gélib’ten “listad-1 kadim”im, Hiisn
i Ask’tan ise “yar-1 nedim”im diye bahseder. Ziya Pasa’nin, Galib i¢in sarf ettigi
yukarida alintilan beyitini anarak ona olan hayranlhigini dile getirir. Ayrica Seyh
Galib’i 6vmek i¢in “Galib Dede” demenin yeterli olacagini belirtir (Enginiin, 1995:
788).

Abdiilhak Hamid, 1924 senesinde lkdam gazetesinde “Ustad Diyor ki”
takdimiyle hatiralarin1 paylasmistir. Bu hatiralarda hususi bir iislubu olmayarak

hI?drd - bukmer - =«

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 8, SAYI 13, GUZ 2020
ISSN: 2458 - 8636



. DEMET SUSTAM - HUSN U ASK VE DUHTER-I HINDU UZERINE KARSILASTIRMALI BiR OKUMA 388

farkli farkl {isluplara yonelmesinin sebebini etkilenmis oldugu birden fazla sair ve
yazara yorar. Bu sairler arasinda Seyh Galib de vardir (Enginiin, 2013: 55).

Servet-i Fiiniin dergisi 26 Nisan 1910°da Tahkikat-1 Edebiyye Siitunlari’nda
yayimmlanmak tizere Abdiilhak Hamid’e bir mektup gondermistir. Bu mektubun,
mubhatabi olan kigiden eslaftan “kimleri okudugu, kimlerden etkilendigi ve kimleri
usta olarak gordiigii” hakkinda bilgi talep ettigi, cevabin iizerine konan agiklamadan
anlagilmaktadir. Dergi, donem yazarlari ile boyle bir miilakat gergeklestirerek ileride
yazilacak edebiyat tarihlerine kolaylik saglamak amacindadir.! Hamid, mektubun
cevabini, 26 Mayis 1910°da dergiye gonderir. Iran sairlerinden Sadi, Hafiz ve
Firdevsi’yi digerlerine tercih ettigini, Frenklerden ise Shakespeare, Hugo, Lamartine
ve Corneille ile Racine’den bagkalariyla mesguliyetinin az oldugunu, ayrica
Romantizm, Realizm, Sembolizm, Klasisizm ekolleriyle bile bile hi¢bir baglantisi
olmadigini, “Hamidizm”den bagka yol bilmedigini belirtir. Osmanli’daki
seleflerindense bir¢ok yazar gibi Fuzuli, Baki, Nabi, Nefil, Nedim, Galib gibi sairleri
biiyiik bir saygi ile andigin1 ve hatta bunlardan bazilarini taklit etmeyi aligkanlik
haline getirdiginin bilindigini belirtir (Enginiin, 1995: 671-672).

Namik Kemal, Hamid’e yazdig1 bir mektubunda taklide degil icada yonelmesi
yoniinde tavsiyede bulunur ve Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda gecen “Haylde edaya
sunma kim el/ Bir kerre daha denilmis evvel” (Dogan, 2011: 186) dizelerini bu yolda
ornek olarak verir (Tansel, 2013a: 432) Bu beyit, yillar sonra kendi sanatin1 anlatmak
icin Hamid tarafindan da kullanilir. Riza Tevfik’e yazilan mektup, Riza Tevfik’in
Makber ve O ile ilgili elestirilerine tesekkiir ve cevaben yazilmistir. Riza Tevfik,
Makber ve Olii’yii doldurma sozlere yer vermesi ve birtakim gariplikler igermesi
dolayisiyla elestirmistir. Mektupta Hamid, Namik Kemal ve Recaizade Mahmut
Ekrem’in de eserleriyle ilgili fikirlerine yer verdikten sonra Seyh Galib’in yukaridaki
beytini alintilar ve kendisinin Galib’in nasihatine uymadigini kaydeder. Tipki eskiler
gibi kendisinin de, oOzellikle gencliginde, maharet gostererek bobiirlenme
hastaligindan mustarip oldugunu sdyler (Enginiin, 1995:711).

Fevziye Abdullah Tansel, “Makber’de Leyla ve Mecnun ile Hiisiin ve Ask
Tesirleri” adli yazisinda Makber’in olay orgiisti agisindan degilse bile vezin ve yapi
itibariyla Hiisn ii Ask ile benzerlik tagidigina dikkati ¢cekerek, iki siir arasinda ortaklik
tespit ettigi beyitleri siralar (Tansel, 1938: 541). Tanpinar, Duhter-i Hindi
tardiyelerinin Hiisn ii Ask tardiyelerinden etkilenilerek yazildigini belirtir (Tanpinar,
2010: 246). Hamid’in kendisi de Egber’deki tardiyelerin, zamaninda Seyh Galib’e
nazire olarak yazildiginin diistiniilerek kendisinin de Galib “peyrev”’lerinden oldugu
sonucuna varildigim yazmistir (Enginiin, 2013: 431). Duhter-i Hindi ile ilgili bir
yazisinda ise piyeste “Seyh Galib merhumun tardiyelerini andirir nazimlar

! Ac¢iklama su sekildedir: Eslafdan kimleri okumuslar? Nasil yazmislar? Ve ne tiirlii
yasamislardir? Suéllerine ekseriyd bir cevab vermeyen tezkiretii’s-suara mecmiialarinin
seng-i mezar kitabesi yahad niiflis tezkeresi kadar muhtasar ve rihsuz sahifeleriyle bir
edebiyyat tarihi yazmak ne kadar gii¢ oldugunu diisiindiik. {leride bdyle bir tarih yazacaklarin
eline bir maliimat menbai tevdi etmek istedik ve idebamizin birgoguna birkac sene evvel
birer tezkere ile miiricaat ettik. Aldigimiz cevablar” Servet-i Fiinun, 1335/1919: 252.
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bulundugu’nu kabul etmistir (Enginiin, 2013: 422). Ancak Hamid’in kendisinin de
kabul ettigi bu etkilenmenin sinirlar1 bugiine kadar arastirilmamustir.

Yazin hayatina heniiz baglamis yazar ve sairlerin, bu alanda “iistad” kabul edilen
isimlerden etkilenmesinin son derece dogal oldugu malumdur. Bu dogrultuda
Abdiilhak Hamid’in 1876°da, heniiz yirmi dort yasindayken yayimladigi Duhter-i
Hindii’da sanatinin 6zgiin sesini bir anda bulmasi da beklenemez. Hamid’in yasadigi
donemde, Seyh Galib’in siire getirdigi yeni solugun etkileri hala devam ediyor ve
bir¢ok sair, onun kendine has imajlarla bezeli siirinin diinyasindan etkileniyordu.
Yeni edebiyatin muhafizi konumunda olan Namik Kemal dahi yukarida da
belirtildigi {izere Seyh Galib’in hakkini teslim etmistir.

Hamid’in siirin seklinde yapmak istedigi yenilik hamleleri de onu Seyh Galib’e
yaklagtirir. Tanpmar’in, Galib’in  beyit esasli nazim tiirlerinden ¢ok
musammatlarinda “yeni bir lirizm” pesinde oldugunu diisiinmesi (Tanpinar, 2010:
37)?, gelenek iginde siirin distan ¢oziilmeye basladiginin gostergesidir. Himid de bu
yoldan giderek siirdeki yenilik arayislarini nazim seklinden baslatmis ve beyit esasl
nazim sekillerine ¢ok fazla yOnelmemistir. Onun Duhter-i Hindii’daki
manzumelerinin de hemen hepsi bentlerden tesekkiil etmistir. Bundan dolay1
Hamid’in kendisi gibi Tanpinar da Duhter-i Hindi’daki Hiisn ii Ask etkilerini daha
cok tardiyelerle sinirlandirmistir. Ancak Hamid’in eserlerinde, Seyh Galib ve Hiisn
ii Ask etkisinin —Duhter-i Hindii 6zelinde- tiim boyutlariyla ortaya konmasi iki eser
arasinda yapilacak karsilagtirmali bir inceleme ile miimkiin goériinmektedir. Bu
karsilikli okuma ile Duhter-i Hindi’daki Hiisn i Ask etkisinin yalnizca tardiye
kullanimi ile smrlt kalip kalmadigi ve eger kalmadiysa Hamid’in Galib’den
aldiklarin1 ne sekilde doniistiirdigi ya da herhangi bir etkilenme s6z konusu
olmaksizin iki eser arasinda ortak birtakim kullanimlarin olup olmadig1 sorularinin
cevaplanmasina calisilacaktir.

1. Sekil

1.1. Kullanimi Simirh Bir Nazim Sekli: Tardiye

Tardiye, muhammesin 6zel bir sekli olup muhammesten ayrilan yani kafiye
diizeni ve yalnizca mef ilii/mefa’iliin/fetliin kalibiyla yaziliyor olusudur. Tardiyede
muhammesteki gibi ilk bent kendi arasinda kafiyeli degildir. (Dilgin, 2009:219).
Yani muhammes aaaaa,/bbbba/cccca... seklinde kafiyeleniyorken tardiye bbbba/
cccca/dddda. .. seklinde kafiyelenir.

2 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi’nin “Giris”inde bu meseleye soyle agikhik getirir:
“...Galib’in baz1 musammatlari biitiin unsurlar1 eski olmasina ragmen hakikaten yeni bir
lirizmin pesinde gibi goriiniirler. Oyle Ki Hiisn i Ask’taki ve Divan’daki tardiyeler, bir iki
miiseddesle beraber yeninin kapisinda hissini birakirlar. Hakikatte ise siirimiz XVI. asirdan
itibaren —stiphesiz obiir Miisliiman siirlerinde de bu vardir- bugiinkii manasiyla manzumeyi
durmadan aramustir. Fakat etrafinda tesekkiil ettigi beyit estetiginden ¢ikamadigi, diger
taraftan insan degismedigi, kdinat goriisii aym kaldig1 i¢in hamlesi hep ayni duvarlara
carparak durmustur.” (Tanpinar, 2010: 37)
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Tard u rekb olarak da adlandirilan tardiye kimi zaman da mesnevilerde arasoz
vazifesi goren gazel, murabba gibi degisik sekildeki manzumelere verilen addir
(Dilgin, 2009: 219). Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi kitabinda tardiyeyi bir
nazim sekli olarak gérmeyip onu, muhammesin 6zel bir kafiye ve vezinle sdylenmis
hali olarak yorumlamaktadir (2007: 124). Haluk ipekten de Eski Tiirk Edebiyat:
Nazim Sekilleri ve Aruz adli kitabinda ayni sekilde tardiyenin birtakim farkli
Ozellikleri olmakla birlikte aslinda bir muhammes oldugu sonucuna varmaktadir
(2014: 99). Bu ¢ikarimlardan da anlasilacagi iizere tardiyenin sinirlarn ile ilgili
aragtirmacilar arasinda da bir fikir birligi olusmamistir. Bunun sebebi, tardiyenin
ornegine ¢ok rastlanan bir nazim sekli olmamasinda aranabilir.

Ilk tardiye kafiye diizenine Ahmedi (6.1412)’de rastlanir. Bu kafiye diizenini
tardiye vezni ile birlikte ilk kullanan isim ise Kami’(6.1724)’dir. 18.yy.’a kadar
tardiye orneklerine pek rastlanmaz. Bu tarihten sonra ise Nedim Divan’inda on iki
bentlik bir tardiye yer alir. Ancak bu 6rneklerden higbirisi tardiye seklinde anilmaz.
Nedim, on iki bentlik tardiyesini muhammes adi altinda Divan’ina almistir. Bu
nazim seklinin tardiye adini almasi1 Seyh Galib’in Hiisn i Ask’indaki siirlerine
tardiye, Divan’indaki siirine de tard u rekb adin1 vermesinden sonradir (Sarag, 2007:
125). Bundan dolay1 da tardiye nazim sekli cogunlukla Seyh Galib’le birlikte anilir.
Buradan bakildiginda Abdiilhak Himid’in Duhter-i Hindii’da “tardiyye-i atiyye” adi
altinda bir siire yer vermesi ve yine bu eserde yer alan ii¢ bentlik bir siirinde tardiye
nazim seklini kullanmasi bu makalenin konusu a¢isindan énemlidir.

Tardiyenin iistadi kabul edilen Seyh Galib (Sarag, 2007:125) bu sekille kaleme
aldig1 siirlerine daha ¢ok Hiisn ii Ask’ta yer vermistir. Eserde dort tane tardiye
bulunur. Bu siirler, Hiisn ii Ask igerisinde anlatinin kesintiye ugradigi edebi
duraklardir. Hamid ise Duhter-i Hindi’da basladigi tardiye denemelerine 1880
yilinda basilan Esber’de de devam ederek Tiirk edebiyatinda Seyh Galib ile birlikte
bu tiire en ¢ok ragbet gosteren sairlerden biri olmustur. Duhter-i Hindii’da Hamid’in
tardiye baslig1 altinda sunmadig1 ancak hem bes dizelik bentlerden olugsmasi hem her
bendin besinci dizesinin kendi i¢inde kafiyeli olusu hem de tardiye vezniyle yazilmis
olmasindan dolay1 bu nazim seklinin tiim 6zelliklerini tasiyan ii¢ bentlik bir manzum
parca bulunur (Enginiin, 1998: 139). ikinci fasilda bulunan bu manzumenin her
bendi bagka bir kisi tarafindan s6ylenmis olsa da bentlerin vezin, kafiye ve nazim
sekli acisindan aymi olmalart bu ii¢ bendin tek bir manzume oldugunun kabul
edilmesi i¢in yeterli gériinmektedir. Duhter-i Hinda igerisinde yer alan tardiyelere
bu siirin ikinci bendi 6rnek olarak verilebilir:

Bu zal-i [sefid-ser i siyeh-bal]
Binlerce [gazil]e verdi diinbal
Ey sahstivar-1 izz ii ikbal
Uftadelerini kilma pamal

Bir giin gele hak-sar olursun (Enginiin, 1998, 139)?

3 Metnin okunusunda yapilan bazi kiiciik degisiklikler i¢in bk. Duhter-i Hind{i, 1292: 100.
Metin iizerinde yapilan degisiklikler kdseli parantez ile gosterilmistir. Bu tasarruf makalede
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Hamid’in  “tardiyye-i  atiyye”  ibaresiyle verdigi ~manzume ise
aaaaa/bbbba/cccca... seklinde kafiyelenir. Aslinda bu kafiye sekli, gelenek
igerisinde degerlendirildiginde bu manzumenin tardiye degil, muhammes oldugunu
gostermektedir. Ciinkii tardiyede yukarida da bahsedildigi lizere ilk bendin ilk dort
dizesi kendi i¢inde kafiyeli, besinci dizesinin ise bagimsiz olmasi gerekir ve bu
bagimsiz dizenin kafiyesi, diger tiim bentlerin besinci dizesinde tekrar edilir. Ancak
Tanzimat’a gelindiginde nazim sekillerinin kafiyelenisinde birtakim esnekliklerin
yasandig1 da bilinmektedir. Haluk Ipekten, bu durumu muhammes 6rnegi iizerinden
aciklar ve tardiye kafiyesiyle yazilmis muhammes Omneklerine bu donemde
rastlandigini belirtir (2014: 96-97). Bu halde muhammes kafiyesiyle yazilmis
tardiyelerin varlig1 da sasirtict degildir. Himid’in Duhter-i Hindi’daki tardiyesini,
muhammes seklinde kafiyelemesi de bdyle bir tutum olarak goriilebilir. Ayrica bu
manzume, vezin itibariyle de tardiye olarak adlandirilmaya uygundur.

Ote yandan Hamid’in tardiye olarak adlandirdigi bu manzume, islev olarak da
Cem Dilgin’in verdigi ikinci tardiye tanimina uymaktadir. Yukarida bahsedildigi
lizere Hiisn ii Ask’tan hareketle uzun mesnevilerin arasina anlatimi ¢esitlendirmek
adina serpistirilen gazel, murabba gibi degisik tiirlere de tardiye denilmektedir. Seyh
Galib, Hiisn ii Ask’taki tardiyelerini tam da bu islevde kullanmistir. Hamid de
diyaloglarin uzunlugu dolayisiyla tiyatro tekniginden oldukca uzak olup ilk dénem
uzun hikayelerine daha yakin goériinen® Duhter-i Hindii’da kullandigi manzum
parcgalara buna benzer bir islev yiiklemis ve bu parcalar, anlatim teknigine g¢esitlilik
katmistir. Ayrica uzun diyaloglarin arasina serpistirilen manzumeler, kisilerin ruh
hallerinin yansitilmasi bakimindan olay 6rgiisiinii de beslemistir.

Hiisn ii Ask ve Duhter-i Hindi’da yer alan bu tardiyeler, yalnizca nazim sekli
acisindan degil muhteva agisindan da benzerlik gostermektedir. Yazinin ilgili
boliimlerinde bu benzerlikler iizerinde durulacaktir.

1.2.Duhter-i Hindii’da Mesnevi Kafiyesiyle Yazilmis Bentler

Tanzimat Donemi’nde nesirde yeni tiir ve temalarin edebiyata girmesinin
yaninda nazimda da sekiller ve sekillerin gerektirdigi kafiye orgiilerinde birtakim
bilingli tasarruflar goriiliir (Andi, 1997: 17). Ozellikle musammatlar -dénem
yazarlarinin Bati edebiyatinda Orneklerini gordiikleri bir kafiye etrafinda donme
smirliligi tanimayan siirlerin de etkisiyle- bu bilingli tasarruflarin uygulandigi,
sairlere “genis nefesli siirler” yazma imkéani saglayan tiirler olarak yerini alir (Ands,
1997: 17).

Abdiilhak Hamid de gerek vezin gerek de kafiye konusundaki yenilik¢i
tutumlar1 nedeniyle, nazim sekillerinde yasanan bu degisim s6z konusu oldugunda

Duhter-i Hindii’dan yapilan tim alintilarda uygulanacaktir. Bu tasarrufun uygulandigi
bolimlerde 1292 tarihli Duhter-i Hindii baskisinda, ilgili alintinin yer aldigi bélimiin sayfa
numarasi verilmekle yetinilecektir.

* Namik Kemal, Midilli’"den Menemenlizade Rifat Bey’e yazdigi mektubunda Duhter-i
Hindii’nun “ Esésen tiyatro degil-Avrupa’daki pek c¢ok biiyiik sairlerin bircok asar1 gibi
tiyatro seklinde yazilmis bir hikdye” oldugunu belirtmistir (Tansel, 2013b: 190).
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adi hemen her kaynakta anilan sairlerden biridir. O, kafiye denemelerinin ilkini
dordiincii piyesi olan ve daha sonra yazacagi manzum piyeslerinin hazirligini yaptigi
(Karaburgu, 2012: 384,385) Duhter-i Hindii’da yapmustir. Ozellikle bu eserde yer
alan “Tagannum” manzumesi bu agidan 6nemlidir ve Himid’de Sahra’ya giden yolu
o acar. Tardiyelerin ve Batil tarzda yazildig1 bilinen manzumelerin® disinda Duhter-
i Hindir’da yer alan nazim parcalarinin seklini saptamak oldukga giigtiir. Kimi yerde
diyalog seklinde verilen manzumelerin nazim birimlerinin tespiti zorlasir kimi yerde
de Hamid’in kafiye konusundaki yenilik arayislart nedeniyle gelenege uygun bir
kafiye semasina rastlanmaz.

Divan edebiyatinin en temel tiirlerinin nazim birimi olan beyte, Duhter-i
Hindii’da ¢ok az rastlanir. Bunlar da daha ¢ok bir biitiin halinde diistiniilebilecek bir
manzumenin piyes kisilerine taksim edilip diyalog seklini almasindan dolayi
kullanilmistir.  Piyesteki manzum parcalar daha ¢ok dort, alti ve sekiz musralik
bentlerden olusur. Ancak kafiyelenisleri nedeniyle ne dortliik parcalara murabba, ne
altilik pargalara miisedddes ne de sekizlik pargalara miisemmen denilebilir.

Fatih Andi, Servet-i Fiinun’a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil Degistirmeleri
isimli kitabinda Tanzimat Donemi’nde musammatlarin kafiyelenisiyle ilgili olan
farklh tutumlar1 degerlendirmis ve bu donemde gelenektekinin disinda murabbanin
sekiz, miiseddesin alt1, miisemmenin ise iki farkli kafiyelenisini tespit etmistir (Andi,
1997: 214-215: 253: 267). Ancak Andi’nin tespit ettigi bu farkliliklar genellikle
bentlerdeki tekrar eden kafiyelerde goriilen degisiklikleri icerir. Yani bunlar, klasik
musammat kafiyelenisinden ¢ok da uzak degillerdir. Zaten Fatih And1 da kitabinin
“Miiseddes” boliimiinde “kafiye sistemi miiseddesle hi¢ alakali olmayan” bir
manzum parcayl, miiseddes baslig1 tasiyor olmasina ragmen degerlendirmeye
almadigin1 kaydeder (Andi, 1997: 254). Bu noktadan bakildiginda Duhter-i
Hindii’daki manzum pargalarin da klasik nazim sekilleriyle tanimlanmasi pek
miimkiin gériinmiiyor.

Su durumda ortaya sdyle bir sorun ¢ikiyor: Ne klasik Tiirk siirinin ne de Bati
siirinin nazim sekilleriyle yazilan bu manzum parcalar nasil siniflandirilacak ya da
incelenecek? Burada manzumelerin kafiye diizenlerinde dikkati ceken bir husus
onem kazaniyor: Eserde yer alan manzum parcalarin birinin gazel, besinin de
mesnevi kafiyesiyle olusturulmus olmasi. Bu halde Hidmid’in bu manzumelerde,
klasik siirin farkli tiir ve kafiyelerini birlestirerek mesnevi kafiyesiyle yazilmis
murabbalar, miiseddesler ve miisemmenler olusturdugu ve bdylece nazim tiirleri
arasindaki asilamaz duvarlar1 gelenekten yola cikarak sarstig1 sdylenebilir.

Bu calismanin konusu geregi, Duhter-i Hindii’daki mesnevi kafiyesiyle
olusturulan manzumeler 6nem tagimaktadir. Ciinkii bilindigi lizere Hiisn @i Ask’in da
nazim sekli mesnevidir ve haliyle eser, mesnevi kafiye diizeniyle yazilmistir.

® Kaynaklarda daha gok “Tagannum”un adi1 gegse de piyeste “Tagannum” dan hemen 6nce
yer alan su dortliik de tipki Tagannum gibi rime embrassée sekliyle yazilmistir:

Su ahteran-1 ziyadar-1 asuman-1 refi!

Sehadet etmek i¢in igte hazir u nazir

Sema ki ayine-i kdinat u esyadir

Irdet eylemez sen gibi viicGd-1 bedi’ (Enginiin, 1998: 43)
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Mesneviler, uzun anlatilar olduklar i¢in her beyit kendi i¢inde kafiyelidir ve biitiin
eser boyunca tek bir kafiyeye bagl kalma zorunlulugu yoktur. Bu da uzun soluklu
bir anlat1 kaleme alan sair icin sdyleyis rahatlig1 saglamaktadir. Himid’in mesnevi
kafiyesine yonelmesinde muhtemelen bu durum da etkili olmustur. Duhter-i
Hindii’da mesnevi kafiyesiyle yazilan manzumelere asagidaki dortlik oOrnek
verilebilir:

Lika-y1 hande-kiinan-1 zemin yani ¢imen
Hezar-gline giil i gonceden lebaleb iken
Senin leb ii ruh-1 alindeki [fer] {i revnak

[Miyane]sinde bedid olmuyor neden mutlak (Enginiin, 1998: 38)°

Gorildiigi tizere siirin kafiye diizeni aabb’dir ve ccaa ddcc seklinde devam eder.
Bu haliyle dortliikler iki mesnevi beytinin bir araya getirilmesinden olugmus izlenimi
uyandirmaktadir. Hem kafiye semas1 hem de nazim birimi g6z oniinde tutuldugunda,
bu manzumenin nazim seklinin, Tiirk edebiyatina Fransiz edebiyatindan giren bir
nazim sekli olan rime-plat oldugu da disiiniilebilir. Rime-plat da tipki1 Duhter-i
Hindii’nun yukarida alintilanan manzumesinde oldugu gibi dortliiklerden olusur ve
aabb ccdd seklinde kafiyelenir. Ancak burada, ister istemez su diisiince akla geliyor.
Eger, Hamid daha 6nce hi¢ kullanilmamis Batili bir nazim seklini ilk kez kullanmis
olsaydi, bununla Duhter-i Hindii’nun “Hatime” boliimiinde veya muhtelif yazi ve
mektuplarinda 6viinmez miydi? Nitekim Duhter-i Hindi ile ilgili birkag yazisinda
diger manzumelerindeki Seyh Galib etkisine ragmen ‘“Tagannum” baslikli
manzumenin “tarz-1 garbi” tizere kafiyelendigini belirtmistir (Enginiin, 2013: 422).
Ancak “Tagannum” disindaki manzumelerde yaptigr herhangi bir Batili tarzda
yenilikle ilgili bilgi vermemistir. Zaten dortliiklerle kurulmug bu manzumeyi rime-
plat olarak kabul etsek dahi Duhter-i Hindii’daki altilik ve sekizlik bentlerden olusan
ve mesnevi kafiyesiyle kafiyelenmis bagka manzumelerin varlig1 inkar edilemez.
Piyesteki iki “Séz ve Avéze-i Matem” bashkli siir de —“Tagannum”dan sonra
eserdeki en hacimli manzumelerdir- mesnevi kafiyesiyle kafiyelenmistir. Duhter-i
Hindii’da 6rnek verilenlerin disinda iki manzume daha aabb ccdd... seklinde
kafiyelenmistir ki bunlarla birlikte mesnevi kafiyesine sahip olan siir say1s1 eserdeki
manzume yekinunun neredeyse yarisina denk gelmektedir.

Bu bilgiler 1s1ginda Hamid’in Duhter-i Hindii’daki manzumelerin hemen
hepsinde bir yenilik arayisinda oldugu, bunu kimi zaman Tagannum’da oldugu gibi
daha radikal bir sekilde dogrudan Batil1 bir nazim seklini kullanarak yaparken kimi
zaman da divan siirinin imkanlarimi kullanip iki nazim seklinin farkli unsurlarii
birlestirerek melez tiirler meydana getirdigi sdylenebilir. Bu melez tiirlerin ise
cogunlukla murabba, miiseddes ve miisemmenlerin nazim birimlerini, Hiisn ii Ask’1n

hI?drd - bukmer - =«

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 8, SAYI 13, GUZ 2020
ISSN: 2458 - 8636



. DEMET SUSTAM - HUSN U ASK VE DUHTER-I HINDU UZERINE KARSILASTIRMALI BiR OKUMA 394

da kafiye diizeni olan aa bb cc dd... kafiyesiyle birlestirmek suretiyle olusturdugu
gorilir.

1.3.Vezin

Duhter-i Hindii’da on iki adet manzum parca tespit edilmistir.” Bunlardan alti
tanesi Hiisn ii Ask’in da vezni olan mef’alii/mefa’iliin/fetlin (- -./.-. -/ . - -) vezni
ile yazilmistir. Bu kalipla yazilmis manzumelere agagidaki bent 6rnek verilebilir:

Yar olmasa [tali’]in sana ger
Sen [tali’Je yar ol ey miikedder
Zannetme ki gordiigiin su hey’et
Bir asra kadar ede [ikadmet]

Her kim varsa bugiin [cihan]da

Na-bid olacak yakin zamanda (Enginiin, 1998: 141)®

Ornekte, fark edilecegi iizere besinci dizede “sekt-i melih” vardir. Bundan
dolay1 bu dize mef’tliin/ failin/fedlin (- - -/ - . -/ . - -) kalibindadir. Aruzda giizel
ahenk duraklamasi olarak bilinen sekt-i melih, 6zellikle mesnevi nazim sekliyle
yazilan uzun ve hacimli manzumelerde, ses kirilmasi yoluyla dikkati toplayict unsur
olarak da kabul edilir. Asagidaki 6rnek de Hiisn ii Ask’tan alinan bir “sekt-i melih”
ornegidir:

Allah Allah zihl haméakat
Bu riitbe olur olursa gaflet (Dogan, 2011:278)

7 Eser, manzum-mensur karisik olarak yazilms oldugu i¢in manzum pargalarm sayilarmin
tespit edilmesi olduk¢a zordur. Manzum pargalarin bazilari replik yerine piyes kisileri
tarafindan soylenmistir. Bu da hangi repliklerin bir arada diistiniiliip tek bir manzume
seklinde ele alinmasi gerektigi gii¢liigiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada, manzum
parcalarin biitiinligii tespit edilirken hem kafiye, vezin ve nazim sekli gibi sekli ozellikler
dikkate alinmis hem de kimi durumlarda igerik 6zellikleri gbz oniinde tutulmustur. Ciinkii
bazi durumlarda manzum pargalarin arasina mensur boliimler girmis, bundan dolayi siirlerin
sekilsel ozelliklerine bakmak yeterli olmamistir. Boyle durumlarda sekli 6zellikleri ayni olan
manzum pargalar arasinda konu biitiinliigi de varsa, bunlar tek bir manzume olarak kabul
edilmigtir. Buna dogrultuda bu ¢alismada, Duhter-i Hindii’nun on iki tane olarak kabul edilen
manzum parcalart Enginiin (1998) nesrindeki sayfa numaralarma goére su sekilde
gosterilebilir:

Birinci manzume (s.38-39), ikinci manzume (s.43), tiglincii manzume (s. 59-62,63), dordiincii
manzume (s.63), besinci manzume (s.77), altinc1 manzume (s. 81), yedinci manzume (s.136),
sekizinci manzume (s.137), dokuzuncu manzume (5.138-139), onuncu manzume (s. 139), on
birinci manzume (s.141), on ikinci manzume (s. 141-142).

85.101.
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1.4.Ciimle Yapis1 ve ifade Uslubu

Duhter-i Hindlii, nazim nesir karigik bir sekilde kaleme alinmistir. Bundan dolay1
eserin nesir boliimlerinde Seyh Gélib’in ciimle yapis1 ve ifade iislubunun izini
sirmek miimkiin goriinmemektedir. Ancak bazi manzum bdliimlerinde Hiisn i
Ask’n kimi misralarinin izlerini tasiyan kisimlar vardir. Piyeste, “tardiye-i atiyye”
ibaresiyle sunulan manzume hem muhteva hem de yapi itibariyle Hiisn i Ask’taki
lglincli tardiye ile biiylik benzerlik gosterir. Hiisn i Agk’taki tardiye, Gam
Harabeleri’nde cadinin gazabina ugrayan Ask’in, yardimina Siihan’in yetismesi
iizerine kaleme alinmistir ve Ask’1in sitemlerini dile getirir:

Y4a Rabbi ne intizardir bu
Gecmez nige rizgardir bu
Hep gussa vii harhardir bu
Duysam ki ne sive-kardir bu

Vuslat gibi bir merami yok mi (Dogan, 2011: 312)

Duhter-i Hindii’da ise bahsi gegen manzume, esi Torromtor’un 6liimii {izerine
Hint tdrelerince canli canli yakilmaya gdtiiriilecek olan Surucuyi’nin odunluga
gotiiriilmesinden hemen 6nce Surucuyi tarafindan sdylenmistir. Burada da yine
kader karsisinda isyan eden, ¢ektigi ¢ilelerin sona ermesini dileyen bir kisinin varligi
s0z konusudur:

Ey ahter-i bi-[vefd] nedir bu
Ta key sitem i cefd nedir bu
Yetmez mi gam u bela nedir bu
Bidad degil de [ya] nedir bu

Bilsem ne yaman zamanedir bu (Enginiin, 1998: 141)°

Gorildigi tizere her iki 6rnekte de redif “-dir/-dir bu” ile saglanmistir. Her iki
bentte de yasadig1 sikintilar1 dile getiren kahraman, soru sorma yoluna gider. Seyh
Galib’in, her dizede soru edatin1 “ne? nice? ne? mi1?” seklinde degistirerek anlatimi
tekdiizelikten kurtarmis olmasina karsin Abdiilhak Hamid, biitiin dizelerde “nedir
bu?” sorusunu tekrarlamis ve bu sekilde ses tekrar1 yaparak ahenk saglama yoluna
gitmistir.

Ornek olarak verilen bentler, yalnizca ciimle yapistyla degil, kullanilan kelimeler
dolayisiyla da benzerlik gosterir. Her iki siirin de kader karsisinda caresiz kalan
kahramanin sitemlerini dile getirdigine yukarida deginilmisti. Bu paralelde kelime

%s.102.
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secimlerinde benzerliklerin olmasi da kaginilmazdir. Galib’in “gussa vii harhar”
sozciikleri ile ifade ettigi sikintt durumunu Hamid, “gam u beld” sozciikleri ile
kargilamistir. Ayrica Galib’in tevriye sanatina bagvurarak hem bir doga olayr hem
de zaman anlamiyla kullandig1 “rlizgar” sézcigiini, Hamid dogrudan “zamane”
sozciigiiyle -“riizgar”in yalnizca ilk anlamini ¢agiristiracak sekilde- karsilamistir.

Duhter-i Hindii’da Hiisn i Ask tardiyelerinin etkisinin belirgin bir sekilde
gozlemlendigi manzumelerden biri de yine Surucuyi’nin kendisini yakmak isteyen
halka karsi sitem ettigi boliimde yer alir. Burada teyzesi Nana Bibi, enistesi
Bedryapum ve Surucuyi’nin pespese sdyledikleri tardiye, Hiisn ii Ask’in ilk tardiyesi
olan, Ask’in dadisinin Ask’a ninni olarak sdyledigi siirin climle yapistyla benzerlik
gosterir. Benzerligi anlayabilmek i¢in her iki manzumenin de ilk bendine bakmak
yeterli olacaktir:

Ey mah uyu uyu ki bu seb

Glisunda yer ede bang-i ya Rab

Ma’lam degil egerci matlab

Oyle goriiniir ki hitkkm-i kevkeb

Sih-i siteme kebab olursun (Dogan, 2011: 84)

Yukarida Hiisn ii Ask’tan ilk bendi alintilanan tardiyenin her bendinin son
musrainda “olursun” redifi tekrarlanir. Duhter-i Hindi’da da bahsi gegen manzum
parcalarda ayni1 sekilde “olursun” redifinin her bentte tekrarlandigi goriiliir. Seyh
Galib gibi Abdiilhak Hamid de bende “ey” nidasiyla baslamistir:

Ey ahii-y1 ndzenin-i hos-bi

Gel olma remide hos degil bu

Sayyad felek sen ise ahii

Labiid hedef ola hal-i Hind

Sehm-i gam ile sikar olursun (Enginiin, 1998: 139)

Asyab kelimesi ile eski metinlerde cogu zaman suyla hareket eden degirmenler
kastedilir. Bundan dolay1 asyab sozciigiine yer verilen beyitlerde bir sekilde
akarsudan bahsedilir (Sentiirk, 2016: 74). Hiisn i Ask’1n birinci tardiyesinin besinci
bendinde de asyab kelimesi bu ¢agrisimla kullanilmistir. Ask’in dadisi tarafindan
ninni niyetine sdylenen ve Ask’1 gelecekte bekleyen tehlikelerden haber veren siirde
talihin donekligine vurgu yapildiktan sonra “Seyl-i gama asyab olursun” (Dogan,
2011: 86) dizesi yer alir. Burada, “gam seline degirmen olacak” (Dogan, 2011: 87)
kisi Ask’tir. Divan siirinde asiklar “divane ve meczup kimselerin tavir ve
hareketlerini yahut ‘pervane’nin mum etrafinda doniisiinii kastederek olmali”
degirmene benzetilirdi (Sentiirk, 2016:76). Galib de “asyab”1 tam olarak bu anlamda
kullanarak hem Ask’in diisecegi amansiz sevdaya hem de felegin onun basina
Orecegi ¢oraplara imada bulunur.
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Duhter-i Hindii’da ise Surucuyi’nin, yakilmak i¢in odunluga gétiiriildiigiinde
sOyledigi tardiyenin ikinci bendi su sekilde baslar ki burada Surucuyi, kendi
talihinden sikayet etmektedir:

Bir déneyim asyaba diistiim

Seylabe-i inkiléba diistiim (Enginiin, 1998: 142)

Seyh Gélib’in bahsi gegen misrainda yalnizca degirmen-akarsu iliskisine yer
vermesine karsin Hamid, bu ikiliye “dane”yi de eklemistir. Felegin degirmene,
insanin da bu degirmene diisen bir bugday tanesine benzetildigi beyitlerde
¢ogunlukla tevriyeli kullanimi dolayisiyla gendiim/kendiim sdzcigi tercih edilir
(Sentiirk, 2016: 75). Hamid ise bu mazmunu “dane” sézciigi ile karsilamis ve bu
dizelerde Surucuyi, kendisini akarsu degirmenine diismiis bir “dane”ye benzeterek
kader karsisindaki caresizligini dile getirmistir. Ancak ister ikili ister tiglii bir yap1
arz etsin her iki metinde de kullanilan mazmunlarin cagristmi aynidir. Bu
mazmunlar, kahramanlarin asik olduklart icin karsilasmis ya da karsilasacak
olduklar1 zorluklarin sembolik bir anlatimidir.

2. Muhteva
2.1. Ates Imaji

Imaj, sanatgmin duyu organlariyla algiladigi dis diinyay1 zihinsel bir siireg
sonunda yeniden yorumlamasidir. Bir sairi 6zgiin, evrensel ve zamansiz kilan en
temel Ozelligi, kullandig1 imajlarin orijinalliginde aranmalidir. Sadece yasadigi
yiizyilin degil, Tiirk siirinin de asilmasi gii¢ kalemlerinden biri olan Seyh Galib,
isitilmemis manalar, taze mazmunlar pesinde kosan bir s6z ustasidir. Seyh Galib
bunu poetik bir tavir olarak benimsedigini Hiisn i Ask’in “Fahriyye-i Sairane”
boliimiinde yer alan asagidaki meshur beyitinde agikca ifade etmistir:

Tarz-1 selefe tekaddiim etdim

Bir baska ligat tekelliim ettim (Dogan, 2011: 426)

Bu ustaligin en giizel 6meklerini, onun dliimsiiz eseri Hiisn ii Ask’ta bulmak
miimkiindiir. Sebk-i Hindi akimimin Tiirk edebiyatindaki en giiclii temsilcilerinden
kabul edilen Galib’in divan siirine kazandirdig1 “baska liigat”lerden biri de “atestir.
Esasen divan siirinde “ates”in ¢ogu zaman metaforik bir unsur olarak kullanildig1
malumdur. “Ates-i seyyéle” sarabi, “dtes-i ter” ise hem sarabi hem de sevgilinin
dudagini imler. Ayrica sevgilinin i¢ginde bulundugu askin 1stirab1 da ateste yanmak
ile es deger goriiliir. Divan siirinde, bu en bilinen kullanimlar disinda atesin daha

Ozel kullanimlarina da rastlanir.

Seyh Galib’in ise hem kullanim siklig1 hem de kullanim sekli agisindan ates
imajma ayr1 bir onem verdigi birgok aragtirmaci tarafindan saptanmistir. Besir

hI?drd - bukmer - =«

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 8, SAYI 13, GUZ 2020
ISSN: 2458 - 8636



. DEMET SUSTAM - HUSN U ASK VE DUHTER-I HINDU UZERINE KARSILASTIRMALI BiR OKUMA 398

Ayvazoglu, Galib’in “ates”e dair bu cagrisimsal kullanimlarin1 1782°deki biiyiik
Istanbul yanginlarina baglar. 1782’de Balat, Samatya ve Cibali’de ii¢ biiyiik yangin
cikmistir ve kuvvetle muhtemel bu tarihler Seyh Galib’in Hiisn i Ask’in “Sebeb-i
Telif” boliimiinde izah ettigi lizere arkadaslariyla iddiaya girdigi tarihten hemen once
veya hemen sonradir. Hiisn ti Agk’1in alt1 ay gibi kisa bir siirede tamamlandigi ise
zaten bilinmektedir. Bu bilgi dogrultusunda Ayvazoglu, Hiisn i Ask’taki “atesli,
kivileimli, 1s1kli, semli” imajlari, 1782 yanginlarina baglar (Ayvazoglu, 2011:28).
Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’taki Beni Mahabbet Kabilesi’nin modelinin de Istanbul
halki oldugunu kaydeder. “‘Erzaklar1 bela-y1 nagah’ olan ve iistlerine her gah ates
yaganlar bagka kimler olabilir? Onlar ki sik sik kivilcim taneleri ekip parga parca
kalpler bigmislerdir” (Ayvazoglu, 2011: 32).

Besir Ayvazoglunun Hiisn i Ask’taki atese dair kullanimlari, Istanbul
yanginlartyla iligskilendirdigi saptamasi, dogru kabul edildiginde, eserdeki ates
imajlarinin ¢ogunun olumsuz ¢agrisimlar icerdiginin fark edilmesi de uzun siirmez.
Bilindigi iizere 18. yiizyilda ahsap evlerle bezeli Istanbul, ¢ikan yanginlarda biiyiik
hasarlar aliyor ve yanginin séndiiriilmesi ¢ogu zaman giinler siiriiyordu. Haliyle bu
felaketlerden sehir halkinin etkilenmemesi miimkiin degildi. Bundan dolay1 Hiisn ii
Ask’ta ates bazen kara bahtl1 olusa delalet eder bazen de hedefe ulagmak i¢in girilen
zorlu ve tehlikelerle dolu bir yolun temsilcisidir.

Abdiilhak Hamid’in de Duhter-i Hindii’nun manzum pargalarinda atese dair
metaforlart siklikla kullandigi goriilmektedir. Bunlarin ¢ogu “asikin muhrikane
giifteleri, nar-1 gadm, atesgede-i azab” oOrneklerinde oldugu gibi klasik kullanim
sinirlarmi  asamamaktadir.  Ozellikle Hamid’in Batili tarzda yazmus olmakla
oviindigi “Tagannum” manzumesinde bu imajin kullanimi fazladir. Bahsi gegen
siirdeki bir 6rnek ise bu ¢aligmanin konusu geregi ayri bir 6neme sahiptir:

Su sehab-1 sefid-i penbe-niimiin
Goriiniir fers-i izdivaca nazir
Atesin camesiyle bedr-i miinir

Seklini arzeder senin Tomson (Enginiin, 1998: 60)

Tagannum’u Surucuyi, sevgilisi Tomson i¢in yazmistir. Bilindigi iizere divan
siirinde sevgilinin, gilizelligi nedeniyle aya benzetilmesine siklikla rastlanir. Bedr ise
aym on dordiincii giinii yani dolunaydir. Hem parlakligt hem de yuvarlaklig:
nedeniyle sevgilinin yiizli bedre benzetilir. Buraya kadar Hamid’in divan edebiyati
mirasindan faydalandigi aciktir. Ancak “bedr-i miinir”’in atesin came giymesiyle
Beni Mahabbet Kabilesi fertlerinin “afitdb-1 temmiiz” giymeleri arasinda baglanti
kurmamak miimkiin gériinmiiyor:

Giydikleri afitab-1 temmuz

Icdikleri su’le-i cihan-siiz (Dogan, 2011: 70)
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Seyh Gaélib, Benl Mahabbet Kabilesi’'nin “dert kiblesi” ve “kara bahtl1”
oluslarina vurgu yapmak i¢in giydiklerinin “temmuz giinesi”, igtiklerinin “diinyay1
yakan ates” oldugunu soylemistir. “Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet” boliimiinde
Galib, bu kabile iiyelerinin giizel huylart kendinde toplamis olmalarina ragmen
baglarinin beladan kurtulmadigini yazar. Onlarin vadileri gam sisesindeki kum kadar
sayisiz gam ve hiiziinle kaplidir (Dogan, 2011: 71, 73). Bu boliimde Beni Mahabbet
Kabilesi’nin talihsizligine vurgu yapmak i¢in yazilan beyitlerin en orijinallerinden
biri yukarida alintilanan beyittir. Burada “afitab-1 temmuz” tamlamasinda giines
parlakhigindan ziyade yakiciligi ile on plana ¢ikarilmustir. Atesten ibaret olan giines
“germ olmak, yanmak ve yakilmak™ anlamlarin1 da iginde tasir (Pala, 2011: 176).
Bu dogrultuda, beyitte Beni Mahabbet Kabilesi’nin atesten bir gémlek giyerek tiirlii
zorluklara katlandiklari, ates ictikleri bir metafor diinyas1 yaratilmistir.

Duhter-i Hindii’dan alintilanan manzumeye doniilecek olursa orada da Surucuyi
sevgilisini atesten elbise giyinmis aya benzetmektedir. Bedrin, atesin, ates gibi
kirmizi, parlak, yakici cdme giyinmesi dolunaymn kimi zaman kirmizi renkte
goriinmesinden dolayr olmalidir. Yani dolunay hem rengi hem de parlaklig:
nedeniyle atese benzetilmistir. Yakiciligin olumsuz, parlakligin ise olumlu bir
cagirisima sahip oldugu diisiiniilebilir. Bu durumda Surucuyi’nin de bagka bir kadina
asik olan sevgilisini hem yakici hem de parlak bir elbise giyinmis dolunaya
benzeterek bu durumun kendisine aci veriyor olmasina ragmen sevgilisinin
giizelliginden higbir sey kaybetmemis olduguna vurgu yapmis oldugu sdylenebilir.

2.1.1. “Makbul” Olann Karsisinda iki Kadin Baskisi: Hiisn ve
Surucuyi
Klasik ask mesnevilerinde olay orgiisti kahramanlarin birbirlerine asik olmasi,
kavusmalarinin 6niine bir engel koyulmasi, engelin asilarak vuslatin gergeklesmesi
seklinde ilerler. Hiisn ii Ask’ta ise bunlara ek olarak asik ile masuk arasinda rol
degisiminin yasandigi bir bolim bulunur ki Necmettin Turinay, Hiisn i Ask’in
sifresini burada arar. Bu baglamda Hiisn ii Agsk’in olay Orgiisiine gore
bolimlendirilmesinde klasik mesnevi yapisinin digina ¢iktigim da kaydetmistir.
Klasik ask mesnevilerinde ayriligin, sevgiliye kavusmak ic¢in ¢ekilen zorluklarin
anlatildig1 boliimler daha erken baglar ve daha uzun tutulurdu. Hiisn i Ask’ta ise
Ask’1 aksiyona gegirecek irade, mesnevi metninin yarisindan sonra ortaya cikar.
Gecikmenin sebebi, normal sartlarda, eserin basinda asik roliinde olan kadin baskisi
Hiisn’iin harekete gecmesinin beklenmesidir (Tiirinay, 1995: 92). Ancak eserdeki
diger yardimci karakterler araya girerek asik roliiniin erkege, masuk roliinlin ise
alis1ldig1 tizere kadina yakisacagini kahramanlara hatirlatir ve bu noktadan sonra asik
ile masuk arasindaki rol degisiminin yasandig1 boliim baglar. Turinay, Seyh Galib’in
gelenek igerisindeki bu cesur hamlelerini, onun esas amacinin —Sebeb-i telif
bolimiinde Nabi’nin Hayriyye’sini gegmek oldugunu sdylese de- klasik tahkiye
kaliplarinin digina ¢ikmak olmastyla agiklar.

Seyh Galib’in asik ve masuk rolleri {izerindeki bu tasarrufu, bilingli bir sekilde
yaptigimni Hiisn ii Ask’m bazi beyitlerinde acikca gormek miimkiindiir. “Asude
Stiden-i Hiisn Der Mehd” baglikli Hiisn’iin besikte dinleniginin anlatildig1 boliimde
“felegin onu ters bir oynayisa alistirdigi ve onun hiiziinlii iken mutluluk zevki
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aldigini, sevingli iken ise hiiziinlendigini” yazar (Dogan, 2011: 91). Bu yolla Galib,
mesnevinin ilerleyen bolimlerinde bir seylerin ters gideceginin de sinyallerini
vermis olur. Sithan’in Hiisn ile Ask arasindaki iligkide araci oldugu boliimde ise
Galib, onlarin “bir baska yol icat ettiklerini” sdyleyerek aslinda kendisinin yaptigi
icada dikkat ¢eker:

Gordii ki Sithan bu iki bi-dad
Bir baska yol eylemisler icad (Dogan, 2011: 190)

Bu rol degisimi, haliyle kahramanlarin davranis sekillerini de belirler. Klasik
ask mesnevilerinde edilgen/bekleyen konumda bulunan kadin bagkisi Hiisn i Agk’ta
sevgilisini gece uykusunda izlemek i¢in yanina gider, feryat figan ederek bu asktan
herkesin haberdar olmasina sebep olur, duygularini belli etmekten ¢ekinmez. Bu
yonleri ile Hiisn, klasik agk mesnevilerindeki kadin baskisilerden ayrilir. Duhter-i
Hindii’da da aski daha tutkulu yasayan, kadin bagkisi Surucuyi’dir. Surucuyi de bunu
cesaretle agiklamaktan hicbir zaman cekinmez. Piyes, Surucuyi’nin onun igin
yazdigi siiri, Tomson’a okumastyla acilir:

Tul@’-1 mihr ile berg-i giil iizre vakt-i seher
Nasil olursa yiiblset-[pezir] jale-i ter
Goriince tal’atin1 sevdigim benim de heman

Olur yiiziimde duran esk daneler siizan (Enginiin, 1998: 38)°

Berna Moran, “Agik Hikayeleri, Hasan Mellah ve ilk Romanlarimiz” baslikl
yazisinda ilk romancilarimizin eserlerindeki kadin tiplerini “kurban tipi” ve
“Oliimciil kadin tipi” olarak iki zit kategoriye ayirir. Bu yazinin konusu geregi
“kurban tipi”’nin 6zelliklerine biraz egilmekte fayda var. Moran, bu tipin 6zelliklerini
su ciimlelerle agikliyor: “Bu gen¢ kizlar ana baba soziinden ¢ikmayan, erdemli,
masum, edilgen ve yumusak basghi bakirelerdir. Otoriteye baskaldirmaktansa,
sevgililerine sadakatlerini kanitlamak i¢in 6liimii tercih ederler.” (Moran, 1990: 33)

Bu ayrimda Surucuyi, “kurban tipi”ne yakin gibi goriiniiyor olsa da kimi
Ozellikleriyle ondan ayrilir. Tanzimat romanlarindaki bu tip kadinlar, kendilerinden
beklenildigi iizere agir bagh olmay1 bir meziyet sayarak goniil islerinde asla harekete
gecen taraf olmazlar. Asklarini gdstermek konusunda ¢ekingendirler. Eserlere ¢ogu
zaman, bir karakter olarak girmezler. Sosyal hayatta belirgin bir rolleri yoktur.
Kapali mekanlar disinda yalniz baglarina goriinmezler. Tim bu 6zellikler goz
oniinde bulunduruldugunda Hamid’in Duhter-i Hindi’da ¢izdigi kadmn tipinin
donemin diger anlatilari iginde farkli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

Surucuyi ne “6limciil kadin tipi”nde oldugu gibi kotii kalplidir ne de “kurban
tipi”’nde oldugu kadar ice doniiktlir. Tomson ile gonliiniin istedigi gibi, tek bagina
kirlarda bulusacak kadar 6zgiirdiir. Otoriteye bagkaldirmaktan ¢cekinmez. Baska bir
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kadin i¢in kendisini terk ettiginde Tomson’a sitem eder. Esi Torromtor’un 6liimii
nedeniyle kendisini yakmak isteyen halka isyan eder. Inci Enginiin de Surucuyi’nin
donem anlatilarmin diger kadin baskisileri i¢indeki Onemine ‘“Tagannum”
manzumesi 6zelinde dikkat ¢ekmistir. “Tagannum” manzumesinin Tirk siirinde
yaptig1 yeniligin yalmizca sekille siirli olmadigim siirde muhteva agisindan da
birtakim yeniliklerin oldugunu yazmistir (Enginiin, 2012: 507). Surucuyi, Tomson
icin yazdigi bu siirde hem askin1 hem de yasadigi 1stirabr dile getirir ve siir, bu
yoniiyle Tiirk edebiyatinda bir kadinin ask 1stirabini bildiren ilk siirdir. Bilindigi
iizere divan edebiyatinda ‘“kadin yalmz istirap veren, aska konu olan, fettan, cevr
eden kisiydi ve daima sevgiliydi. Kadinin bir anne, zavalli, hasta olarak goriilmesine
rastlanmazdi. Istirap ise sadece erkege hast1” (Engintin, 2014: 507-508)

Duhter-i Hindi’da vakalarin Hindistan’da ge¢mesinden dolayr Hamid’in
Surucuyi’yi smirlar1 daha genis bir sekilde ¢izebildigi diisiiniilebilir Ancak Hamid,
eserin yayimlanmasindan yillar sonra 1928’de Duhter-i Hindi ile ilgili yazdig
yazisinda buradaki kisilerin “iyisi de kotiisii de, zalimi de adili de Ingiliz ve Hint
kiliginda ¢ikmis, tebdil-i kiyafet etmis bizim devlet ve milletimize mensup
insanlardir” diyerek eserin mekéaninin dénemin sansiir uygulamalarindan dolay1
farkli bir cografya olarak secildigine vurgu yapar (Enginiin, 2013: 422) Ayrica
Duhter-i Hindii, Himid’in heniiz Bombay’a gitmeden once yazdig1 genglik donemi
eserlerindendir. Bundan dolay1 Hamid, piyesi yazarken 19. yiizy1l Hindistan’inda
kadinlarin nasil yasadigi ile ilgili bilgi sahibi degildir. Ustelik de Duhter-i
Hindii’daki diger kadin tipleriyle karsilastirildiginda Surucuyi’nin Hindistan
sinirlarinda dahi kabul edilse alisilmisin disinda bir tip olarak ¢izildigi dikkati
cekmektedir. Birinci fasil birinci temasa ikinci mecliste koyiin diger kizlari ile
karsilasan Surucuyi, heniiz evlenmedigi ve kirlarda tek basina dolastigi i¢in akranlart
tarafindan dislanir. Yani olaylar, hangi cografyada geciyorsa gecsin Surucuyi
yerlesik olanin karsisinda, alisilmisin disindadir ve bu yonii ile Hiisn ile biiyiik
benzerlik gosterir. Bu bilgiler 1s181nda, “kurban tipi’ndeki diger kadin kahramanlari,
klasik hikdye kurgusundaki asik olunan ve edilgen konumda bulunan kadin tipinin
devami olarak kabul edersek Surucuyi’yi de Hiisn ti Ask’in Hiisn’iine denk gérmek
mimkiindiir. Bu iki kadin kahraman da miitevaz1 bir bicimde de olsa yerlesik diizen
icerisinde ufak bir fark yaratmay1 basarmistir.

2.1.2. “Makbul” Olana Davet: ismet ve Gotolva Kizlar1

Her iki anlatida da yukarida bahsedildigi {izere toplumsal yasam ve tdrelerin
belirledigi normlarin disina ¢ikan iki kadm bagkisi mevcuttur. Her iki kadinmi da bu
normlara uygun sekilde davranmaya davet eden ve onlar {izerinde toplumsal bir
baski olusturmaya calisanlar, eserdeki bagka kadinlardir.

Necmettin Turinay’m ilgili yazisinda, Hiisn ti Ask’1 asik ile masuk arasindaki rol
degisiminden dolay1 diger klasik hikayelerimizden ayr bir yere koyduguna yukarida
deginilmisti. Asik ile masuk arasindaki bu rol degisimi, kagimnilmaz olarak kadin ve
erkek kahramanlarin davranis sekillerini de etkiler. Hiisn’ii alisilmisin disinda
gosteren de Ismet’in kendisini uyarmasina sebep olan da bu rol ve davranis
degisikligidir.
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Hiisn ii Ask’ta Hiisn’{lin ask acis1 ¢ekmesi, hislerini belli etmekten ¢ekinmeyerek
feryat etmesi ve onun bu durumundan hemen herkesin haberinin olmasi1 Hiisn’{in
dadis1 Ismet’i harekete gegiren sebeptir. Ismet, onu “makbul” olana ydnlendirmek
i¢in “aklinca” masallar anlatip 6giitler vermeye baslar. Feryadini artirmamasi, namus
ve hayayr yele vermemesi, sirrin1 bagkalarina sdylememesi, eger boyle yaparsa
degerini kaybedecegi konusunda onu uyarir (Dogan, 2011: 224-229). Onu
kendinden beklenen davranislari sergilemeye yonlendiren ismet, “Behane-i Diger
Engihten-i Ismet” béliimiinde ise Hiisn’iin bu davranislarmin Ask’m kendisinden
uzaklagmasina sebep olacagini sdyleyerek Hiisn’{i yolundan edecek yontemi bulmus
gibidir:

Gelmez ana da bu kar mahbtib

Sen talib olup ol ola matliib

Bir kerre bu s6z olursa meshtir

Riisvaylig1 dutar mi1 ma’zir

Hahis-ger isen de bi-zeban ol

Kizsin kerem eyle sen giran ol (Dogan, 2011: 230)

Duhter-i Hindii’da ise Surucuyi’nin toplumsal beklentiye cevap vermeyisine
vurgu yapan ve onu toplumun “normal” kabul ettigine davet eden Surucuyi’nin de
yasadig1 Gotolva kdyiiniin kizlaridir. Hamid, piyesin birinci fasil, birinci temasa,
ikinci meclisini bu meseleye ayirmistir. Tomson’la bulustugu kirlarda Sitelina,
[lamya, Sumru ve Tilija isimli kizlarla karsilasan Surucuyi, akranlarinin bir geng
kizin yalmiz basina kirlarda dolasmamasi ve ingilizlerden korkmasi gerektigi gibi
uyarilarina muhatap olur. Bunlari, on yedisine geldigi halde hala evlenmemis olmas1
yoniindeki elestiriler izler ve kizlar Veda kurallar1 geregi artik ailesinin onayina bile
ihtiyag duymadan istedigi kisiyle evlenebilecegi konusunda ona nasihat ederler.
Ayni sekilde yine Veda kurallar1 geregi ayni din ve kavimden olmadigr biriyle
evlenemeyecegini de hatirlatarak iistii kapali bir yolla onu sevdigi Ingilizden
uzaklagtirmak isterler. Onun mendiliyle yiiziinii silmis olmasinin bile dinleri geregi
affedilemez oldugunun altini ¢izerler. Kizlarin uyarida bulundugu meseleler, haliyle
Surucuyi’yi “genelgecer’in disina iten meselelerdir.

Hiisn ii Ask ve Duhter-i Hindii’da karsilagilan, aykirt goriineni “makbul” olana
davet eden bu tiplerin kadinlardan seg¢ilmis olmast elbette ki tesadiiftiir. Bu tipleri
onemli kilan Hiisn ve Surucuyi’nin genelin disinda olan &zelliklerine hem
varliklariyla hem de sozleriyle vurgu yapmalaridir. Hem Gélib’in hem de Hamid’in
bu tipleri eserlerine dahil etmeleri onlarin kadm baskisileri yaratirkenki tutumlarini
bilingli olarak tercih ettiklerini gosterir. Hiisn ii Ask’ta Ismet gelenegin muhafizi ve
sOzcistidiir. Nasihatleriyle Hiisn’ii geleneksel olana davet eder. Duhter-i Hindi’da
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ise Gotolva kizlar1 baskin ¢ogunlugun sesidir ve Surucuyi’yi kendileri gibi olmaya
zorlarlar.

2.1.3. Hiisn ii Ask Tardiyeleri ve Duhter-i Hindii Manzumelerinin
Metin ici islevleri

Hiisn ii Ask’ta Ggli Ask’in agzindan olmak tlizere dort tane tardiye bulunur.
Bunlardan birincisi dogumundan itibaren feryat ve figan i¢inde kivranan Ask’in
dadisinin, Ask uykuya dalsin diye soyledigi bir ninnidir. Bu siir, mesnevide
gelecekten haber verme, okuyucu olacaklara hazirlama, kahramani akibeti ile ilgili
uyarma ve ona nasihat etme fonksiyonuna sahiptir. Hemen tiim bentler, Ask’in rahat
gecirecegi giinlerin sayisinin az oldugunun ve bu giinlerini iyi degerlendirmesi
gerektiginin altimi gizer. Gelecekte “sitem sisine kebap”, “felegin elinde oyuncak”
olacaginin sinyallerini verir. Duhter-i Hindii’da ise Surucuyi yakilmaya
gotiirilmeden Once kendisine reva goriilenlerden dolay: sitem eder. Bundan sonra
eniste Bedryapum, teyze Nana Bibi ve Surucuyi’ye taksim edilmis ii¢ bentlik bir
tardiye bulunur. Ozellikle Bedryapum’a ait olan bent, dogrudan kahramana y&nelik
nasihatler icerir. Hiisn ii Ask’1n birinci tardiyesinde oldugu gibi kaderden kagmanin
imkansizligi, felegin karsisinda insanin avcisindan kacan bir ceylandan farksiz
oldugu gibi o6giitler Surucuyi’ye verilerek bu durumda korkmasinin herhangi bir
fayda saglamayacagi belirtilir. Hiisn @i Ask’m ikinci ve tiglinct tardiyesi, belalarin
arttigl, tahammiiliin azaldig1 aksiyonun yiikseldigi boliimlerde yer alir ve
kahramanin hem kaderi hem de sevgilisine yonelik sitemlerini dile getirir. Bu bilgi
1s1g¢inda her iki tardiyenin de “baht doniisii” ne isyan islevi tagidig1 sdylenebilir.
Bilindigi gibi baht doniisii bir anlatida “kahramanin talihinin birdenbire ve
beklenmedik bir sekilde tersine donmesidir” (Huyugiizel, 2018: 70). Hiisn ii Ask’ta
da sevgilisinin ilgisine mazhar olan, onunla Mana Mesiresi’nde gezintiler yapan
Ask, bir anda ayrilik atesine diiser ve sevgilisine kavusmak icin birtakim engelleri
agsmalidir. Eserde baht doniisii Beni Mahabbet Kabilesi ileri gelenlerinin Hiisn ile
evlenebilmesi icin Ask’a Diyar-1 Kalb’den kimyay1 getirmesi sartin1 kosmasi ile
baslar. ikinci tardiye, Hiisn’iin dadis1 Ismet’in nasihatlerine uyarak askimi belli
etmekten vazgecmesi lizerine Ask’1n ¢aresiz isyanini konu alir. Burada aslinda “baht
doniisii” heniiz gerceklesmemistir. Ancak Hiisn’iin ilgisine mazhar olan Ask, bir
anda bundan mahrum kaldigi i¢in yine alistiginin tersi bir durum yasamakta ve buna
isyan etmektedir. Uciincii tardiye ise Ask’in Gam Harabeler’inde cadmin esiri
oldugu boliimdedir. Kendisine asik olan, agkina karsilik bulamayinca da onu
daragacima asan cadidan kurtarilmay1 bekleyen ve Sithan’in yetismesiyle feraha
kavusan Ask, feryat ederek bu tardiyeyi soyler.

Duhter-i Hindii’'nun Surucuyi agzindan “tardiyye-i atiyye” notuyla aktarilan
ikinci tardiyesi de “baht doniisiine isyan” islevi tasir. Tomson ile evlilik hayalleri
kuran Surucuyi’nin baht doniisli, Tomson’un Elizabeth’e asik olmasiyla baglar. Bu
olaydan sonra Surucuyi, dedesi yasindaki Torromtor ile evlenir ve onun dliimden
sonra Vignu toreleri geregi yakilmak istenir. Buradaki tardiyenin de Hiisn i Ask’taki
gibi aksiyonun yiikseldigi bolimde yer aldigi goriilir. Bes bentlik siirde
Surucuyi’nin sevgilisine ve kaderine yonelttigi sitemleri ile karsilasilmaktadir.
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Hiisn ii Ask’in dordiinci tardiyesi, Ask’imn Cin Sahili’ni Mana Mesiresi’ne
benzetmesi iizerine yazilmistir. Hayatin normal akisindaki seyrinin, sevgili ile
gegcirilen giizel giinlerin yad edildigi bu siir, “kayip cennet”i hatirlama isleviyle
eserde bulunur. Agk bu siirde, eskiden “Felege zerre kadar nazinin olmadigina, yiyip
ictiginin, eglendiginin hep Oniinde olduguna, servinazinin yaninda gezdigine,
sirlarinin dleme fag olmayip kiskanilacak bir bahar olduguna” simdi ise o giinlerin
geride kaldigina vurgu yapar (Dogan, 2011: 349). Duhter-i Hindii’nun “Tagannum”
manzumesinin bazi dortlikklerinde de “kayip cennet”i hatirlama islevi yer alir.
Surucuyi de Tomson’un kendisine olan ilgisinin bittigini diisiindiigli zaman, eski
mutlu giinlerini hatirlayarak “Tagannum”u sOyler. Biilbiil sakimasindan etkilenerek
kendisinin de bir zamanlar zarif bir dalda sarkilar s6yleyen bir biilbiil oldugunu
belirtir. Surucuyi, sevgilisinin kendisini terk etmesini devranin biiyiisiine baglar. Her
iki manzumede de “kayip cennet” sevgili ile bir arada olunan giinlerdir ve bahsi
gecen siirlerde bu gilinler hatirlanarak mevcut durumun yarattigt bikkinhik dile
getirilir.

Sonuc¢

Iki eserin karsilikli okunmasi neticesinde Hiisn i Ask ile Duhter-i Hindii
arasindaki ortakliklarin biiyiik oranda sekli olmakla birlikte muhtevay1 da kapsadig:
goriilmektedir. Kadin baskisiler ve bazi1 yardimer kisiler arasinda goriilen ortakliklar,
Hamid’in Seyh Gélib’den etkilendigi boliimler olarak kabul edilmeyip iki eserin
yazildiklar1 doénemlere gore ihtiva ettikleri o6zellikler g6z Oniinde tutularak
yapilmistir.

Duhter-i Hindii’daki iki tardiye, bu nazim seklinin Seyh Galib ile birlikte aniliyor
olmasi1 ve Hiisn ii Ask’ta da dort tane tardiyeye yer verilmesi nedeniyle onemlidir.
Hamid, bu tardiyelerde yalnizca nazim sekli agisindan degil ciimle yapisi ve sectigi
kelimelerle de Hiisn ii Ask tardiyelerinin etkisinde kalmistir. Tardiyeler disinda
Duhter-i Hindii’daki dortlik, altilik ve sekizlik bentlerle kurulan manzumeler de
makalenin konusu agisindan 6nemlidir. Ciinkii Seyh Galib, divan edebiyatinda
musammatlar1 en sik kullanan sairlerden biridir, bu yolla gelenegin beyit esash
nazim sekillerine verdigi ayricalifi kismen de olsa kirmistir. Ayrica Hamid’in
piyeste yer alan bes manzumeyi, Hiisn ii Ask’in da kafiye sekli olan mesnevi
kafiyesiyle yazmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Kisacas1 Duhter-i Hindii’daki tardiyeler
disindaki on manzumenin sekizi bentlerle kurulmus, bunlarin da besi Hiisn i Ask’ta
da oldugu gibi mesnevi kafiyesiyle yazilmustir.

Duhter-i Hindi’daki on iki manzumenin altisi Hiisn i Ask vezniyle kaleme
alinmistir. Piyesteki iki tardiyenin ciimle yapisi ile Hiisn ii Ask tardiyeleri arasinda
dogrudan benzerlik tespit edilmistir. Ayrica Duhter-i Hindii’nun “tardiyye-i atiyye”
ibaresiyle sunulan siirinde kullanilan “4syab” mazmunu, Hiisn i Agk’in birinci
tardiyesinde de kullanilmasi nedeniyle dikkat c¢ekmistir. Bunun tiizerinde hem
“asyab”m cok kullanilan bir mazmun olmamasi hem de Hamid’in Duhter-i Hindii
manzumelerinde mazmun kullanimma sik bagvurmamis olmasi nedeniyle

durulmugstur. Boyle bir durumda her iki yazarin da “4syab”1 kahramanlarin benzer
hallerini anlatmak i¢in se¢gmis olmalar1 dikkati ¢ekmistir.
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Ates, Seyh Galib’in siir diinyasinda, zengin ¢agrisimlari olan bir imajdir. Hiisn
ii Ask’ta da atese dair kullanimlarin siklig1 ve 6zgilinliigii dikkat ¢ceker. Bundan dolay1
eserlerinde dtes’li sem’li kullanimlara agirlik veren sairlerde Seyh Galib etkisi
olabilecegi iizerinde genellikle durulur. Duhter-i Hindii’daki siirlerde de bunlarin
kullanimi fazladir. Eserdeki “Tagannum” siiri bu orneklerle en ¢ok karsilasilan
manzumedir. Siirdeki “atesin came giyen bedr” imaj1 ile Galib’in Benl Mahabbet
Kabilesi’ni tarif ederken kullandigi “giydikleri afitdb-1 temmiz” dizesi arasinda
cagrisimsal olarak bir etkilenme oldugu distintilmustir.

Muhteva agisindan bakildiginda her iki eserin de kadin bagkisileri dikkat
cekmektedir. Her iki eser de edebiyat tarihlerinde yer aldiklar1 donemler g6z 6niine
alindiginda alhisilmisin disinda iki kadin bagkisiye sahiptir. Hiisn, gelenegin
ongordiigi gibi edilgen konumda olmadigr igin Surucuyi de “kurban kadin tipi”ne
birtakim yeni vasiflar eklemis olmasi nedeniyle yazildiklar1 donem eserleri iginde
dikkat c¢ekici bir konumdadir. Onlar1 gelenegin belirledigi davranis kaliplar
icerisinde davranmaya davet eden yardimci kadin kahramanlarin her iki eserde de
mevcut oldugu tespit edilmistir.

Duhter-i Hindii’daki manzum pargalarin metin i¢i islevleri gbéz Oniinde
tutuldugunda da Hiisn ii Ask tardiyelerinden etkilenildigi goriliir. Hiisn i Ask
tardiyeleri, metin i¢inde soluk alinan edebi duraklar olmalarinin yaninda anlatida
bulunduklar1 yerler dolayisiyla metin akisinda da farkli islevlere sahiptir. Bu
islevlerin, kahramani akibeti ile ilgili uyarma, “baht doniisii’ne isyan etme ve “kayip
cenneti” hatirlama seklinde ti¢ farkli sekilde oldugu fark edilmistir. Duhter-i
Hindii’daki iki tardiyenin bir ve ikinci islevi, “Tagannum” manzumesinin bazi
bentlerinin de iiciincii islevi tagidigi sonucuna ulagilmistir.

Ozetle, Abdiilhak Himid’in yazin hayatinin heniiz basinda kaleme aldig1 Duhter-
i Hindi’nun manzum parcalarinda biiylik oranda Seyh Galib’in divan siirine
getirdigi baz1 yeniliklerden etkilenerek hareket ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu
noktada 6zellikle Hiisn ii Ask’1n hem sekil hem de kelime ve anlam diinyas1 agisindan
Duhter-i Hindii manzumelerine tesir ettigini belirtmek gerekir. Galib’in
mesnevisinde yer alan unsurlar kimi zaman dogrudan kimi zaman da doniistiiriilerek
Hamid tarafindan kullanilmistir. Ayrica her iki eserdeki kadin baskisiler, yazildiklar
donem itibariyle miistesna bir konumdadir. Son olarak iki eser arasinda kurulan
benzerliklerin, ¢ogu yerde taklit boyutunda kalmamis oldugu ifade edilmelidir.
Bundan dolay1 ulasilan sonuglarin, Hamid’in edebi kaynaklarina bir yenisini
eklemek acisindan 6nemli oldugunu belirtmekte fayda goriilmektedir.
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