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HIKMET-AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi
[JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE]
YIL 6, SAYI 13, GUZ 2020

Dr. Ogr. Uyesi Nusret YILMAZ

AHMET MUHIP DIRANAS'IN SIiRLERINDE “GECE” IMGESI

THE IMAGE OF “NIGHT”IN THE POEMS OF AHMET MUHIP DIRANAS

oz

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet dénemi saf siir
ekoliinden beslenen 6nemli simalarindan biridir. Diranas,
hocast  Ahmet  Hamdi  Tanpinar'in  tavsiyesiyle
Baudelaire’in izinden gitmeye c¢alisir. Selefleri Yahya
Kemal ve Tanpinar gibi tek siir kitabiyla yetinen Diranas’in
siirlerinde, hiiziin ve karamsarlik fazlasiyla belirgindir.
Cocuklugundan itibaren igine dogdugu toplumun gegirdigi
badireler, kendi ailesinin yoksulluk ve yoksunlugu, sairin
mizaciyla yogrularak karamsar dizelere dékiilmiistiir.
Esiyle birlikte gegen uzun evlilikleri, cocuksuz ve
mesakkatli gecmistir. Dergilerde yayinladigi siirlerini bir
araya getirerek olusturdugu Siirler’deki tematik agirligi
tespit etmeye c¢alisirken farkina vardigimiz kederli
dizelerin “gece” etrafinda yogunlastigini gérmekteyiz. Bu
baglamda gece, sairin yasamiyla siirlerini bulusturan bir
yerlem olarak énem kazanmaktadir. Sairin ruhsal ve
diisiinsel diinyasint kaplayan karamsarlik ve melal, tiim
siirlerine gecenin farkli tonlari olarak yansimistir. Béylece
yazdigi ilk siirinin ilk dizesinde tiim koyuluguyla kullanilan
gece, onun siir ¢izgisini birbirine baglayan ince bir serit
olarak son siirine kadar devam etmistir.

Anahtar  Kelimeler: Ahmet

Karamsarlik, Gece

Muhip  Diranas, Siir,

ABSTRACT

Ahmet Muhip Diranas is one of the important figures of the
Republican era, fed by the pure school of poetry. Diranas tries
to follow in the footsteps of Baudelaire with the advice of his
teacher Ahmet Hamdi Tanpinar. Sadness and pessimism are
highly evident in the poems of Diranas, who is contented with
his single poetry book like his predecessors Yahya Kemal and
Tanpinar. The badgers, the poverty and deprivation of his own
family, poured into pessimistic lines by kneading with the poet's
temperament. His long marriages with her wife were without
children and hardships. While trying to identify the thematic
weight in his book, Poems (Siirler) created by gathering his
poems published in magazines, we see that sorrowful strings
that we realized are concentrated around the “night”. In this
context, the night becomes important as a coordinate that
combines the poet’s life with his poems. Pessimism and grief,
covering the spiritual and intellectual world of the poet, were
reflected in all his poems as different shades of the night. Thus,
the night, which was used with all the darkness in the first line
of his first poem, he continued until his last poem as a thin strip
connecting his poetry line.

Keywords: Ahmet Muhip Diranas, Poem, Pessimism, Night
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Giris

Baba tarafi Sinop’a, anne tarafi Istanbul’a dayanan Ahmet Muhip’in
cocuklugu yoksulluk icinde gegmistir. Cocuklugunda baba kdylinde sigirtmaghk
yapan sair, tabiat sevgisini buraya bor¢ludur. Daha sonraki yillarda sairin
hiilyalarini besleyen kaynak, Sali Koyii'nde gecen “kaygisiz ve sen” (Kirci, 1997:
13) giinlerdir. Sairi karamsarliga iten belirleyici etkenler, Diranas’in ¢ocukluk
yillarindaki yasam siirecinde saklidir. Savas siirecine denk gelen bu siirecte
hem Istanbul hem de Sinop’taki cocukluk yillar1 hep “yokluklar ve sikintilar”
icinde gegmistir. Cocukluk yillarinin “diizenli” bir aile igerisinde gegmemesi ve
babasinin ikinci evliligi, sairin annesine asiri1 derecede “diiskiin” olmasina neden
olmustur (Kirci, 1997: 14). Daha sonra Ankara’ya ailecek tasinan Diranas’in
hem egitim hayati hem de sanatcilik macerasi burada baslar. Onun daha
ortaokul yillarinda siire ilgisini saglayan iki kisi cok 6nemlidir. Biri Faruk Nafiz
Camlibel ki Diranas’in yazdigi bir siiri giyabinda begenmemis, Diranas’t tizen bu
olaydan sonra ayni siiri Tanpinar begenmis ve ona Baudelaire’in Kétiiliik
Cicekleri kitabini vererek onu Fransiz siirine yonlendirmistir (Giir, 2007: 55-
56).

Ahmet Hasim ve Yahya Kemal'in onciiliik ettigi saf siirin etkisinde kalan
ve Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki, Necip Fazil, Fazil Hiisnii Daglarca gibi
sanatcilarla 1930’lardaki hece kusaginin (Yalemn, 2013: 229-257) onemli
temsilcilerinden biri olan Ahmet Muhip Diranas, siir isciligi yapmis ve
edebiyatta “her seyden once giizellige énem” (Kaplan, 2009: 89) vermis
sanatcilarimizdandir. Hocasi Tanpinar ve onun da hocasi Yahya Kemal gibi tek
bir siir kitabiyla yetinen Diranas, daha lise yillarinda kendisine Baudelaire
okumasini tavsiye eden Tanpinar'in izinden giderek sair profilini olusturur.
Siirlerinde sikinti, melankoli, karayazgiy1 bir fon olarak kullanan (Yuva, 2017:
222) ve Vaftiz siirinde “Tek soylulugumuzdur act” (Baudelaire, 2013: 21)
dizesiyle hayat felsefesini 6zetleyen Baudelaire basta olmak tizere Fransiz
edebiyatindan ve Tiirk edebiyatinin saf siir ekoliinden etkilenen ve/veya
etkilendigi siirlerle metinlerarasi iligkiler! icinde olan Diranas, Turgut Uyar'in
ifadesiyle siirine kendinden, kendi yasamindan az sey kattigini, dolayisiyla
siirlerinin hep baskasindan 6grendiklerinden olustugunu soéyler (Uyar, 2017:
62-67).

Bireyin duygu ve duyarliliklarini konu edinen (Aktas, 2013: 266) saf
siirdeki selefleri Tanpinar ve Yahya Kemal gibi kendisi de fazla siir yazmayan
fakat siir lizerine uzun erimli ve dikkatlice ¢alisan Diranas’in bir diger 6zelligi
de “daginik ve ihmalci” bir karaktere sahip olmasidir. Cinarli, sanat¢inin siir
kitabini1 1964 yilinda Hisar dergisinde yayinlayacaklarini defaatle ilan ettikleri
halde siirlerin bir tiirlii bir araya getirilemedigi icin yayinlanamadigindan
sikayet etmektedir (Cinarh, 1984: 47). Yahya Kemal'in actig1 “beyaz Tiirkce”

1 Ozmen, Diranas’in siirleriyle sbz, dize ve imaj olarak iliskide oldugu yerli ve yabana sairlerin
eserlerini karsilastirarak sanatcinin ilhan Berk’ten sonra siirini “Etki”nin her tiirliisiine en fazla
acik tutan sair oldugunu belirtir. Siirlerinde dize diizeyinde yaklasik 70 “Etki izi"ne rastlar ve bu
saptamalarini érnekleriyle sunar (Ozmen, 2013: 69-99).

hI?drd - bukmer - =«

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 8, SAYI 13, GUZ 2020
ISSN: 2458 - 8636



NUSRET YILMAZ - AHMET MUHIP DIRANAS'IN $iiRLERINDE “GECE” IMGES] 318

yolunun miidavimlerinden (Kolcu, 2007: 249) olan Diranas’in siirlerine gii¢li
bir bicimde s1izmis duygusalligl, hiizniiniin gerisinde kalir. Esi Miinire Hanim’in
miilakatlarinda kendini ele veren sairin duygusal portresi, onun siirlerindeki
karamsarligin ve bu karamsarligi imleyen “gece”nin sizdig1i kaynagi
vermektedir. Esinin ifadesiyle “bir duygu adami” olan Diranas, her sabah
ugradigl bir balik¢1 kahvesinde sahili seyreder, balik¢ilarin aglardan doéktiikleri
baliklarin ¢irpinislarina taniklik eder. Baliklarin aglardan canlarini kurtarmaya
cabalamalar1 ona hep “hiiziin” vermektedir. Hiiziin, Diranas’in yakasini “bir
émiir boyu”, hi¢ birakmamistir (Oztop, 1990: 26-27). Onun bu hiizniinden olsa
gerek Hizlan, Diranas’in Tiirk siirindeki bir ozgiinliigiinii “kaotik bir siir
diinyasint kutsamasi”na baglamaktadir; “gérkemli, iirpertici ama alabildigine
kaotik bir diinya.” (Hizlan, 1990: 110-114) Gece, sairin iste bu kaotik diinyasinin
rengini bitiin tonlariyla gosteren bir imge olarak kullanilmaktadir.

Gece’nin Farkli Tonlan

Yasam felsefesiyle siirlerinin ortlistiigii sanatcilardan biri olarak Diranas,
kendi neslinin bir kaderi gibi kabul ettigi “melal”in onu hi¢ terk etmedigini itiraf
eder. 1962’de yazdig1 bir yazida, hayatta aciliklar kadar tathiliklarin, geceler
kadar giindiizlerin oldugunu soyleyen sanatgi, “Gelgelelim i¢cimizde bir de ‘Melal’
var. Neye baksak, onunla gozlerimiz arasindaki bu ince perdeyi kaldiramiyoruz.”
(Diranas, 2000: 533) diyerek hiizne, melale olan tabi egilimini dile getirmis
olur. Ercilasun sairdeki bu egilimi, egzistansiyalizmin etkisine baglar (Yivli,
2011:137-147). Uzun bir siire gazete yazilar1 da yazan sanat¢inin hiizne meyilli
kisiliginin kendini farkli zamanlarda ele vermesi tesadiif degildir. Sanatgi,
insanlarin “tonajindan fazla yiik” alan gemiler gibi kendi yasam iklimi ve
tabiatindan “tehlikeli bir surette” uzaklastiina inandig1 icin fazlaca iziinti
duyduguna inanmaktadir (Diranas, 2000: 27). Diranas’in kendi kaleminden
dokiilen bu satirlar, onun aslinda melale veya hiizne ne kadar meyyal oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Aslinda Diranas ve nesli yeni kurulan bir Cumhuriyet’in ilk kusaklarn
olarak fazlaca sikintihi bir siirecten ge¢mislerdir. Cocukluk ve ilk genglik
yillarinda Balkan, Birinci Dilinya ve Kurtulus savaslarini bizzat yasayarak veya
etkilerini hissederek biiytimiislerdir. Yikilis ve yeniden dogusun tim
sancilarina sahit olan bu neslin ruh ve diisiince diinyalarina ntifuz etmis bu
acilar1 eserlerine yansitmalari gayet dogaldir. Biiyiilk bir endise ve
huzursuzlugun etkisindeki bu dénem sanatg¢ilarinin saglam bir i¢ biinyeye sahip
olmalari fazlasiyla iyimserlik olur. Bu nedenle dénem sanatgcilarinin ¢ogunda
kendini hissettiren bir melal ve icki ibtilas1 goriilmeye baslamistir. I¢ki, sigara
Ahmet Muhip ve donem sairlerinin de hayatlarini perisan etmistir. O dénemin
diger sairlerinin de ickiye diiskiinliikleri onlarin hem ferdi hayatlarini, hem de
aile hayatlarini mahvetmistir. Bunlar cumhuriyet sonrasi ortaya ¢ikan kusak
olarak hep birtakim yenilikler pesinde kosmus ve bu ¢abanin yordugu kisiler
olarak bitap diismiislerdir (Kirci, 1997: 30).

Kendi yasaminin sikintilarindan onun muhayyilesinde biraktigi derin
izlerin yaninda ozellikle 6rnek aldig1 Baudelaire’in de geceye ve gecenin
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cagristirdig1 ac1 ve sikintilara kuvvetli gondermelerde bulunmasi, “gece”
imgesini Diranas’in siirlerinin vazgecilmezi yapmistir (Kolcu, 2011: 319-351).
Siirlerinde “gece”’nin uykuyla hem anlam hem kullanim birlikteligi sairin

Z

yasadig1 hayattan bikkinligini ve yorgunlugunu imler. “Son Bulut Siyrilinca...”
siirinde “gece”, “uyku”, “issizlik”, “ay” ve “su” sdzciiklerini birlikte kullanan sair,
naif ve akiskan imgelerle kalbi Allah’a ulastiran “yol”u tarif eder. Manevi
dlemlere dalmak igcin gecenin siikinetinden faydalanan dinsel ve mistik
Ogretilerde gece, Allah’a ulastiran manevi bir iklimdir. Kisilik olarak daima
kalabaliktan ve kargasadan kagan Diranas i¢in gece kendi beniyle bulustugu ve
dolayisiyla “Oliip, 6liip de her an sevginle/Dirilmek...” (Diranas, 2015: 13) vakti
olarak geceyi kusanir. Gece-mavera iliskisinin suyla bir arada kullanilmasi,
Selam adl siirde de goriiliir. “Dudaklart épiislerle dolu geceler”, sairin uzattigi
“tas1”, “bol sularla” dolduracak c¢esmelerin zamansal yerlemini sembolize

etmektedir.

Mazinin en kiymetli hatiralarinin kendisini ziyaret ettigi geceler, ayni
zamanda sevgilinin gozleri gibi derindir. Ge¢mis zamani ararken bakacagi
Portre siiri, sairin “0liimsiiz” bir 6miir yasamasi icin yazilmistir. Gecelerin kis,
giindiizlerin yazla birlikte kullanilmasi, kisla gece arasinda kurulan semantik
iliskiyi ele verir. Sairin “alninda o yaman élmezligin zaferi’yle “cercevede
mahpus yasamakta” olmasi ve “uzak bir riiyada yiizer” gibi duran gozleriyle
omriiniin gecesinin ne derece uzun siirecegi goriilmektedir. Uzak riiyalar ve
sairin bitiin duygu dinyasinin bir firca darbesiyle degiserek yansidigi
portre/ayna, birbirini durmadan takip eden kisin geceleri ve yazin gilinleriyle
kat1 bir maddeye doniismiistiir. Bu portredeki yiiz, artik “ne giilmekte ne de
aglamakta”dir (Diranas, 2015: 21).

Kalabaliktan hoslanmadig1 icin evine kapanmay1 seven ve cocuklari
olmadig icin esiyle yalniz yasayan sairin en biiyiik mesguliyeti hatiralaridir.
Gecmis sayfalardan koparak gelen simalar, riiyalarina kadar girmekte, “sabahin
fecri’ne dek odasina dolarak onu, 6miir baharinin tiim canlilifiyla bahg¢esinden
cekildigi son zamanlarinda teselli etmektedir. Hatira siirinde “diin yoldan”
gecerken tesadiif ettigi sevgi nesnesinin gozleri “gece” kadar derindir. Onu
“uzak bir mazi’nin (Diranas, 2015: 23) derinliklerine kadar ceken gozleriyle
sairin geceleri riiyalar sayesinde ayni koordinatlarda bulusmaktadir.

Hemen hemen her siirinde yer verdigi gece ve aksam imgeleri, sevgiliden
ayriligin, yasadigi topluma karsi duydugu giivensizligin ve kendi ic
huzursuzlugun metaforik isaretleridir. Bahar Sarkisi’nda bile gece, sevgilinin
“solan gézlerinden yagan” hiizne ve “bahgenin uzaklarinda” bir gélgeye
benzetilir. Sair, geceye ve karanliga karsi temkinlidir. Sanki sair, geceleri giines
1s18indan mahrum oldugu gibi yasam 1sigindan da mahrumdur ve kendini
geceleri giiven icinde hissetmemektedir. Ayni tema, Ayrilis siirinde daha
kuvvetli bir bicimde tekrarlanir. Giinesin batmasini, vedalasma vakti olarak
kabul eden sair, “ufuk kanli bir denize” dénerken biitiin sevdiklerini birakip
gidecegini sdyler. Oliim temasinin islendigi bu siirde gecenin baslamasi, Yahya

hI?drd - bukmer - =«

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 8, SAYI 13, GUZ 2020
ISSN: 2458 - 8636



NUSRET YILMAZ - AHMET MUHIP DIRANAS'IN $iiRLERINDE “GECE” IMGES] 320

Kemal'in deyisiyle “déniilmez bir aksamin ufku” (Beyatli, 2018: 53) olarak
kullanilmistir.

Sairi karamsarliga iten biitiin durumlarin geceyle birlikte kullanilmasi,
temelde evrensel temalardan biridir. Sevgilinin hep uzaktan uzaga Diranas’a
goriindigi bir diizlemde sairin ruhu, istikrarsiz ve karamsarliga meyyaldir. Bir
iki satir evvel “kelebek gibi u¢gmada ruhumuz” derken, ii¢c satir asagida ayn
geceye bu kez, “umutsuzlukta bulustugumuz” (Diranas, 2015: 34) nitelemesiyle
bir huzursuzluk imgesi ekler. Ger¢cek yasamdan kagan sair icin gece, “diislerle
¢ogal’manin vaktidir. Sairin ruhsal yalnizlig1 ve gecenin verdigi karamsarlk
ortismektedir. Gecenin karanlig1 nasil ki her seyin tistiinii kapkara bir ortiiyle
kaplayip kisiyi cevresindeki tiim nesnelerden kopardiysa sairi de ¢evresinden
koparmaktadir. Bu baglamda gece sairin her seyden koptugu ve yasama enerjisi
veren sevgilinin hayaline sigindig1 asude bir boyuttur. Bu boyut, sairin
sevgiliyle bulustugu tek imkandir. Nitekim Parkta Serenad siirinde sair,
sevgilinin gogsiinde atan kalpte bulusmanin zamani olarak geceyi secer.
Sevgiliyle bulusmanin ve birlikte bir gece gecirmenin verdigi hazzzin bedeli
olarak olime bile razidir. “Birbirinde baslamis” ve “birbirinde tiikenmis”
(Diranas, 2015: 38) iki sevgilinin birlikte gecirecegi gece, Mevlana’nin 6liim
gecesiyle bulusma vaktini birlikte kullanmasinda ulasmak istedigi mesajin
karsitidir. Mevlana oliimii sebep, bulusmay1 netice olarak goriirken, Diranas
karamsarliginin verdigi etkiyle bulusmanin neticesi olarak 6liimii goriir. Sairin
hi¢bir zaman mutlu olamayacagina veya mutlulugun uzun siirmeyecegine dair
kanaati o derece gli¢gliiddiir ki birlikte bir gece gecirmenin 6liim mukabilinde
gerceklesebilecegine inanir.

Sair icin gece, sadece sevgiliden ayr1 yasanan bir ayriik vakti degil,
sevgilinin gorildigi bir vakittir ayn1 zamanda. Gece, boylece Diranas siirleri
icin vazgecilmeyen bir unsur olarak siirlerinde temel bir imge olur. Sair adeta
glindiizlerden vazge¢mistir. Biitlin énemli olay ve durumlar giiniin batimiyla
baslayan ve seherle biten zaman diliminde gergeklesir. Bircok siirde sair,
sevgilisini gece gobrmektedir: “Gériindii yine bu yaz gecesinde”, “Gérdiim onu, diin
gece, hickirarak aglarken”, “Sevgilim gel/Gece bahg¢eye”. Hiizniin hakim duygu
oldugu siirlerde ortam daima karanliktir. Bir giilimseyis Klasik veya Halk
edebiyatimizdaki hayat verici imgelerden ziyade karanlikta yanip sénen bir
“ampul” olarak tarif edilir. Gece goriilen sevgilinin aydinlatici giiliimsemesi,
geceye has derinlik ve sinsilikle birlikte kullanilir. Gecenin tiim netamesiyle
yuklii olan bu ask, “sanki atesten bir ¢ark iistiinde” donmektedir. Boylece gece-
ask-ates tehlike tgliisii olarak kullanilmis olur: Bir imkédn boyutu olarak gece,
olgu olarak ask ve durum olarak ates birleserek tehlike ilicgenini meydana

getirmektedir.
Gece: Yalmzhik

Kalabaliklardan kagan bir karakter olarak Diranas icin gercek yalmzlik,
“kalabalik ortasinda duyulan” yalnmizliktir (Diranas, 2000: 400). Kendisiyle bas
basa kalmaktan hoslanan sair, “kaybetme hali” diye tanimladigi kederli
yalnizligi, en iinlii siirlerinden biri olan Olvido'da, “giin saltanati”nin bitmesine
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baglar. “Unutus”un onda biraktig1 yaralar1 sézlere dokmeye calisan sair, siirin
son parcasinda kendisini “derinligine ¢ekmis deniz”den, ¢ikilamayacak “sular
altindan”, “duman” yiikselen kederlerden kurtulmak i¢in unutusun “amansiz”
(Diranas, 2015: 40-41) gecesinden himmet beklemektedir. Kesif bir yalnizlik
kokan Kar siirinde sairin bu “biiyiik yalnizligi’n1 (Diranas, 2015: 59) besleyen
en onemli durum, kis geceleri yagan kardir. insanin cevresiyle olan tiim
baglarin1 ve iletisimini kesen karanlik, gece ve kisa ek olarak bir de kar
yagmaktadir. Bu durum gecenin ihsas ettigi yalmzligi bir kat daha
koyulastirmaktadir. Kar burada beyazligiyla degil, kapkara geceler gibi
nesnelerin iizerini 6rten ve kapatan yoniiyle dikkate alinmalidir.

Gece: Oliilm

Sairin devrinin sosyopolitik gelismeleri, icinde bulundugu ekonomik ve
sosyal durum haricinde yaratilis itibariyle “thmalci”, “bosvermis”, “daginik” ve
“istikrarsiz” olusu, onun diizenli bir yasam kurmasina mani olmustur (Giir,
2007: 23). Bu ihmalkérliklarla gecen hayatin yol actift pismanliklar,
hayiflanmalarla karamsarligi artan sairin “i¢ diinya talepleriyle dis diinya
gerceklerinin  uyusmamast” (Gir, 2007: 136) neticesinde ugradigi hayal
kirkliklari, kederler onda giiniin karanlik taraflarina karsi bir ilgiyi beslemis ve
karanligiyla her seyi orten gecenin gii¢li bir sekilde siirini ele gecirmesine
neden olmustur. Engel olamadig1 yaslanma ve 6liime yaklasma temi, “gece”yle
birleserek onun siirlerinde hi¢ terk etmedigi gii¢lii bir tema olarak kendine yer
bulmustur. “Bu gece, 1ssiz gece” (Kirci, 1997: 16) dizesiyle baslayan ilk siirinin
dayisinin 6liimii nedeniyle yazilmis olmasi da onun muhayyilesindeki gece ve
6liim temalarinin yakinlklari bakimindan 6nemlidir.

Gece adli siirinde 6liim, uyku ve geceyi birlikte kullanan sair icin “gemiler
ugramaz bir liman” olarak betimlenen uyku, ruhun tek kurtulus caresidir.
Mekandan miinezzeh bir Tanri gibi her tarafa sizan korku, tiim agirhiklar
dibine ¢ceken kuyu, yakin bir ayrilikla dolu gokler, kiil edecek volkan, gecenin
ucunda bekleyen bir ¢oban olarak 6liim, pismanlik... Yilmaz'in sairin ruhuna ve
siirinin 6zline gotiiren acar sozciikler olarak tespit ettigi “kuyu”, “6lim” ve
“gece” gibi sozclikler, derin anlamiyla “tiikenisi ve yok olusu hisseden kisinin
yagsadigi buhrani” anlatir (Yilmaz, 2006: 366-370). Biitiin bu karamsarlik ytiklii
imgeler, zamansal bir boyut olarak geceyle irtibatlandirilir ve 6liimii cagristirir.
Siirin her tarafina serpilmis karamsar ifadelerle sair, gecenin onda biraktigi
izlenimlerin bir yekiinunu vermeye ¢alismaktadir. Yagmur siirinde camlardan
sizan yagmur damlalarinin sairin gézyasini harekete gecirmesi de sonbahar
gecelerine mahsus bir hassasiyettir. Gengligin tath sayfalarinin bittigi bir
donemi imleyen sonbahar/hazan, artik timitlerin “bin nazla” yaklastig1 teselli
mevsimidir. Bu hazan gecesinde saire diisen sey, camlardan “ince bir yagmur”
sizarken “hazla” (Diranas, 2015: 50) uykuya dalmaktir.

»ooarp

Sair, “yapiskan”, “kekre”, “Oldiiriicti” ve “pis bir gtin”den kurtulmak icin
gecenin kanatlar1 acilmis ve kopiirmis atlarindan medet beklemektedir. Hizi
cagristiran imgelerle geceye bir 6liim rengi vermek, sairin siklikla tekrarladigi
gece, uyku, 6lim ticliisiine basvurdugunu gosterir.
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“Umutlarin mola verdigi yerde
Geceler bir nehir gibi akiyor.” (Diranas, 2015: 86)

Yasarken adli siirinde gecen bu ifadeler, gecenin basladig1 yerde umudun
bittigini ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Sairin “Gelmedi giin daha, calmadi
saat” diyerek isaret ettigi oliim, ilk kitada kullanilan geceyle ayni1 baglamda
kullanilarak tiim yasamsal renklerinden siyrilir. Temasini1 zaman-insan iliskisi
tizerine kurdugu “Saat, Zaman ve Kisi” adl siirinde gece ve 6liim ayni tonda
kullanilmistir. Saatin sarkacina sikismis varlik-yokluk sorunsalini oliimle
birlestiren sair, 6mriin 6lime mahktmiyeti gibi glinlerin de gecelere tutsak
oldugunu bildirir. Pesimist bir haletiruhiyenin pencesindeki sair, varolussal
Ozinin yasam sinirina mahkdim olduguna ve bunun da 6liimle ortadan
kalkacagina son derece lziilmektedir.

Ayn1 temanin islendigi Agit siirinde sevdigini kaybetmekten duydugu
aciyla “garip”ligini dile getiren sair, yalniz kalmanin, sevdigini kaybetmenin
tlim 1stirabini hissettirecek sozlerle orer siirini. Kaybetmenin, yalniz kalmanin
gerceklestigi vakit elbette yine “gamli giiz aksami”dir (Diranas, 2015: 132). Sair,
Daragaci’nda da idam sehpasinda sallanan tanimadigl bir adamin kendinde
biraktigi izlenimleri isler. Gece baslarken bir ¢atiya konan karga ruhunun idam
sehpasinda sallanan Kkisiyi izledigini vehmeder. Gecenin sonunda gokytiziinii
dolduran kargalarin “tiim asilmiglarin ruhlar siiriisii” (Diranas, 2015: 148)
oldugunu belirterek gece, 6liim ve kargayr ayni baglamda bulusturan sair,
gecenin olumsuz imajlarla yiiklii ajandasina bir “kotiiciil” metafor daha katar.
Sairin ugursuz bir hayvan olarak kabul edilen kargayla ve karganin ilenciyle
betimledigi olumsuz atmosfer, “yeryiiziiniin ¢atisi agar”irken son bulur.

“Yaslandim; giinesim batiyor. Gece

Yaklasmada sinsi, sessiz ve sonsuz.

Biliyorum; her seysiz, sensiz, bensiz

Yitecegim, karanliklar icinde.” (Diranas, 2015: 158)

Yukaridaki dortliikte ifadesini bulan 6ltim diisiincesi, sinsice yaklasmakta

» o«

olan gece imgesi kullanilarak somutlastirilmistir. Matrisi “yaslandim”, “giinesim
batiyor”, “yitecegim”, “karanliklar” gibi sozciiklerle olusturulan siirin odak
imgesi gece olarak tespit edilmistir. Biraz Daha’da gecen bu dizeler ve
kullanilan s6zciiklerle sair, 6liimiin yaklasan sinsi adimlarindan tirpermekte ve
bunu gecenin gelisiyle kinayeli bir bi¢cimde kullanmaktadir. 1941’de
Baudelaire’den Miirakabe adiyla ¢evirdigi siirine fazlasiyla benzeyen Kendimle
siirinde de “spleen” temasina devam eden Diranas, “uzun bir yasam
aksami”’ndan sonra giintin batisina dikkat ¢eker. Her iki manzumede de aksam
vaktinin ruhlara 6zgiirliik veren atmosferinden, giiniin geceye uzayan hiiztinlii
saatinde hatiralara siginma vardir. Baudelaire’'nin keder dedigi i¢ sikintisi,
Diranas’ta sairin kendisi olmustur (Kolcu, 2011: 338-339). Tamamlanmamis
son siirinde o6limiin ve gecenin verdigi karamsarlifin derecesi daha da
siddetlidir. “Tanr1 cekip gitmis, koyup beni yapyalniz” ifadeleriyle mutlak
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yalnizligini dile getiren sair, bu “yitmis geceyle” yoniinii kaybettigini hisseder.
Tanrisiz bir diinyada ve “Doga’nin elinde oyuncak” olarak “tekrar yapilmak tizere
kirtlacak” (Diranas, 2015: 163-164) bir nesne olarak kendini tarif etmektedir.
Artik inancini kaybetmistir. Gece, bu ontolojik savrulmanin baglamini temsil
etmesi bakimindan énemli bir imgedir.

Gece: Uyku

Lahuti alemlere agilan bir kap1 olarak uyku, gecede konumlanarak “evren
listii o biiytik giz”in (Diranas, 2015: 51) kapisinmi aralar. Uykuyu, gerceklerin
lizerini Orten sisi aralayan ve kat1 gercekligin 6tesindeki metafizikl boyutu
anlama imkani olan bir durum olarak gortir. “Belki”yi bilmenin diizlemi olarak
diisiindiigli uykudan uyanmasi, yarim kalan bir hakikat yolculugunun yarida
kalmasidir. islam inancinda bulunan Mirag¢ hadisesinin de gece vakti uykuda
gerceklesmesi, sairin mistik ve metafizik tarafinin da bos olmadigini
gostermektedir.

Yagmur, Giil ve Eller’de siirin basliginda gecen olumlu imgelerin daha da
belirginlesmesi i¢in “gece”nin kullanildigina sahit oluruz. Halinin tizerindeki
acik renkli desenlerin belirginlesmesi icin siyah bir fon kullanilmasinin tercih
edilmesi gibi sair de sevgiliye dair tiim iyi imajlar1 geceyle birlikte kullanarak
zithiktan bir ahenk ve karsitliktan bir estetik olusturmak istemektedir:

“Ve bir diisiince arasinda
Ellerim; beyaz, bos ve bencil,
Bu giil'le gece arasinda” (Diranas, 2015: 63)

Geceyle uykunun birlikte kullamldigl siirlerden biri de Yurt'tur.
Yasantilarimizin bilingten bilingaltina yoneldigi, 6zlem ve korkularimizin biling
duvarmmi asarak vizyon kazandigi, disiincelerimizin cesitli metafor ve
metonimilerle viicut buldugu riiyalarin yerlemi olan uyku, gece yasaminin en
farkli ve karmasik olgularindan biridir. Sairin uykusuna “At iizerinde élen
kahramanlarin” “nal sakirti”lar, “eski hanlarin” hikkim sirdigi “gecmis
zamanlarin” (Diranas, 2015: 137) diizeni sizmakta ve nostaljik ifadelerle
uykularina heyecan katan nostaljik duygulanimlarla “gece” ge¢misi hazir
zamana getiren bir yasamsal bag olmaktadir. Ge¢misin insa ettigi kolektif
bilingaltinin dile getirildigi en uygun 6rneklerden biri olan bu siirde sair, ritlyay1
andiran bir gecmisin pesindedir. Daha wuygun bir ifadeyle ge¢misin
“seriivenleri”, gecenin en mutena anlarinda sairin benine sizarak riiyalarini
isgal etmektedir. Bu baglamda gece, hazir zamana tasinmis “gecmis”in
hayatiyetinin stirdiigii bir yerlem vazifesi gormektedir.

Sevgiliyle Bulusmanin Vakti

Geceyi bir metafor olmaktan 6te bir tema olarak da kullanan sairin
bashiginda “gece” sozciigiinlin gectigi dort siiri vardir. Geceye Kiictik Sarki’da
mehtapl bir gecede sevgilisini bahceye davet eden Diranas, sevgiliden ayriligin
vebalini geceye yiikler. Sevgiliyle ilgili hemen hemen tiim siirlerde bulusma ve
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ayrilik vakti olarak gecenin secilmesi, Ahmet Hasim’den gelen bir dikkatin eseri
olabilir mi? Olsa da bu tamamen etkilenme endisesinden kaynaklanan bir
durum olsa gerek. Zira Ahmet Hasim’i giindiizden koparip geceye yonlendiren
etken kendini “cirkin” addetmesiyken Diranas, sik giyinmeyi seven “yakisikli”
(Gir, 2013: 29) biridir. Bu baglamda onu toplum hayatindan koparacak
derecede maddi bir sikintis1 olmadigl halde, siir listadi olarak kabul ettigi
Baudelaire ve Hasim etkisine baglanabilir.

Esiyle kendisini konu edindigi ki Yalniz Agag¢’ta birbirlerinin yani
basinda seven iki kalpten olusan yalniz iki kisinin ruh diinyasina misafir oluruz.
Sairin kendisiyle esini “Garip bir su kenarinda iki aga¢” (Diranas, 2015: 141)
olarak betimleyerek basladigt bu siirde “geng ding, ana¢” olan bu ikili,
konusmaktan ziyade “susarlar”. iki yalmz agag olarak bu birbirine meftun iki
kalp, “giin batinca” uzak yildizlar gibi “apa¢ik” yalmzdirlar. Birbirlerinden baska
kimseleri olmayan bu iki agacin yalmizliginin tonunu gece daha da
koyulastirmaktadir.

Romantik Karsit1 Gece

Gergegin kat1 ikliminden kurtulmanin bir gostergesi olarak kullandigi
“bulut” imgesi, sairin “bakip imrendigi” bir hareketlilik icinde sehrin kirine
takilmayarak “geceyi sararken fecir” (Diranas, 2015: 85) gecip giderler.
Riiyalarla bulutlarin ayni baglamda kullanildigi bu siirlerde romantik
duygulanimlar hakimdir. Daglarin ardindan denizler i¢ip gelen bulutlar, sairin
hayallerini harekete gecirirken, hudutlari olmayan gokytiziinde nereden gelip
nereye gidecegi belli olmadan bir bereket sembolii olarak insanlik diinyasina
yalanip gecerler. Topraga ve dogaya bereketiyle dokunan bulutlar, her aksam
daglar1 asarken sairin tiim hiilyalarim1 da pesinden siirtiklemektedir.
Dolayisiyla gecenin baslamasiyla bulutlarin daglarin arkasinda kaybolusu
arasinda bir ilgi kurularak gece; kati, karamsar ve acitan gercekligin karsiti
olarak kullanilir.

Gece: Karamsarhik

Mesnevi tarzinda yazdigr Agri adh siirde, 1942-45 yillar1 arasinda
askerlik yaparken heybetine bakarak Allah’t hatirladigi Agr1 Dagi'nin onda
biraktig1 intibalar1 yazan Diranas’in bu siiregteki hissiyat1 ve tirettikleri onun
sanatinin bir déontim noktasidir (Cinarli, 1984: 45). “Etegine” varip “secdeye
kapan”dig1 dedigi Agr1 Dagi'nin etkisiyle kendinden gectigi bir manevi iklimde
“Giines”e hasret kalan sair, “Diinyay1 saran bu gece ne gecedir?” diye sorarak
gece imgesine merkezi bir yer verir. S6zciik ve kavramlarin diisiinme siirecinde
kendi karsit anlamlilariyla mana kazandig1 diistiniiliirse Diranas’in gece ve
karanliga dair korkusunun onu giinese tapinma derecesinde bir tavra sevk
ettigi anlasilabilir. Biitlin din ve inanc¢ sistemlerinde olumlu bir anlam icerigine
sahip olan giines ve ayin aydinlatic1 6zelliginin sairin duygu ve diisiince
diinyasinda da koklii bir yer tuttugu goriilmektedir. Sairin bu siiri yazarken
yakin oldugu Iran cografyasinda Islamiyet'ten énce giiclii bir din olan
Zerdistlik’'teki diialist anlayisa paralellik vardir. Zerdistliikte iyilik ve kotuliik
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Tanrilarinin sembolleri olarak giines, Ahura Mazda adl iyilik tanrisinin; gece,
Ehriman’in sembolii olmustur. Kiblelerini giines olarak belirleyen Zerdiistiler
gece vaktinde iyilik tanrisinin hiikmiiniin devam etmesi i¢in ates yakarlar. Sair,
Agr1 Dagi'nin heybetini anlattig siirde,

“Glines! Giines! Giines! Ey, 6liimsiiz ece!
Sana tapinanlar kardesimdi benim
Glines! Giines! Ben sana dogru gelenim,
Kucakla beni, tanriga, sev, sar beni” (Diranas, 2015: 96)
diyecek derecede 1518a hasret kalmistir ki geceye en agir ifadelerle saldirir:
“Dert, kin, yalan, éltim, korku ve iskence,
Cakal seslerinden ériilmiis bir gece”
ve
“Kaplamigs géziimiin gordiigii her ufku
Umutsuz, zifiri bir gece, bir korku.” (Diranas, 2015: 96)

Gece, sairin genc¢ yasta hi¢ alistk olmadigi bir dagin yamacinda,
yasamindan ve duygu diinyasindan hasil olan ruhsal durumunun bir yansimasi
olarak goriilmelidir. Sair, kendisi i¢cin uzun bir manzume yazacak kadar
etkilendigi dag1 “Ben olmasam insansiz bir dag/hep karli, riizgarh,
bulutlu/Allahsiz ve seytansiz bir dag/Dilsiz gékyliziiyle kisith.” (Diranas, 2015:
105) dizeleriyle tasvir eder. Gece, kendini bu derece tenha ve medeniyetten
uzak bir cografyada yalniz hisseden sairin karamsarligini bir kat daha arttirir.

Bir Kavsin Altinda Sehir’de her gece hiiziinlii sarkilarin sdéylendigi
“ihtiyar” bir kentteki insan olgusunu isler. Bas basa vermis apartmanlardan, dar
sokaklarinda sabirla kefen oren ihtiyar kizlardan olusan kentte “her seye
baskin” ve “korkulu” (Diranas, 2015: 113) geceler, sairin karamsar ruh halinin
objektifine yansiyan dis diinyanin bir panoramasidir. Bu kentin sokaklarinda
sairi bir “gélge” beklemektedir. Adamlar siirinde bu temaya devam eden sair,
bu sokaklardan her aksam binlerce adamin goézlerinde umutsuzluk ve
dudaklarinda c¢iglikla dolastifini belirtir. Kent ve kentin sokaklar1 geceyle
birleserek sairin ruhuna karamsarlik ekmektedir. Derinlerden yankilanan bir
“Gel” sesini her taraftan duyan sairin “biitiin gece”leri, bu korkulu seslerin
Urpertisiyle gegmektedir. Zira sairin duydugu bu “kuru sesler” (Diranas, 2015:
117) bir giin kendisini gémecek olan 6liim ¢agrisidir. Gece, bu sesin yankisini
siddetlendiren diizlem olarak kullanilmistir.

Siirlerinde bir kagis, bir arayis duygusunun hakim oldugu Diranas, adeta
kaybettiklerinin acisini insanlifin biiyiik degerlerine siginarak telafi etme
cabasindadir. Uyar’a gére onu bu degerlere iten neden, yasadigi ve tanigi oldugu
“cagin karmasikligi”dir (Uyar, 2018: 65). Yagma'sinda yitirdikleri Istanbul’'un
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hatiralarini bir bir yasayan sairin gegmise duydugu hasretin rengini yakalariz.
Koyu tonlarla ¢izilmis bu Istanbul tasvirindeki karamsarlig1 artiran bir daha
geri doniilemeyecek uzaklikta olmasidir. Hem kendi 6miirlerinin kifayetsizligi,
ihtiyarlik hem de “mutluluklar sehri” Istanbul’un artik “toz, duman, inilti,
akintilar, ¢épler...”le kirlenen ylzii, sairdeki karamsarhigin siddetini
artirmaktadir. Farkli yonleriyle Istanbul’un kaybedilen taraflarin1 betimleyen
sairin yalmizligin1 dayanilmaz kilan “aksam vakti”dir. Zira artik kendilerine “bir
selam bile” verecek kimse kalmamistir. Kalabaliklar icinde yalniz kalan bu sair
ruhu, kendisini “anlamsiz turist”lere benzetmektedir (Diranas, 2015: 154-157).

Sonug

Cumhuriyetin kurulus yillarina denk gelen ilk genglik yillarinda
sekillenen duygu ve diisiince diinyasi, diger sanatcilarda da goriildiigu gibi
derin bir buhranin darbeleriyle sekillenmistir. Diranas, siirlerine yansiyan gece
imgesinde goriilecegi iizere siirlerinde bu buhranin etkisinde kalmis fakat bunu
lirik ve estetik bir bicimde ifade etmistir. Onun sanatgi kisiligini bicimlendiren
sosyopolitik ¢evre, memleketin icinde bulundugu ekonomik kosullar,
sanat¢inin yasanmisliklariyla birlesip siirlerine koyu bir tonda akmistir. Bu
yluzden hemen hemen her siirinde giines batmakta veya gecenin her seyi orten
siyah perdesi dalgalanmaktadir. Yalnizlik, yashlk, ayrilik, olim gibi
karamsarlik kokan temalarla kurulmus siirlerde bir imge olarak kullanilan gece,
gerek sairin psikolojik diinyasini gerekse cevresel kosullari imleyen netameli
bir durumu gosteren dilsel semptomdur. Arka planinda Diranas’in biitiin
hayallerini, 6zlemlerini, hayal kirikliklarini saklayan bu imge, yeni bir dizgeye
tutunmaya calisan ve hep yeninin pesinde kosan Cumhuriyet sanat¢isinin hazin
kaderine denk gelir. Dis diinyanin kiyiciligindan kagarak sigindigi gece, onu tiim
yalnizlig1 ve yoksunluguyla saran netameli bir vaktin adiyken, gece imgesi
siirlerine yansimis tiim karamsarlik temalar1 kendinde toplayan bir anahtar
kavramdir. Siirler kitabi bir biitiin olarak yakin okumaya tabi tutuldugunda,
“gece” imgesinin yaklasik elli yillik siir yasaminin irtni olan bu siirlerde
tematik bir bitinliigiin bir gostergesi olarak kullanildigin1 séylemek
miimkiindir.
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