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Ozet: Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarn sonrasindaki dénemler pek cok bagimsiz ve
egemen devletin uluslararast alana dahil olma sertivenini baslatmis ve gtiniimiize
kadar bu stire¢c devam etmistir. Bati'min etkisinden kurtularak bagimsizligin: ilan
eden devletlerden pek cogunun, bugtin askeri olmasa da genis ¢apta bir sémtirti
altinda oldugu ileri stirtilmektedir. Diinyarun btiytik bir béliimiine uzun yular
boyunca sahip olan Bati, gtintimiizde de etkisini ve niifuzunu koruyabilmek icin
cesitli araclara basvurmaktadir. Postkolonyalizm’in bu ve benzer savlart bugtiniin
uluslararast iliskilerinin dogaswina farkli bir bakis agist sunmaktadiwr. Bu kurama
gére Baty, ytizyilarca “Dogu” ya da “6teki” gibi kavramlarla tarumladigt kendisinin
disinda kalan diinyayt sémiirgelestirmistir ve bu sémiirti diizeni askeri anlamda
olmasa da devam etmektedir. Siyaset, ekonomi, kiiltiir, toplum, teknoloji gibi
alanlarda gézlemlenebilen bu sémiirtiyti sanat alaninda da gérmek mimkiindiir.
Bu ¢calismada o6ncelikle postkolonyalizm kuraminun temel savlart ve uluslararast
iliskilerin dogasina getirdigi aciklamalar ele alinacaktir. Daha sonra da 2000°l
yularda Bati sinemasindan ¢tkan bazt filmlerdeki postkolonyal égeler anlatiimaya

calisilacaktr.
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Abstract: Post-World War I and World War II periods launched a process in which lots
of independent and sovereign states participated in international areas, and that
process has continued thus far. Gaining their independence by getting over in-
fluences of the West, a lot of those states are alleged to be under a widespread
exploitation today though not militarily. Having possessed a large part of the world
for many years, the West is now applying different tools to continue its influence
and prestige. Those and other assumptions of post-colonialism present a different
perspective to nature of today’s international relations. According to theory, the
West colonized for ages what is defined as “the other” or “the East”, and the sys-
tem of exploitation is carrying on even if not in military terms. Possible to observe
in political, economical, cultural, social and technological fields, exploitation can be
seen in art, as well. In this work, firstly post-colonialism’s assertions and explana-
tions for the state of international relations will be dealt. Then postcolonial themes

in a few movies from the 2000s in the Western film industry will try to be analyzed.
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1. GIRIS

Insanlik tarihi sémiirgecilik ve emperyalizmle doludur. Sémiirgeciligi, giclii
siyasi varliklarin refahlarini devam ettirmek icin gligcstiz olanlarin her ttrla
kaynagini adaletsiz bir bigimde kullanmaya yonelik eylemleri olarak tanim-
lamak mUmkindtr. Emperyalizm ise, ele alinan bakis acgis1 ya da yogunlasi-
lan disipline bagl olarak fakl terimlerle ifade edilebilmektedir. Imparatorluk,
devletlerin hem topraklarinin hem de gti¢c ve ntifuz alanlarinin geniglemesiyle
ilgilidir. Emperyalizm de, imparatorluk ile ona tabi olan cevreler arasindaki
belirleyici unsur olan glictin sosyal, ktultlirel, siyasi yonlerini ele almaktadir
(Bush, 2006: 2-3). Sémtrgecilik ve emperyalizm nasil degerlendirildigine bagh
olarak, birbirilerini izleyen iki tarihsel dénem ya da i¢ ice gecmis bir stirec
olarak tanimlanabilmektedir. Belirtilmesi gereken nokta, her iki uygulama-
nin da yontnun Bati’dan Dogu’ya ya da Kuzey’den Guney’e dogru olmasidir.
Oncelikle Avrupa sonrasinda Bati Diinyasi olarak tanimlanan giicler ytizyil-

lar boyunca sémurgecilik faaliyetlerini bir sekilde stirdirmuslerdir (Young ve
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Levy, 2011: xi-xvii). Hatta sémurgeci devletler bu durumu mesrulastirmak ve

yasal zemine sokmak icin buytk ugras vermislerdir.

Hukuki olarak boyle bir durum kalmasa da, bugtin dtinyadaki bagimsiz tilke-
lerin cogu bir cesit sémiirti saldiris1 altinda bulunmaktadir. Birinci ve Ikinci
Dunya Savaslar: sonrasinda yasanilan bagimsizlik mticadelelerinin ardindan
bagimsizliklarini ve egemenliklerini elde etmis devletler, gintimtizde Bati’nin
ekonomik, kultirel, sosyal, siyasi ve son asamada askeri baskisini hissetmek-
tedirler. Bati daha 6nce “yerliler” ya da “barbarlar” olarak niteledigi, Dogu ya
da Guney olarak adlandirdig: toplumlari, buglin ise “modern yerliler” olarak
etiketlemekte ve bu toplumlara gelismislik anlayisini kendi dtizeylerine ¢ik-
mak olarak 6gretmeye calismaktadir.

Bati’nin modern diinyada girisecegi sémurgecilik eylemlerini mesrulastirmak
icin pek cok arac¢ kullandig: ve geri cekildigi bolgelere tekrar ntifuz ettigi gibi
sOylemlerin ytkselmesiyle beraber, postkolonyalizm de kendini iyice hissetti-
ren bir teori haline gelmistir. Temelleri Bati dlinyasinda atilan teori, daha son-
ra Dogulu bilim insanlar: tarafindan benimsenmistir ve bugtintin uluslararasi

iliskilerini anlamada oldukca etkili hale gelmistir.

Postkolonyalizm, postkolonyal teori ve postkolonyal edebiyat olmak tizere iki
ayakli bir temelde olusan ve Bati’daki elestirisel s6ylemin icinden ¢ikan teorik
bir kavramdir. Bati’da koéklerini bulsa da kisa zamanda tg¢linct dinyadaki
ya da baska bir séylemle Bati dis1 diinyadaki yazar ve aydinlarin en énemli
calisma alanlarindan biri haline gelmistir (Ning, 1997: 57). Bati’nin amaclarini
uygulamada ekonomik, hukuki, siyasi, ktilttirel, teknolojik, ticari, askeri un-
surlari, sanat ve insani degerleri kullandig1 ve ayrica hedef bolgelerde yasayan
insanlarn “ilkel, geri kalmis, vahsi, bask: altinda, 6zglrlestirilmesi gereken,
modernlesmeye ihtiyaci olanlar” olarak niteleyerek sémuirgecilige mesru bir
zemin hazirladigl gortsleri postkolonyalizmin temelini olusturmaktadir. G-
ntimutizde Batvnin disaridaki diinyaya bakisinin bundan ytzyillar éncesine
gore cok degismedigi, pek cok eylem ve séylemde gorilmektedir. Uluslarara-
s1 anlasmalara, ytzyillarca strtlen miuicadelelere ve verilen soézlere ragmen,
sémurgeciligin ve emperyalizmin gérinmez eli hala diinya genelinde bircok
devletin Gizerindedir. Bu baglamda postkolonyalizmi sémuirgecilik sonrasi doé-
nem olarak degil yeni sémurgecilik déonemi olarak nitelemek, postkolonyalizm

kuramini da bu déneme elestiri baglaminda ele almak daha dogru olacaktir.

Bati’nin bu dénemi, yani yeni sémurgecilik stirecini mesrulastirma cabalari

son yillarda 6zellikle sanat alaninda gértilmektedir. Kendisini modern olarak
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niteleyen dtinyada hazirlanan edebiyat ve sinema eserlerinde, acik veya gizli
bir sekilde postkolonyal 6gelere bolca rastlanilmaktadir. Sanatsal eserler ara-
ciligiyla Bati kultirti ve degerlerinin Uistinltigli ve bunun karsisinda Dogu
diinyasinin geri kalmisligi bilincaltlarina islenmektedir. Bu bilincalt: saldiri-
nin daha iyi anlasilmasi icin bu calismada, Bati sinemasindan ¢ikmis “ 300
Spartali”, “Buiytik Iskender”, “Truva”, “Cennetin Krallig1”, “Yuztiklerin Efen-
disi”, “Oltimstizler” filmleri incelenecek ve iclerinde kimlik, 6tekilestirme, ya-
bancilastirma, oryantalizm, hegemonya, kulttrel tsttinltik gibi postkolonyal

temalar anlatilmaya c¢alisilacaktir.

II. POSTKOLONYALIZM NEDIR?

Soguk Savas’in sona ermesi ve hemen on yil sonrasinda 11 Eylul saldirilari-
nin gerceklesmesi ile yeni bir sekil almaya baslayan diinyada sinirlar: kati bir
sekilde belirlenmis disiplinler de yakinlagsma ya da digerlerine olan algilarini
degistirme egilimine girmislerdir. Geleneksel teorilerin hala gliclerini devam
ettirmeleri ile birlikte, dinyay: anlamakta farkli bakis acilari getiren ve farklh
calisma alanlarini uluslararasi iliskileri aciklamada kullanan yaklasim ve te-
oriler glic kazanmaya baslamistir. Postkolonyalizm ise, realizm ve liberalizm
gibi ana akimlarin yetersiz kaldigi konulara getirdigi aciklamalarla giderek

alanda kendini kanitlayan bir teori haline gelmistir.

Eski caglardan beri postkolonyalizm temellerinde diistintilebilecek cesitli iba-
reler olsa da, kuramin uluslararasi iligkiler disiplinine olan etkileri yakin diye-
bilecegimiz bir zamanda, Soguk Savas sonrasi donemde ortaya cikmistir. Ulus
ve milliyetcilik, sinirlar arasindaki insan hareketleri, kulttirel sovenizm, ktl-
tir-emperyalizm iliskisi gibi konular diinya politikalariyla baglandik¢a post-
kolonyalizm farkli bir arastirma konusu olarak kendini gostermistir (Smith
ve Owens, 2006:288). “Post” 6neki “sonra/sonrasi” anlamina gelse de postko-
lonyalizmi, sémuirgeciligin ve kolonilestirmenin tamamen bittigi sémurgecilik
sonras1 donem olarak degerlendirmek yanlis olacaktir. Bunun yerine postko-
lonyalizm kuramini bir anlamda, buglin diinyada yasanan neokolonyalizm ya
da yeni sémurgecilik stirecine bir tepki olarak disiinmek mtmktndtr ¢linkt
gintimtizdeki gelismelere, eylemlere ve sdylemlere yakindan bakildiginda gtic-
It olanlarinin mevcut pozisyonlarini korumak ve daha da gliclenmek icin giic-
stizlere yonelik “modern sémurgecilik” uyguladiklar1 gértilmektedir. Bu yeni
somurgecilik donemi daha 6nceki donemlerdekine nazaran, ekonomik, siyasi,
felsefi, kuilttirel, toplumsal gibi pek cok boyutu olan karmasik bir stireci tem-
sil etmektedir. Genel tanima goére bir dis glicin bir tilkenin insanlarini baski

altinda tutmasi ve onlarin topraklarini kontrol etmesi ve yerlesime acmasi
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olarak tanimlanan sémurgecilik, postkolonyalizm kuramu ile birlikte bu farklh
boyutlari da iceren genis bir tanima kavusmustur. Birinci ve Ikinci Diinya Sa-
vaslari’ndan sonra bagimsizlik ve dekolonyalizm hareketleri ile hukuki olarak
boyle bir durum kalmasa da, pek cok otorite dinyada hakim bir sémurgecili-
gin ya da kolonyalizmin oldugunu dustinmektedirler. Kisaca, postkolonyalizm
déneminde yeni bir somurgecilik yani neokolonializm dénemi yasanmaktadir

ve postkolonyalizm kurami da bu dénemi elestirel bir dille incelemektedir.

Postkolonyalizm, temel olarak sémurgeden kurtulan uluslarin yasadigi hizli
kimlik ve kulttir déntistiimtindeki tehlikeyi ve firsatlar: ortaya koymaya calisan
bir teoridir. Bu akim, Batili diistintirlerin, htimanistlerin ve bilim insanlarinin
dianyay: algilama bi¢cimlerinin daha tsttin olduguna ve Avrupa mantiginin,
ahlakinin ve hukukunun en gelismis formlara sahip oldugu gértistine karsidir
(Grovoqui, 2007: 231). Kurama goére Bati’nin kendisini bu denli gelismis ola-
rak gostermesi hi¢ stiphesiz ki girisecegi yeni sémurgecilik eylemlerine zemin
hazirlamaktadir. 1950-1960 yillarindaki dekolonizasyon akimlariyla birlikte
ozgurlestigi ve bagimsizlastig diistintilen Dogu (ya da Guney) diinyas: hala
Bati'nin kulttrel, siyasi, askeri ve ekonomik saldirilarina maruz kalmakta-
dir. Bununla birlikte, Bat1 gliciini, kalttirting, tarihini, dilini, sanatini, siyasi
yapisini, sosyal iligkilerini, ekonomisini, sanatini tistin gésterme cabalariy-
la, ileri toplum oldugunu kanitlamaya ve “geri kalmis” toplumlara mtidahale

hakkini mesrulastirmaya calismaktadir.

Koloniden kurtulus déneminde, postkolonyalizmin ilk dtstncelerini yazili
eserlerde gormek mumkundir. Edward Said’in Oryantalizm (1979), Robert
Young’in White Mythologies (1990), Glaria Anzulala’nin Borderlands/La Fron-
tiera (1987), Gayatri Spivak’in In Other Worlds (1987), Ngugi Wa Thiang’o’nun
Decolonizing the Mind (1986) gibi eserleri postkolonyalist dtistincelerin temeli-
ni olusturmustur. Dogulu yazarlarin yaninda, 6rnegin James Joyce gibi Batili
yazarlarda da bu tema islenir, ézellikle de Batr’nin icinde ezilmis irlanda gibi
ulkelerde (Orr, 2008).

Postkolonyalizm terimi daha sonralari- 1980’lerle birlikte- “Uctincii Diinya’y1”
tanimlamak icin kullanmilmaya baslanmistir. Ugtincti Diinya Teorisi’nin bazi
krizlerin ortaya cikmasiyla ve yukselen kolonyalizm karsiti distincelerle,
postkolonyalizm daha genis bir anlam ifade tasimistir. Ctinkti Bati diinya-
s1, fiilen bazi bolgelerden cekilse de buralari akil ve kurnazlikla yonetmeye
devam etmekteydi (Xie, 1997:10). Bu baglamda postkolonyal bilimin de, im-
paratorluklarin olusturdugu diinyada 20. ytzyilin basindaki sémurge karsiti
muicadele ve yine bu ylizyilin orta ve sonundaki Avrupa’nin diinya genelindeki
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egemenligine karsi baslayan dekolonizasyon hareketleri sirasindaki bilinc¢alt:
ve elestiri ile basladigini ileri siirmek gerekmektedir (Kaul, 2009: 305). Bu
fikir altyapisi ile bagimsizlik hareketlerinin olmasina ragmen, Bati’nin ydne-
limi devam etmis ve 6zellikle Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla birlikte, ikinci
ve Uclnct dinya olarak gosterilen yerler aynilastirilmaya calisilmistir. Bu
baglamda modern ve geri kalmis diinya olarak ayrilan diinyada Bati, tarihsel
carpitma, kurumlar, kulttir, degerler, ekonomi, teknoloji, gic iligkileri gibi
mekanizmalar: kullanarak, eski somurgelerine tekrar girmekte ve tiim diinya-

y1 Birinci Dlinya’nin uzantis: haline getirmeye ¢alismaktadir.

Postkolonyal teori genel anlamda, uluslararas: diizen, uluslararas: toplum,
uluslararasi ahlak gibi kavramlara kort kértine baglanmanin yanlislhigini vur-
gulamaktadir. Bu kavramlar Bati yayilmaciligini ve sémuirgeciligini hatirlat-
maktadir. Uluslararas: iligkilerde gecerli pek cok diistince, kavram ve teori
Bati tarafindan olusturuldugundan bu devletler kendilerini 6gretmen ve reh-
ber gibi gérmektedirler (Grovoqui, 2007: 235). Bu ylUzden dinyanin bugin
aldig: seklin dogal oldugu kabul edilemez ve uluslararasi diizen bugiin diinya
lUzerindeki tim toplumlar ve onlarin degerleri g6z 6ntine alinarak tekrar ta-

nimlanmalidir.

Bu teorinin 6nctleri, kolelestirilmis ya da kolonilestirilmis toplumlar: zincir-
leyen ahlaksal, hukuki, kulttirel dogmalarin reddedilmesi gerektigini soyle-
mektedirler. Bu yapilirken Bati’nin modern dinyada kullandig en 6nemli
araclardan biri olan insan haklari1 gibi kavramlarin evrensellestirilmesi adi
altinda uyguladig: politikalara dikkat edilmelidir. Batili politikaci ve bilim in-
sanlari, kendi degerlerinin Gstinltigint kanitlamak istediklerinde insan hak-
larinin evrensel oldugunu ve her bireyin temel hak ve 6zgtrltiklere ulasmasi-
nin gerekliligini vurgulayarak kendilerine gérev bicmektedirler. Bu yolla Bat1
duinyasi, diger Ulkeler icin bir 6gretmen ya da yol gosterici olmak icin ahlak,
deger ve hak gibi kavramlar: 6gretmeye calismaktadir. Bat1 diinyas: modern,
demokratik ve refah icinde gosterilmekte ve disarida kalan diinya ise geri kal-
mislikla suclanmaktadir. Stiphesiz ki bu goértistin altinda siyasi amaclar var-
dir ve Bati dlinyas1 zaman zaman insan haklar: ihlalleri oldugu ve demokrasi
uygulanmadig gerekcesiyle askeri mtidahalenin de i¢cinde bulundugu pek cok
yaptirimi uygulama hakkini kendinde bulmaktadir. Irak ve Somali’ye yapilan
mudahalelerin bu baglamda diistintilmesi, bu olaylara bakista bir farklilik

gelistirecektir.

Avrupa ve Amerika’da yapilan antropoloji, tarih ve kualtar ¢alismalari, tGim

dinya tarihini Bati dlinyasinin 6zel bir konusu olarak gérmektedir. Dlinya
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tarihinin ve medeniyetinin olusmasinda en bliytik payin Bati oldugundan ha-
reketle, bugtin ve gelecekte de Bati merkezli eylemler her zaman ileriye g6-
tarticu olarak atfedilmektedir. Bat1 kaltard, en gelismis ve en gecerli olarak
sunulmaktadir ve buradan hareketle Bat1 kulttirti ile emperyalizm arasinda
dogrudan ama gizli bir iliskinin varligindan s6z etmek mtmktindur. Dekolon-
yalizasyon déneminde bile emperyalizmin etkisi vardir. Bat1 diinyasi, ézgir-
ltuklerini kazanan uluslara bile bugtinkti fikir altyapilarinin olusmasini em-
peryalizmin sagladigini, diinyadaki tim halklara faydasi olan emperyalizmi
tam olarak anlamadiklan fikrini asilamaktadirlar (Said, 1994: 35). Yukarida
isimleri ve eserleri sayilanlarin da aralarinda bulundugu pek cok postkolonyal
teorisyen, gelisim calismalarinin Avrupa merkezli olmasinin, modern ve yeni
sémurgeci bir fikir alt yapisini olusturmaya yonelik oldugunu ileri surerler.
Genel gortse gore kalkinma uygulamalar: somurgecidir ya da Bati’nin séylem-
leri ve gui¢ iliskileri tizerine kuruludur (Sharp ve Briggs, 2006: 6-7). Liberal,
neoliberal sdylemler, modernlesme, gelisme, kalkinma, evrensel insanlik gibi
kavramlar hegemonya eylemlerinin mantikli hale getirilmesinden ibarettir. in-
sanlik ve gelismislik konusunda yapilan tim calismalar, yerli ya da yabanci
olarak belirtilen insanlar goz 6éntine alinmadan yapilmistir ve tim uluslar icin
Bat1 kaynakli genel gecer dogrular, ilkeler ve ahlak kurallar1 belirlenmistir.
Modernlesme ve kalkinmishk Bati ile 6zdeslestirilmis ve gercek gelismislik icin
Bati’'nin cizdigi evrelerden gecilmesi gerekliligi, Rostow’un eserinde (Rostow,
1960) belirttigi gibi en son asamanin ise Bati dlinyasinin seviyesine cikmak
oldugu yeni bagimsiz tilkelerin 6ntine konulmustur. Bu tir gelisim /kalkinma
calismalariyla birlikte postkolonyal calismalar da etkisini artirmaya baslamis-
tir. Rostow bu konuda 6nemli bir 6rnektir cinkti eserlerinde artik bagimsiz
olan Uclincti Diinyaiya yol géstermeyi hedefleyen teorisyenin kolonyal déneme
yaklasimi, 1950 ve 60’larda modernlesme teorisi ile sunulan recetelerin aslin-
da gecmisin bir baska sekilde glinimtizde de uygulanmasi niyetinden kay-
naklandigini ileri stiren elestirileri destekler mahiyettedir (Okur, 2012: 162).

Postkolonyalizm, yerylziinde sdomurgelestirilememis ya da neokolonyalizm
stirecine maruz kalmamis herhangi bir toprak parcasinin bile kalmadigini
ileri stirmektedir. Moore’a gére tiim insanlar tarihin bir déneminde sekillen-
dirilmislerdir, gé¢ etmislerdir, yok olmuslardir; tlkeler isgal etmisler ya da
kendi ulkeleri isgal edilmistir. Pek cok nedene dayali yer degistirmeler ve ben-
lik kayiplari/kazanimlari olmustur. Bu ylizden tim kulttirlerde postkolonyal
bir yap: vardir (Moore, 2006:22). Tarihin herhangi bir evresinde neredeyse
tim toplumlar gerekli araclar1 bulduklarinda bir sekilde digerlerine kars: bir
sOmurt eylemi icinde bulunmuslardir. Fakat Bati dinyas: sémurgeciligin,
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emperyalizm ve postkolonyal akimin en 6nemli 6nctisti ve mesrulastirict ol-
mustur. Bunun nedeni de Avrupa’nin sémiurgecilik ile hep i¢ ice olmasidir.
Avrupalilastirma, Avrupa duistncesi sémurgecilikle yayilmistir (Robert J. C.
Young, 2004: 158). Bu baglamda, giiniimutizdeki sémuri akininin basini 6zel
anlamda yine Avrupa’nin, genel anlamda da Bati’nin cektigini ve sémurt ara-
yisinda olan devletlerin de Bati’y1 hem yéntem olarak hem de kullanilan arag-
lar yontinden taklit ettigini ileri sirmek mimkutindur. Postkolonyalizm kura-
mi1 da, bu nedenle elestirilerini Bat1 ve Bat1 dliistincesi tizerinden yapmakta,
Bati1 merkezli ve kaynakli eylemlere stipheyle yaklasmakta ve kolonilestirme
stirecinden ¢cikmis ama tam anlamiyla egemen ve bagimsiz olamamis devletle-

rin sorunlarinin temelinde Batvnin samimiyetsizligini aramaktadair.

Somurgecilik, emperyalizm, kolonilestirme gibi eylemlerinde mesrulastirma
ya da mantikli hale getirme, Bat1 icin her zaman énemli olmustur. ki ayn
diinya oldugu ileri stirtilmus ve bu gértis bilimsel olarak da kanitlanmaya ca-
Lisilarak otekilestirme politikas: stirdurtilmutisttir. Yunan ve Romalilarin Dogu
halklarina kars: tsttnltuklerini, onlarin kulttirlerini ve hiyerarsik yapilarini
elestirerek savunmuslardi (Said, 1979: 57). Bu dénemden beri Bati, kendi-
sinin digsinda kalan dinyay: “onlar”, “yerliler”, “digerleri” ya da “barbarlar”
olarak nitelemekte, buralarda yasayan insanlarin ilkelligini ve geri kalmighigi-
n1 vurgulamaktadir. Bati toplumlarina gére buralara medeniyet ve ahlaki de-
gerler gottiriilmeli ve tiim insanlar ézglirlestirilmelidir. Isgal ettigi tilkelerdeki
halki yerliler olarak algilayan Bati, bu tlkelerin 6zglirlesmesiyle beraber artik
“modern yerliler” olarak tanimlanabileceklerini ileri sirmuslerdir. Bu goris-
ten hareketle, dekolonizasyon dénemi 6ncesinde sémurge ve kolonilestirme
eylemlerini mantik zeminine baglamak i¢in kendi disindaki diinyada yasayan
insanlarin barbarlhigini, zalimligini, geri kalmishigini neden gosteren Batili Gl-
keler, ginimuizde bagimsiz olan bu tlkelerde yasayan insanlarin hala moder-
nlesme ve tam anlamiyla 6zglrlesme seviyesine ulasmadiklarini dile getirmek-
tedirler. Tarihten bugline Bati dlinyasinda ortaya konulan cok sayida eser
ozellikle Avrupa erdemini, Dogu barbarliginin karsisina koyarak kiltirel bir
usttinlik saglamak amaciyla birer ara¢ olarak kullanilmistir ve kullanilmaya
devam etmektedir. Bati’ya gore insanlar erdem, ahlak, teknoloji, mantik, bilim
ve irade ile donatilmalidir fakat bu ézellikler Dogu kulttirtinde ya da yasamin-
da bulunmamaktadir. Buradan atifla, Edward Said’in Oryantalizm kitabinda
deginildigi gibi, Bati’nin bakis acisiyla Bat1 gliclidtir ve Dogu glicstizdir, bu
radikal farklihik da dinyay: “onlar” ve “biz” olmak tzere iki bliytik béltime
ayirmaktadir (Said, 1979: 45). Stphesiz ki boyle bir ayrimin altinda derin bir

wrk ayrimi gozlemlemek muUmkundur. «Beyaz irkin digerlerine modernlik ve
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ozguirltik getirecegi» diistincesi cok 6ncelerden glintimtize siyasal sdylemler-
den sanatsal faaliyetlere kadar pek cok yerde kendini géstermektedir. Ayri-
ca, cinsiyet, irk ve sinif ayriminin oldugu/olusturuldugu yerlerde yani Dogu
toplumlarinda, emperyalizm glic denemesi yapma firsati bulmustur. Irklara
kars1 zorbalik yapildigi, sinifsal ayrimlarin tist seviyede oldugu, kadina karsi
siddet uygulandig gibi varsayimlarla Dogu stirekli suglanmis ve saldiriya acik
hale getirilmistir. Ctink® kolonyal denetimin kulttirel uygulamasi icin cinsi-
yet, irksal ve sinifsal ayrimlar énemli bir unsuru olusturmaktadir. Ekonomik
kontrol emperyalizm icin oldukca hayatidir ve bu da sosyal olarak yeniden
yapilandirilmis toplumlarda mimktndir (Ashcroft, Griffiths ve Tiffin, 2007:
33). Kolonyalizm déneminin bunlar ve benzeri fikirlerinin ve uygulamalarinin,
guntmuzde de derinleserek ve genisleyerek stirmesi postkolonyalizm kurami-

nin temel elestiri noktalarini olusturmaktadir.

Kurama gore, sdylemler de oldukca gticlti bir kolonilestirme araci gérevi gor-
mektedir. Tamamen ktiresel bir dinyaya dogru gidildigi gintimtizde, elektrikli
haberlesme, ktiresel boyutlu ticaret, ulasimin gelismesi, bilginin iletilebilirligi
ve haberlerin hizli yayilmas: oldukca 6nemli gelismelere yol acmaktadir ve
bu tur ortnttler modern imparatorluklar tarafindan olusturulup kendi ¢i-
karlan icin kullanilmaktadirlar (Said, 1994:6). Bu baglamda olusturulan ve
diinyanin her tarafina yayilan kolonyal sdylemler, kaynaklarin ele gecirilmesi,
kolonilestiren glictin siyasal kazanimlari, koloni sahibi olmanin bir impara-
torlugun buyltmesi ve i¢ politikada elini gliclendirmesi icin énemli olmasi gibi
konulari, kolonilerin asagilig, ilkel dogalari, barbarliklari, emperyal glictin bu
toplumlara faydasi, ticaretlerine, yénetimlerine, ktilttirlerine ve ahlaki deger-
lerine yaptig1 katkilar gibi sahte amaclarin arkasina saklamaktadir (Ashcroft,
Griffiths ve Tiffin, 2007: 38).

Duinya genelindeki son kalan sdomurgelerin de dagilmasinin ardindan, daha
o6nceden sadece yerli olarak nitelenen yazarlarin, sanatcilarin, bilim adamla-
rinin uyanisi ve kendilerini insan olarak nitelemeleriyle beraber, Bati’nin tim
dayatmalarina karsi ¢ikan ve toplum, hukuk, ahlak gibi kavramlara alterna-
tifler sunan genis bir kitle olusmaya basladi. Onlara gore, tim toplumlar ba-
gimsizlik mticadelesi doneminde ortaya atilan esitlikci diinya gortistine bagh
yasamalidir ve o donemde ortaya atilan pek cok gortistin etkisinin kayboldugu
béylece de modern imparatorlugun hala etkin oldugunu bilmelidirler (Kaul,
2009: 326-327). Daha 6nce somurgelestirilmis tlkeler, yeni bir sdmurgelestir-
me saldirisiyla karsi karsiyadirlar ve neokolonyalizm de denilebilecek eylemler
Bati’nmin ekonomisi, teknolojisi ve ideolojisi ile tisttinltik kurabilmesi i¢in s6-
murgeciligin yeniden yapilandirilmis halidir (Xie, 1997: 11).
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Gunumuzde modern emperyalizm ile Bat1 ktilttirti arasinda etkilesimli bir ilis-
ki vardir. Bati'nin kendisi disindaki dinyada da hakim olma anlayisi ve bu
baglamda kendinde gordtig hak gtinimuizde hala devam etmektedir. Giristigi
ve girisecegi eylemler icin olusturmaya calistigi mesru zeminin arka plani eski
caglardan beri hi¢c degismemistir. Dogu insanlarini despot, ilkel, ahlaksiz ve
acimasiz olarak gérmekte ve bdylece onlari insanlik toplumundan dislaya-
rak yapacag eylemlerde kamuoyunun onayini almaya calismaktadir. Daha
6nceden barbar olarak tanimladigi kendi disinda kalan diinyay: bugliin ise
geri kalmig ve 6zellikle de 2000)1i yillarla birlikte terdrist olarak nitelemek-
tedir. Batvya gore bu toplumlardaki asiriliklar giderilmeli, Bati'nin degerleri
buralara tasinmali, modernlik, demokrasi ve 6zgurliik zor kullanma pahasina
bu insanlara saglanmalidir. Ayrica, buralardaki insanlar kendi topraklarini
ve zenginliklerini tam olarak kullanamamaktadirlar ve Bati diinyasinin bu
bolgelere girmesiyle tim insanlik i¢in faydali faaliyetler yturattlecektir. Bu ve
benzeri dtistinceler, 6zellikle filmler ve kitaplar gibi sanatsal arac¢lar yardimiy-
la tim dinyanin bilincaltina islenmektedir ve kolonilerden yeni kurtulmus
ulkelerin halklar: bile, modernlesmenin ve 6zglrlesmenin tek yolunun Bati
diinyasiyla yakin iligki kurmak, Bati’nin gelismisligini taklit etmek ve Batili
degerleri benimsemekten gectigine inanmaktadirlar. Béylece modern impa-
ratorluk, kendisini yenileyerek ve riza olusturarak hegemonyasinmi diinyaya
yaymaktadir (Okur, 2012: 167-238). Fiziksel/askeri bir Bat1 varligindan kur-
tuldugunu sanan Dogulu tlkeler, bugiin Bati’'nin ktlttrd, degerleri, ekono-
mik glicli, ¢cok uluslu sirketleri, sporu, sosyal yasami, kurumlari, diistinceleri,
sanati, teknolojisi, sanayisi ile bir kusatma altindadir ve Bat1 bugltin olan ve
ileride olabilecek askeri miidahaleler icin de mesru bir zemin hazirlamaktadir.
Boylece de postkolonyalizm felsefi, ekonomik, askeri, teknolojik, cevresel ve
kultirel-sanatsal boyutlar: olan 6énemli bir kuram olarak gértlmektedir. Bir
sonraki bélimde postkolonyalizmin sanatsal boyutu kapsaminda, Bati sine-

masinin Dogu’ya, Dogu kultlirtine ve Dogu insanina bakisi incelenecektir.

III. BATI SINEMASININ BATI DISI DUNYA BAKISININ POSTKOLONYALIZM
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Stphesiz ki Bati kendisi diginda kalan cografyalarda, emperyalizm de dahil
olmak Uizere girisecegi eylemleri mesrulastirmak icin pek cok arac kullanmak-
tadir. Postkolonyalizm déneminde bu mesrulastirma girisimlerinde sanat da
6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu bolimde sinema sektort-
nun, emperyalizm /sémurgecilik faaliyetlerinin fikir alt yapisini olusturmada
verdigi gizli ve acik mesajlarin anlasilabilmesi i¢in ¢esitli filmler incelenecek ve
filmlerdeki postkolonyal teorinin 6geleri irdelenecektir.
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Frank Miller'in romanindan uyarlanan ve 2007 yilinda izleyiciyle bulusan 300
Spartali filmi (1), bitmeyen Bati-Dogu cekismesini kiictik sehir devleti Sparta
ve Pers Krallig1 arasindaki savas lizerinden anlatmaktadir. M.O. 480 yilinda
meydana gelmis olan Thermopylae Savasi’ni konu olan 300, filmde kendini
tanrilarin tanrisi olarak ilan eden Pers Krali Xerxes ile Sparta’nin Krali Leoni-
das’in mucadelesini ve bu baglamda zamanin Dogu-Bati kulturleri ve anlayis-
lar1 arasindaki farklar: sahneye koymaktadir.

Ontine cikan tiim devletleri yok eden ve kendisine karsi gelen krallarin kafala-
rini taclariyla beraber kesip dlinyaya korku salan bir imparatorluk olarak tarif
edilen Pers Imparatorlugu, adalet ve erdem gibi degerlerle olusturulmus «kut-
sal» Sparta sehrini almak istemektedir. Filmde pek ¢cok kez Perslerin yaklagsan
bir canavar oldugu ve bu canavarinda kélelerden olustugu sdylenmektedir.
Bu canavara ise tamamen askerlerden olusan, sadece giiclii ve sert olanlarin

vatandas olarak kabul edildigi kiictik ama gticlti Sparta kars: koymaktadir.

Kral Leonidas sehirlerini yakacak, kadinlari ve cocuklari esir yapacak ve
filmde sayist onbinler hatta milyonlarla ifade edilen dogu gticlerine 300 ada-
miyla karst koymaktadir. Spartalilar bu muicadele sonunda 6leceklerini bile
bile kagcmamakta ve son nefeslerine kadar savasmaktadirlar. Karsi taraf ise
bu savasi kazanmak icin Spartanin kutsal sayilan kahinlerini para ve kadin
kullanarak satin almakta, senatérleri kendi tarafina ¢cekmekte, Spartalilan
savastan vazgecirmek icin gozlerini boyamaya/kandirmaya c¢alismaktadir.
Buradan Dogulularin savasin ahlak ve kurallarini bile uygulamaya yanas-
madigini buna ragmen Spartalilarin 100 devletten gelmis bu ordu karsisinda

diz ¢c6kmektense 6limu yegleyecek kadar erdemli oldugu vurgulanmaktadir.

Filmde Spartali savascilar fiziksel olarak oldukca guiclt, giyinisleri ve silahlari
ile modern, savas taktikleriyle ilerici, iclerindeki devlet ve aile sevgisiyle bir-
likte birbirlerine olan baglliklariyla son derece erdemli olarak tasvir edilmek-
tedir. Karsidaki ordu ise zorla bir araya getirilmis, canavarlardan ve koleler-
den olusmus, herhangi bir duygusu hatta ruhu olmayan insan dis1 varliklar
olarak izleyiciye yansitilmaktadir. Stiphesiz ki bu goértnttlerin arka planin-
daki dtistince, Bati dist dinyanin insanliktan tamamen uzaklasmis oldugu
g6ristint beyinlere kazimaktir. Dogu’nun savascilarinin mantik ve duyguyla
davranmadigini yansitmak, karsi tarafa her seyi yapabilecegi gostermek ve
onlar1 insan dis1 canlilar olarak tarif etmek izleyicide nazarinda korku ve iz-
leyen stirecte yok edilmeleri icin mesru bir zemin yaratilmasi icin kullanilan

bir aractir.
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Bunun yaninda film boyunca batili degerlerin Gistiinltigti de gbzler 6ntine seril-
meye calisiilmaktadir. Pers tarafinda tim kararlar Xerxes tarafindan alinmak-
ta iken Sparta’da bir konsey bulunmaktadir. Bu konsey kendisine yaklasan
bir tehlikeye karsi koymak icin bile ortak bir karar alinmasini savunmaktadir.
Boylece Bati’da demokrasi varken Dogu’da tek kisilik baskici yonetimlerin ol-
dugu izleyiciye sunulmaktadir. Daha filmin baslarinda Sparta’ya teslim olma
teklifini getiren Pers elcisi, Leonidas’in esinin konusmaya katilmasini sas-
kinlikla karsilayip “Bu kadin nasil erkeklerin karsisinda konusur?” seklinde
tepki vermektedir. Bunun karsisinda kralice “Sadece Sparta kadinlar1 gercek
erkek dogurur” diye elciye cevap verirken, Leonidas elcinin esine saygisizlik
ettigini ileri stirerek onu 6ldtirmektedir. Bu sahnede Bati ve Dogunun kadina

bakisindaki farklilik ortaya konulmaktadir.

Filmde bahsedilen ilgin¢ bir konu da Batililarin kendi soylarini Herktuil’e da-
yandirmalaridir. Dlinyanin bilinen ttm koétti yaratiklarini 61diirmuis, mitolojik
bir karakter olan Herktilin soyundan gelindiginin ileri stirtilmesi, Batililara
diinya tizerindeki tim kot gliclere kars: savasma hakkini ve sorumlulugunu
vermektedir. Bunun yaninda kendini tanrilarin tanrisi ilan eden Pers Kra-
I’'nin, filmin sonunda bir 6limlda olan Leonidas tarafindan yaralanmasi bir
alay olarak nitelendirilebilirken, Pers gemilerinin gii¢lii firtinada batmasin,
Spartalilar Tanr1 Zeus’un diismanlarina verdigi bir ceza olarak gérmektedir-
ler. Bu baglamda bu sahne, giniimuizde “Bati’ya tehdit yoneltenlerin basina
gelen kot olaylar Tanrinin Batililar1 korumak i¢in verdigi bir cezadir” tarzin-
da bir fikir altyapist olusturulmasinin 6ntinti agcmaktadir. Bu savasta, kuv-
vetler arasinda btiytik bir fark olsa da Persliler savasi ancak bir Spartali olan

Ephialtes’in ulusuna ihaneti sonucu kazanmistir.

Film, Batlilar1 katletmek icin gelen Dogu gliclerine karsi tiim Yunanllarin
yani birlestigi ve dlinyay: tiranliktan kurtarmak icin savasacaklarina s6z ver-
dikleri sahne ile bitmektedir. Buglin diinyada tiranliga, zorbaliga ve kolelige
kars1 yarutialdiaga ileri stiriilen savaslarin bu baglamda mesrulastiriimaya
calisildigr unutulmamalidir.

Buytik Iskender filmi (2), Bat1 merkezli sinemanin Dogu kultiiriine ve halk-
larina bakisini yansitan, incelenmesi gerekli olan bir yapimdir. Filmde Make-
donya Krali Iskender’in nasil bir diinya imparatorlugu kurdugu belgesel tar-
zinda anlatilmaktadir. Babasi Filip’in 6ltiimtiniin ardindan tahta gecen Isken-
der, sadece kabilelerin, geri kalmis toplumlarin oldugu Asya kitasiyla modern
uygarlik olarak niteledigi toplumlarin bulundugu Bati’y1 birlestirme amaciyla

fetihlerine baglamaktadir. Filmin baslarindaki sahnede, cocuklugunda Isken-

572 | Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi - Yil 7, Say1 2, Aralik 2014



Postkolonyalizm ve Bati Sinemasinda Dogu-Bat1 Ayrimina Yonelik Postkolonyal Ogeler

der Aristo’ya “Eger Perslerden tistiinsek neden onlar1 yonetmiyoruz?” diye so-

rarak, “gliclil glicstizll yonetir” fikrini izleyiciye iletmektedir.

Filmde Dogulularin vahsi olduklarini bunun nedeninin de barbarlik ve zevk-
lerine asir1 diisktinltikleri oldugu goértisd, bizzat Ginlt distnlr Aristo tara-
findan dile getirilirken, Bati toplumlarinin duygularina hakim olduklarini ve
1limli olduklar1 diistincesi ortaya konulmaktadir. iskender, Dogu insanlarinin
ihtiyacinin 6zglirlesme ve degisim oldugunu soéylemektedir. Ona gére bu in-
sanlar, 6lilerini gommeden birakan, dismanlarinin kafataslarini delmeye ca-
lisan, tim zevklerini ortalik yerde gideren, okuma yazma bilmeyen geri kalmis
kabilelerdir. Bu ytzden diinya halklarina &ézglrlik getirilmelidir ve bunun
icin de onun ordulari tim diinyay: fethetmelidir. Iskendenin Babil giriginde
halk tarafinda buytk bir sevingle karsilandigini gésteren sahne, Dogu halk-
larini 6zgurlestirme girisiminin aslinda boélge halklar: tarafindan istenildigini

kanitlamaya yoneliktir.

300 Spartal: filminde oldugu gibi, film boyunca Batili Kral Iskender ile Dogu-
Iu Krallar arasinda karsilastirmalar yapilmaktadir. Ornegin, Iskender savas
sonrasinda yarasina bakmak isteyen doktoru geri cevirip ondan askerleriyle
ilgilenmesini isterken, Pers Krali Darius kendi canini kurtarmak icin adamla-
rin1 savas meydaninda birakip kacmaktadir. Ctinkt filmde Darius’un ordusu-
nun kolelerden olustugu ve hicbir amaci olmadan savasan insanlar toplulugu
oldugu, Iskender’in askerlerinin ise 6zgiirliik icin savasan kutsal savascilar
oldugu fikri olusturulmaya calisilmaktadir.

Fethettigi yerlerde 6ldurtlmekten ve k6tli muameleden korkan insanlara kar-
s1 Iskender’in tutumu, Bati’'nin olusturmak istedigi deger yargilarini en acik
bicimde ifade etmektedir. Iskendenin, Babil Sarayi’na girdikten sonra kendi-
sinin ve ailesinin 6ldtrileceginden korkan Darius’un buyuk kizi Stateira’ya
bir prensese yakisir sekilde davranilacagini duyurmasi, ilk es olarak Dogulu
bir kadini se¢cmesi, ordusuna Dogulu askerleri almasi, fethettigi yerlerin yo6-
netimlerini tekrardan asil sahipleri olan krallara vermesi ve yerel insanlara
kotti davranilmasinin kendilerinkinden daha eski bir ktltarti asagilamakla
esit oldugunu etrafindakilere aktarmas: Bat1 diistince yapisinin sézde Ustlin-
ltgtntn tim dinyaya anlatilmas: acisindan énemli unsurlardir. Fakat yine
de Iskendenin fetihlerinin arkasinda yatan nedenin geri kalmis toplumlara 6z-
gurliik ve medeniyet getirmekten 6te tek bliytik kral olmak, buralardaki zen-
ginlikleri elde etmek ve kendisine 6rnek aldigi mitolojik kahramanlardan daha
da bliylik olmak istemesi sayilabilir. Ayrica film boyunca Iskender’in komu-

tanlarinin Dogu toplumlarina bakislari, hissettikleri ve soyledikleri Bati’nin
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bu insanlara olan nefretini ve asagilamasini en iyi sekilde ifade etmektedir.

Filmin sonunda, neredeyse tim dunyay: fethetmis, Dogulu halklara Batili-
larla esit haklar vermis ve dzglirliik idealini yaymis olan Iskender, ilerleyisini

bitirip Babil’e donmekte ve Dogu’ya verdigi 6nem nedeniyle 6ldtrtilmektedir.

Batililar ile Dogulularin savasini konu alan bir baska film olan Truva (3), ba-
risin kadinlar ve korkaklar icin oldugu ve imparatorluklarin ancak savaslarla
kurulacagini ileri stiren Kral Agememnon’un, tim Yunan askerlerini toplaya-
rak Truva’ya saldirmasini konu almaktadir. O’na gore ya tim Truva Yunan
egemenligine girecek ya da tim Truvalilar 6lecektir. Savas 6ncesinde Truva
Prensi Hektor ile konusmasinda savas olmamasi icin 6nerdigi bu sart, bir
Batili komutanin géztinden Bati egemenligine girmemis bir Dogu toplumunun

yasama hakkinin da olmadigini gbzler 6ntine sermektedir.

Filmde, Truvalilarin cesurca savasmalarinin arka planinda yatan korkuyu en
iyi sekilde Hektor aktarmaktir: “Eger Yunanlilar iceriye girerlerse tiim erkek-
leri 6ldurtrler, bebekleri surlardan asagiya atarlar ve kadinlar: kéle yaparlar.”
Gercekten de filmin sonunda, Truva ati1 sayesinde iceriye giren Yunanh asker-
ler tim sehri yakip yitkmakta, kadinlara tecaviiz etmekte ve ayrim yapmadan
herkesi 6ldurmektedir. Bu sahnede yapilanlar her ne kadar Yunan ordularini
elestiriyor gibi gértinse de, arka plandan Dogu toplumlari icin bir tehdit icer-
mektedir. Sahne, en basindan Bati egemenligini kabul etmeyen ve 6zgtrlik-
leri icin savasarak pek cok Yunanlinin 6limutine neden olanlarin ugrayacag:
sonu gostermesi agisindan énemlidir. Bunun yaninda Briseis isimli rahibe-
ye bir Yunan askerinin séyledikleri, Dogu’ya olan algiy1 yansitmada oldukca
onemlidir. Asker, “Bir Truvali olmaktansa Sparta koélesi olmasinin daha iyi
oldugunu” sdylemektedir. Film stiresince acimasiz bir savascidan, sevdigi kiz
icin 6limu gbze alan ve en buyuk dismanini 6ldlirmesi Gizerine aglayan bir
karaktere dontisen Achilles, buytk dovis sahnesinde Hektor’'un 6lenin cena-
zesine saygi gosterilmesi fikrine karsi “aslanlar ile insanlar arasinda anlagsma
yapilmaz” diyerek, Dogu’nun belki de en iyi savascisini bile klicimseyebil-
mektedir. Film, Yunan askerlerinin Truva'y: ve Dogu kulttrtyle ilgili her seyi

yakip yikmasiyla sona ermektedir.

12. ytzyildaki hach seferleri sonrasinda Kudtis’in durumunu konu alan Cen-
netin Krallig1 filmi (4), kutsal topraklar: yeni bir diinya olarak algilayan Bati-
lilarla bélgenin yerlileri arasindaki mticadeleyi anlatmaktadir. Bu topraklara
savasmak icin giden askerlere dini bir gorev yiklenmekte ve kafir 6ldirmenin

cinayet degil cennete gétiren bir anahtar oldugu sdylenmektedir. Ayni za-
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manda, Selahaddin EyytUbinin askerleriyle karsilasacak Hacli kuvvetlerine,
komutanlar “Isa’nin Hacini fizerinde tasiyan bir ordunun asla yenilmeyece-
gini” sdylemekte ve bdylece girisecekleri herhangi bir askeri eyleme kutsallik
katmaktadirlar.

Kendisine babasindan kalan topraklar verilen ana karakter Balian, bu top-
raklar1 glizellestirmeye calismazsa iyi bir insan olamayacagini sdylemektedir.
Yasadigi bolgedeki insanlara daha iyi bir yasam sunmaya ve en ¢ok ihtiyac
duyulan sey olan suyu insanlara saglamaya calismaktadir. Buradan hareket-
le, Bat1 kendi topraklarini ve kaynaklarini iyi sekilde kullanamayan Dogu'ya
yardim etmelidir goérast islenmis gérinmektedir. Film boyunca, Bati’da si-
radan bir koyli olan Balianin bile Kuduis’teki insanlar1 nasil etkileyebildigi,
yonlendirebildigi ve pek cok degeri aktarabildigi izleyiciye gosterilmektedir.
Filmin sonunda Hristiyan ordusundan kat kat fazla Mtsltiman askerini dur-
duran ve adil bir anlasma yaparak Kudist teslim eden Balian, Kudtisin

koruyucusu ilan edilmektedir.

Yuiztiklerin Efendisi (5) ticlemesi ise Bati dlinyasinin Dogwya bakisinin 6r-
neklerini bulabilecegimiz bir baska sinema eseri olma niteligine sahiptir. Film
genel anlamda diinyay: ele gecirmeye calisan karanlik gliclerle, bu saldiriya
kars1 koymaya calisan gelismis irklar olan Insanlar, Elfler, Cticeler ve Hobit-
ler arasindaki muicadeleyi anlatmaktadir. Hem filmde gésterilen haritalarda
hem de Legolas’in “Dogu’da kipirdayan bir sey var, uyumayan bir kéttltk bu”
sozlerinden, dlinyay: egemenligine almak icin harekete gecen giictin dogudan
geldigi anlasilmaktadir. Mordor diyarinda tislenmis olan bu gli¢, Orta DUn-
ya’nin yani Avrupa’nin bagimsizligina saldirmaktadir. Filmde pek c¢ok yerde
bahsedildigi tizere bu saldir1 tek bir tilkeye ya da irka degil tiim gelismis irkla-
ra yapilmaktadir. Filmlerde Sauron'un ordulari acimasiz, kana susamis insan
dis1 yaratiklar olarak tasvir edilirken, Orta Dlinya aydinlik, gelismis, insanla-
rin mutlu yasadigi, sanat ve mimari de oldukca gelismis bir yer olarak tarif
edilmektedir. Sauron’un ordularinin tek amaci Kral varisi Aragon’un belirttigi

gibi “ttim insanlar1 yok etmek” olarak belirtilmektedir.

Film boyunca birkac yerde, dogudan gelen bu diisman gltic karsisinda di-
ger tim toplumlarin birlesmesi gerekliligi cagrisinda bulunulmaktadir ¢ctin-
ki yanan bu atesin giderek tim diinyay: saracagi ileri stirilmektedir. Hatta
agac irki olan Entler, basta Sauron’un org savascilariyla olan bu savasa davet
edildiklerinde katilmamay: tercih etmelerine ragmen diisman glicin coktan
ormanlara saldirdigini ve agaclari kestiklerini gérmeleri tizerine savasin bir ta-

rafi olmaktadirlar. Buradan bir Dogulu gii¢ tarafindan tehdit geldiginde aslin-
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da tim modern diinyanin etkilenecegi gértisti zihinlere iletilmektedir. Filmin
sonunda, tiim Orta Dlinya toplumlarinin birlesmesiyle dogudan gelen tehlike

maglup edilmekte ve dlinya tekrardan huzura kavusmaktadir.

Olumsuzler(6) filmi, mitolojik bir karakter olan Theseus ile Epirus Yayi’n1 bu-
larak tanrilarin en biytk diismanlar: olan titanlari serbest birakmak isteyen
Hereklionlu Hyperion arasindaki mticadeleyi anlatmaktadir. Mitolojik temala-
rin 6n planda olmasina ragmen, Hyperion’un gésterdigi tiranlik, acimasizlik,
ac gozluluk gibi kavramlar aslinda Bati sinemasinin Dogu ile 6zdeslestirdigi

ozelliklerdir.

Theseus’un temsil ettigi Bati uygarligini tehdit eden kara gli¢c, masumlar: 61-
duiren, din insanlarina bile saldiran, kolelerden ve yaratiklardan olusmus bir
kalabalik olarak tasvir edilmektedir ve Olympos tanrilarinin hapsettigi titan-
lar1 yer altindan cikarmaya calismaktadir. Burada bir dini savasin da alt1 ¢i-
zilmektedir. Filmin ana temasina goére, disaridan gelen bir saldirgan gii¢, mev-
cut toplumun dini ve kultiirel degerlerine saldir1 dtizenleyebilme tehlikesini
de yaninda tasimaktadir. Bu ytizden de bu zalim glice karsi, tim Yunanlilar
birlesmeli ve savasmalidir. Aksi takdirde Hyperion ve onun insan olmayan
canlilardan olusan ordusu, zamanin modern dlinyasina dair tim unsurlari
yok edecek ve tim htir insanlar: esir edecektir. Film, Thesus’un 6ncultigiinde
savasan glclerin, diismani yenilgiye ugratmas: ve Olympos tanrilarinin da
titanlar1 yenmesiyle sona ermektedir. Diger filmlere benzer sekilde, Batili bir
topluma tehdit olusturan gtic hicbir mantigi, ahlak: ve dini degeri olmayan en
asagilik canlilar olarak tarif edilmekte ve yok edilmelerinin tiim “insanligin”

ortak gorevi oldugu belirtilmektedir.

IV. SONUC

Dekolonizasyon akimi sonrasinda, diinyada hukuki olarak bir sémurgecilik
ya da emperyalizm girisimi olmasa da uluslararasi alanda meydana gelen ge-
lismeler Bati diinyasinin Dogu ya da Guney olarak nitelendirilen bolgelere
ilgisinin azalmadigini acik bir sekilde gostermektedir. Bati diinyas: siyasi, hu-
kuki, teknolojik, ekonomik, sanatsal ve hatta askeri olarak eski sémuirgelerin-

de varligini stirdtirmektedir.

Bu baglamda postkolonyalizm akimi sémtirgecilik sonrasi dénemde Bat1 ve
Dogu dinyasinin egilimlerini incelemektedir ve Bati’nin, diger diinyadaki et-
kisinin ne kadar oldugunu tanimlamaya calismaktadir. Bati, amag ve c¢ikar-
lar1 dogrultusunda Dogu’da tekrar var olmaktadir ve girisecegi yeni eylemleri

mesrulastirmaya calismaktadir.
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Yeni somtirgecilik eylemlerinin mesrulastirilmasinda ve bu dogrultuda bir fi-
kir altyapisinin olusturulmasinda 6énemli kollardan bir tanesi, sanat ve co-
gunlukla sinemadir. Ozellikle son on yilda seyirciyle bulusan pek cok savas
filmi, Bat1 dinyasinin Dogu'’ya bakisini bazen acik bazen de gizli bicimde orta-
ya koymaktadir. Bat1 degerlerinin tistiinltigi, Dogu’nun barbarligi, iki diinya
arasinda buyuk ayrimlarin oldugu, Bati’nin kendisi disinda kalan dinyay:
kalkindirmas: ve 6zglrlestirmesi gerekliligi gibi 6geler bilincaltlarina kazin-

maktadir.

300, Buytik Iskender, Truva, Cennetin Kralligi, Ytiziiklerin Efendisi, Oliim-
stizler gibi filmlerin ayrintili olarak incelenmesi ve postkolonyal teorinin stiz-
gecinden gecirilerek degerlendirilmesi, Bat1 sinemasinin sanatsal kaygt yanin-
da siyasi amaclarinin da oldugunu gosterecektir. Ctinkd bu filmler izlendigin-
de, Bati’nin Dogu’ya yonelik amag, c¢ikar, izlenim ve algisini anlamak oldukca

kolay hale gelecektir.

NOTLAR

1- 2006 yilinda tamamlanan film, 2007 yilinda sinemalara gelmistir. Filmin orijinal ismi
300, yonetmeni Zack Snyder’dir ve stiresi 117 dakikadr.

2- “Alexander” ismiyle 2004 yilinda seyirciyle bulusan filmin yénetmeni Oliver Stone’dur
ve filmin stiresi 165 dakikadir.

3- Homeros’un Ilyada eserinden uyarlanan 2004 yapimi filmin orijinal adi Troy,
yonetmeni Wolfgang Petersen ve stiresi 163 dakikadir.

4- Kingdom of Heaven orijinal ismiyle 2005 yilinda sinemalara gelen filmin yénetmeni
Ridley Scott ve stiresi 145 dakikadir.

5- J.R.R. Tolkien’in Uclemelerinden sinemaya uyarlanmistir. “The Lord of The Rings”
orijinal ismiyle sahne koyulan film Utic bélimden olusmaktadir: The Fellowship of the
Ring, The Two Towers ve The Return of the King. Filmler sirasiyla, 2001, 2002 ve 2003
yillarinda cekilmistir.

6- 2011 yilinda vizyona giren filmin orijinal ismi Immortals, yénetmeni Tarsem Singh ve
stiresi 110 dakikadir.
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