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Su, yagsamsal Oonemi ile insanlik tarihindeki en temel unsurlar arasinda yer
almaktadir. Seramigin temel malzemesi olan toprak ise, su aracilig ile hayat
bulmaktadir. Diinya {izerinde genis bir yer kaplayan su, sanat alaninda énemli bir
imgedir. Hemen hemen biitiin dinlerde su armmay1 temsil etmektedir. Igerisinde
zitliklar1 barindiran su, ayni zamanda toplumlar i¢in yasam ve 6limiin imgesidir.
Insan yasamnda énemli yere sahip olan su imgesi, bircok sanatgimin da eserlerinin
¢ikis noktast olmustur. Sanatgilarin eserlerinde su imgesini ele alig bigimleri
farkliliklar géstermektedir. Bellekle kurulan iliskiye gore su imgesi eserlerde bazen
suyun biraktig1 izle, bazen temsil ettigi suyun sekliyle, bazen de suyu icerisinde
barindiran form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada kiiltiirler iizerindeki
“su” imgesi arastirilmig, sanatgilarin bu imgeyi hangi sekillerde kullandig:
incelenmistir. S6z konusu imgenin bellekle kurulan iligkide seramik sanatgilarinin
eserlerindeki yansimalart belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Su, imge, Seramik Sanati, Bellek, Kiiltiir.
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Seramik Sanatinda Suyun 1z

ABSTRACT

Water, with its vital importance, is among the most basic elements in human history.
Soil, the basic material of ceramics, comes to life through water. Covering a wide
area on the world, water is an important imagery in the field of art. It represents
purification in almost all religions. Water, which contains contrasts in itself, is also
the imagery of life and death for societies. Water imagery, which has an important
place in human life, has been the starting point of many artists' works. The way the
artists deal with the water imagery in their works differs from each other. Relative to
the imagery of water that is established in the memory, it appears in the art artifacts
in various ways. Sometimes, it appears with the trace left by water, sometimes with
the shape that it represents, and sometimes, it appears as the form that it contains In
this study, the imagery of “water” on cultures is investigated and also the ways that
artists use this imagery are examined. In the relationship established with memory,
the imagery in question has been reflected in the reflections of ceramic artists works.

Keywords: Water, Image, Ceramic Art, Memory, Culture.
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GIRIS
“Eger su kaynagi senin kendi ruhundan figkirmazsa, susuzlugunu dindiremezsin.”
Goethe (Waterwall, 2015: Ekim)

Insanligin dogusundan bu yana su, vazgecilemez bir yasam kaynagi olmustur. Yoklugunda yasamin
siirdiiriilmesinin imkansiz oldugu bu dogal kaynak, insan hayatinda oldugu gibi doga icin de
onemlidir. Suyun, iki Hidrojen ve bir Oksijen atomundan olusan, tatsiz ve kokusuz bir molekiil oldugu
bilinmektedir. Kimyasal formiilii H2O’dur, dogada ise su kati, sivi ve gaz hallerinde goriilmektedir
(http 1). insan, i¢inde bulundugu doga ile siirekli etkilesim halindedir. Bircok sanat¢i eserlerinde
dogay1 ele almistir. Yasam igin bu denli dnemli yere sahip olan su, sanatgilar tarafindan farkl
imgelerle eserlere yansitilmigtir. Sanatsal anlatimin bir ifadesi olan mitolojik imgeler, sanat
yapitlarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadirlar. Su, gegmisten bu yana bir¢ok kiiltliriin imgesi olarak
goriilmektedir. Su, kendi icerisinde sevinci ve hiiznii barindiran alegorik anlatimi igeren bir imgedir.

Tarihi kalintilar incelendiginde, insanin suyla olan iligskisi hakkinda bilgi alinmaktadir. Eski
medeniyetlerde, yasama bicimleri incelendiginde, sehirler arasinda kurulan su kemerleri, kanallar,
suyu toplamak igin yapilmis havuzlar, sarniglar, kuyular, bentler ve ilerleyen zamanlarda barajlarin
insa edildigi goriilmektedir. Yasam alanlar1 iginde suyu kullanmak i¢in, sadirvanlar, sebiller, ¢esmeler,
kaplicalar, 1licalar, hamamlar yapilmistir (Avsar, 2016, s. 628-658). Glinliik yasantida ise suyu tagimak
veya muhafaza etmek i¢in ¢amurdan iiretilmis seramik testiler, amforalar, ibrikler, siirahiler i¢inde
bulundugun topluma gore farklilik gostererek iiretildigi goriilmektedir.

Salgin hastaliklara rastlanildign temizlik sorununun oldugu cografyalarda insanlarin hayatlarin
kaybettigi bilinmektedir. Bu sebeple temizlik her donemde Onemini siirdiirmeye devam etmistir.
Yapilan aragtirmalardan ¢ikan sonuclara gore eski ¢aglarda insanoglunun ¢ogunlukla su kenarlarinda
yerlesim yeri kurduklari, temizleme ve yikanma ihtiyaglarini akarsu, dere ve benzeri su kaynaklarinda
gerceklestirdikleri bilinmektedir (Gokbel, 2019, s.57-68). Yine temizlenme ihtiyacindan yola ¢ikarak
hamamlar insa edilmis ve giintimiize kadar varligini siirdiirmiislerdir.

Imgeyi Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigiinde soyle aciklar: Dis diinyamizdaki nesnelerin
bilincimizde resmi, tasarimi veya taklidi; gergek ya da gercek dist bir sey veya olgunun bellegimizde
olusan sureti, tasarimmdir; zihnimizde resimsel Ozelligi olan tasarim; duyusal bir niteligi, veya dis
diinyada bulunan bir noktanin kopyasini, duyularin uyaricilarinin olmadiginda meydana gelmesi
siirecinin bir sonucu olarak zihinde var olan nesne (Cevizci, 2000, s.179). Insan, imgeler sayesinde
diistiniir ve yagamina sekil verir.

Sanatgilar, eserlerinde zihinlerinde var olan imgeleri yeniden kurgulayarak sanatsal bir zemin igerisinde
yapitlarin1 olustururlar. Uretilen sanat yapit1 artik yeni bir imgeyi temsil etmektedir. Sanat yapitlarinda
imgeyi anlamak i¢in, eserin icerigini iyi kavramak gerekmektedir. Kisiler kiiltiirlerle olan iligkilerini
imgeler tizerinden kurarlar. Dolayisiyla eserin igerigini kavramak eserin anlagilmasina yardimci olur.
Kisi zihni, bedeni ve biitiinliigii hakkinda daha c¢ok bilgi ve fikir sahibi oldukga, i¢inde bulundugu
kiiltiiriin ve imgelerin rolii de farklilasnustir. imgeler, artik, kisilerin eylemlerinin temsilleri veya
tasvirleri degildir. Kisileri, birbiriyle ve teknolojiyle bulusturan biitiin etkinlikler, dolayimlayici, bigim,
arayiiz olarak, kisilerin yaratim siirecini goriiniir kilan, durum rolii oynamalarinin disinda, bilgi ve
bilginin referanslarinin merkezi durumundadir (Burnett, 2012, s.19). Sartre ise, varolusu imge olarak ele
gecirilebilmekte zorlandigimiz bir varlik kipi olarak degerlendirir. Sartre, imgeyi anlamak i¢in zihni
yoklamak gerektigini diistiniir. Ona gore, imge olarak kagit yaprag ile gercekte olan kagit yapragi, kendi
iclerinde farkli iki varolus diizlemindedir. Sartre’a gore: imge, nesne ise, imgenin de bir nesne gibi var
oldugu sonucuna varilabilir (Sartre, 2017, s.7). René Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir” adli eseri bu
kavram ile yapilmus belki de en etkili yapittir. Eser “Goriintiilerin Ihaneti” olarak da adlandiriimaktadir.
Magritte’ye gore: “Bir nesnenin adi kimi zaman, bir imgenin yerini alabilir. Ya da bir sdzciik de ayni
sekilde gercekte, bir nesnenin yerine gecebilir. Bir 6nermede yer alan sdzciigiin yerini yine bir imge de
alabilir’ (Foucault, 2001, s.38). Magritte’in anlatmak istedigi; Ggrenilmis bir sey olan pipodan
bahsedildigi zaman, pipo imgesi zihinlerde canlanir. Fakat bir portakali pipo diye 6grenmis olsaydik,
pipo denildiginde aklimiza ilk portakalin imgesi gelirdi. Bir sanat eserini incelerken eserin icerigi bu
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acidan Onem tagimaktadir. Gorilintiiniin bizdeki imgesiyle eserin icerigi farkli anlamlar tagryabilir.
Sosyolog olan Connerton ise imgenin toplumlar iizerindeki etkisini, “yasantimiz esnasindaki
deneyimlerimizin, genis Ol¢lide ge¢mis yasanmusliklar lizerinden kuruldugunu ve gegmisten gelen
imgelerimizin ise kurulmus olan toplumsal diizeni yasallastirdigini sdylemektedir” (Connerton, 2011,
s.12). Ona gore, kiiltiirlerin devamlilii agisindan imgelerin tekrar1 kaliciligi saglar. Eliade’ye gore
imgeler, taklit etmekte, olanlar1 sonsuzca tekrar etmektedir. Diinyay1 biitiinsel olarak gormek igin
imgeleme sahip olmak gerekmektedir. Nedeni ise, kavramsallasmayan her sey, imgelerin
sorumlulugundadir ve onun goérevi durumundadir (Eliade, 2017, 5.29).

Mitler; kusaktan kusaga yayilan, toplumun diis giicii ile zamanla genisleyip bi¢im degistiren, toplumun
ortak inanglarin1 ve diigiincelerini imgesel, benzetimli bir anlatim bi¢imi ile dile getiren, toplumsal
Oykiilerdir. Su imgesi ise yillar boyunca mitler aracilig1 ile giiniimiize kadar gelerek kutsal kitaplar
yoluyla toplumlara aktarilmistir. Kutsal bir kitap olan Tevrat, yaratilis tasviriyle baglar. Tasvir
soyledir: Ik basta her yerin karanlik iginde oldugu, Tanri’nmn kutsal ruhunun suyun yiizeyinde
yiiriidiigii, Tanri’nin ilk 6nce 15181, glindiizii ve sonra geceyi yarattigi soylenir. Ertesi giin ise Tanr1’nin
sularin iizerinde bir kubbe istedigi ve yaratilan bu kubbeye de ‘gék’ adimin verildigi anlatilir. Ugiincii
giine gelindiginde Tanri’nin sular1 ayirarak kuru topragi yarattigi ve adma da ‘yer’ denildigi anlatilir.
Yine Tanri’nin, denizi de sularin olusturdugu birikintiyle yaptigi seklinde tasvir edilmistir (Gezgin,
2018, 5.83). Bir baska kutsal kitap olan incil’de ise verimli yagmurlarin kutsal kenti Kudiis’ten dogan
bulutlarla diinyaya dagildigina inanmilir. Kudiis bol sulariyla betimlenir. Yeryiiziiniin bereketini
saglayan, topragi sulayan kaynak Kudiis’tedir. incil’de yer alan vahiy boliimiinde Yuhanna goksel
melekler araciligiyla gordiigii Kudiis sehrini anlatir. Hiristiyanlik inancinda tatli ve tuzlu sulara farkli
atiflarda bulunulur; tuzlu su ¢ogunlukla canavarlarin geldigi, yilanin ¢iktig1 yerlerdir. Dolayisiyla
seytan1 barindiran kot 6zellige sahiptir. Fakat tath sular 6zellikle vaftiz yoluyla ruhun, yeniden
dogusunu saglar ve bedene sifa verir (Gezgin, 2018, s.85). Son semavi din olan Islam dininin kutsal
kitab1 Kuran-1 Kerim’de su yine 6zel bir konuma sahiptir. Islam inancinda Hz. Muhammed yagmur ile
Ozdeslestirilmistir. Peygamber i¢in kasidelerde su “rahmet yagmuru” olarak anlatilmaktadir. Dort
biiyilk melekten birisi olan Mikail doga olaylarim1 kontrol etmekle goérevli melektir. Yagmurun
yagmasina Mikail aracilik eder (Gezgin, 2018, s.88). Su biitiin kaynaklarda temizligin, yasamin yani
dogumun ve 6liimiin simgesidir.

Gaston Bachelard “Su ve Diigler” kitabinda maddenin dogrudan imgelemleri oldugundan bahseder. Ona
gore maddenin imgeleri igsel ve tozsel olarak, formlardan uzaklasip, gelip gegici formlardan, anlamsiz
imgelerden, ylizeyin geleceginden ayristirarak diislemek gerekmektedir. Bachelard’a gore tozsel olarak
su imgesi, atese gore daha disil, daha tel bi¢imli, insanoglunun en gizli, en yalin, en sadelestirici giiglerini
sembolize etmektedir (Bachelard, 2006, s.12). Ancak su, Bachelard’a gore siirlerin igerisinde siisleme
mabhiyetinde kullanilirken t6zden uzaklagilmistir.

1. TARIHTE SUYUN FONKSIiYONEL VE SANATSAL SERAMIK OBJELERLE
BAGLANTISI

Yasamin dnemli bir parcast oldugu i¢in suyu icinde tastyan seramik kaplar da dnemli olmus, bellegin
tasinmasina yardimci olmuslardir. Farkli alanlarda kullanilan su ve tiirevleri incelediginde donemin
kiiltiirii ve yasam bicimi ile ilgili de bilgiye ulasilabilmektedir. Bellek aktariminda 6nemli bir yere sahip
olan bu seramik kaplar sadece kiiltiirel aktarimi saglamakla kalmayip baz1 seramik sanatcilarinin da sanat
iiretiminde yol gosterici olmustur. Tarihte suyun tasindig1 seramik formlar incelediginde; ¢eyiz olarak
giiniimiize gelen kaplar ve zemzem sisesi olarak {iretilmis kaplarin bolgenin kendine ait 6zelliklerini
tasidiklan goriilmektedir.
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Gorsel 1. Kadin Formlu Comlek, Terakota pismis klrmlgz toprak, Hacilar, Kalkolitik Cag, M.O. 6.
binyilin son ¢eyregi, y: 28,7 cm., ¢: 20,4 cm, Istanbul Sadberk Hanim Miizesi

Paleolitik (Eski Tas Devri) Geg Neolitik ve Erken Karakolitik dénemlerde (M.O. 5400-4750) insanlar;
havalarin 1sinmasiyla su kenarinda yasamaya baslamislardir. Ik kéyleri bu dénemde kurmuslardir.
Tarim hayat: ile birlikte tiretim faaliyetlerine baslamglardir. Bugday, arpa, bezelye gibi bitki ekimine
baglamus, tag ara¢ ve gereclerin yaninda yiyeceklerini korumak diisiincesiyle topraktan da ara¢ ve
geregler yapmuslardir. At, koyun ve sigir gibi hayvanlart evcillestirmisler, bitki liflerinden giysiler
yapmuglardir. Tiiketici durumdan firetici durumuna ge¢mislerdir. Tekerlegi icat etmislerdir. Boylece
ulasim daha kolay hale gelmistir. Tas temelli ve diiz ¢atili kerpi¢ evlerin ingasini igeren sosyal ve
yerlesik bir yasama gegis siireci muhtemelen birkag milyon yil siirmiistiir. Bu agidan Neolitik donem
ozellikle biiylik dneme sahiptir (Sadberk Hanim Museum, 1996, s.11). Anadolu’da yapilan arkeolojik
aragtirmalar ve kazilarda farkli donemlerde farkli bolgelere ait seramik su kaplari goriilmektedir.
Seramik su kaplar1 vasitasiyla doneme ait bilginin yani sira her donemde suya verilen 6nemin bilincine
tekrar tekrar varilmaktadir. Gorsel 1°de yer alan kadin formlu ¢omlek Hacilar’in Son Neolitik ve Erken
Kalkolitik Caglara aittir. Hacilar’da bulunan bahsi gecen ¢omlek, ¢omlek¢i carkinin heniiz icat
edilmedigi bir donemi temsil etmektedir. Bolgede yapilan kazilarda ¢camurdan el ile sekillendirilmis,
kirmizi, kahverengi ve devetiiyii renklerinde boyanmis, ¢omleklere rastlanmstir. Seramikler, geometrik
motiflerle dekore edilmistir ve ¢ok ¢esitli formlara rastlanmaktadir. Dénemin sanati kadin bi¢imli
figiirler ile temsil edilmektedir. Arkeoloji literatiiriinde “steatopygic” olarak adlandirilan bu nesnelerin,
Anadolu’da hemen hemen her kiiltiirde tekrar tekrar ortaya ¢ikan “Ana Tanriga” figiiriiniin ilk 6rnekleri
oldugu diisiiniilmektedir (Sadberk Hanim Museum, 1996, s.11). Insanoglu binlerce yildir iireme siirecini
anlamaya calismustir. Karakolitik déonemde “hieros gamos” adin1 verdikleri, Tanr1 ve Tanricanin kutsal
birlesmesi seklinde sembolize edilen ilahi bir yaratim olduguna inanilmaktaydi (http 2). Bir ritiiel kab1
olarak tiretilmis s6z konusu kadin formlu ¢omlekte, libasyon esnasinda tanrilara adanan kutsal sivilarin
sunulmasi islevi i¢in kullanilmigtir. Kabin {ist kismu bir yiizii, alt boliimii ise, genis kalcalar1 olan hamile
bir kadin bedenini temsil etmektedir.

Gorsel 2. Kesik Gagali Siirahi, Pismis Toprak, M.O. 7. yiizyl, y: 31 cm, Istanbul Sadberk Hanim
Miizesi
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Yine Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda el yapimi, yiiksek derecede pisirilmis, kirmizi ve
kahverengi pisme rengine sahip ¢amurdan yapilmis perdahli kaplarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Demir
Cag1 (Karanlik Cag) olarak gecen Cag (M.O. 1200-750) M.O. 2. binyilin sonundan M.O. 1200-1050
yillarna kadar olan donem, sadece Dogu Akdeniz’de degil, Anadolu ve Balkanlar’da da biiyiik
hareketlerle sonuglandigr bilinmektedir. III. Ramses Medinet Nabu’daki tapinagindaki yazitlar, kuzey
kabilelerin sadece Anadolu’ya ve Kibris’a niifuz etmekle kalmayip, Misir’in giineyine kadar ulastigini
gostermektedir (Sadberk Hanim Museum, 1996, s.25). M.O. 13. yiizyilda Miken Kralligi’nin ¢okiisiiniin
neden oldugu Dogu Akdeniz’de yasanan bozukluklar, Hitit topraklar1 altinda yiizyillarca yasamis olan
sayisiz yerli Anadolu halkina huzursuzluk yasatmistir. Glineydogu Avrupa'dan isgalci Hatusas’in Hitit
baskentini yikip, sonunda Asur smirina ulasan iggalci kabileleri tarafindan yok edilmistir. Bu kaosun
hemen sonucu, Anadolu'nun yaklasik 450 yil siiren yoksullagsmasina neden olmustur. Ozellikle Orta
Anadolu’da, bugiine kadar sayisiz kazilarin M.O. 1200 ve 750 yillar1 arasinda énemli kiiltiirel degere
sahip, ¢cok az kalintinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Sadberk Hanim Museum, 1996, s.25). Yasamin
vazgegcilmez bir pargasi olan suya ait seramik kalintilar gliniimiize kadar gelebilmistir.

Gérsel 3. Yonca agizli, boya bezemeli testi, Frig Uygarligi, Pismis Toprak, M.O. 8.yiizyil, y: 20.9cm,
Anadolu Medeniyetieri Miizesi

Frig, cografi ve siyasi konumu nedeni ile kaosun yasandigi Demir Cag doneminde varligim siirdiirmiis
olan bir uygarlik oldugu bilinmektedir. Yonca agizli seramik siirahi, Frig kiiltiiriiniin temsili olarak M.O.
950- 800 arasma tarihleri arasindaki doneme aittir. Erken Frig Donemi’nde gri ve siyah renkli kaplar
yaygin bir sekilde goriilmektedir. Cogunlukla ¢omlekgi ¢arkinda yapilmis olan seramigin kaba ve kalin
cidarli oldugu gorilmektedir. Yonca agizl testiler, diiz ve ayakli tabaklar, masrapalar bu déonemin en
yaygin formlart arasindadir (Erdan, 2015, s.109).

Gorsel 4: Sandal Bicimli Térensel Kap, Kiiltepe Kalintisi, M.O. 3 binyil, (6..), Anadolu Medeniyetleri
Miizesi
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Kiiltepe, tarihsel olarak farkli bir 6neme sahip olmustur. Asurlularin burayr bir pazar sehri olarak
kullandig1 bilinmektedir (Ates, 2014, s.4). Asurlular, Anadolu’da Ticaret kolonilerine ev sahipligi
yapmis kendilerine ait kiiltlirel 6gelerin bagka kiiltlirlerle bulugsmasina vesile olmuslardir. S6z konusu
donemde iiretilmis olan seramiklerden halkin refah seviyesinin yiiksek oldugu, bu déneme kadar iiretilen
seramik kaplarin sadece kullanima yonelik oldugu, Asurlularla birlikte sanatsal seramikler iiretildigi
goriilmektedir. Kiiltepe’de bulunan Kiilt kabinin 6zelligi ise tapinak ve igerisinde yer alan tanriga
heykelciklerinin bulunmasidir. Eski Mezopotamya’da ulagim, ticaret ve ritiieller esnasinda kullanilan
tanr1 sandallar1 Siimer Edebiyati’nda da onemli bir yere sahip olmustur. Torensel Kap, bir senlik
esnasinda bir nehir boyunca kiilt heykellerinin gezdirildigi dini bir ritiieli temsil etmektedir (Ates, 2014,
s.6). Denizler yiizyillar boyunca insanlarin ulagim yolu olmustur. Eski ¢aglarda deniz ulagiminin yogun
yapildig1 donemlerde, denizin kiiltiirler aras1 etkilesime aracilik ettigi bilinmektedir. Batik gemilerden
¢ikan seramik buluntular, bu etkilesimin 6rnekleri olmaktadir.

Gorsel 5. Kendi Jingdezhen, Cin, Ming hanedani, 1590-1615, Porselen, y: 19,7 cm, ¢: 15 cm, V&A
Miizesi

Cin’in Ming hanedanligi doneminde, 1573-1620 yillar1 arasinda iiretilen Kendi su kaplari, mavi siralt: ile
dekorlanmis porselen kaplardir. Uzun boyun kismi ve kubbe seklinde bir emzige sahip kiiresel formda
porselen kaplardir. Gorsel 5’te yer alan kabin alt boliimiinde, bir kus, at, leylek ve bocek dekorlart
mevceuttur. Ayn islev i¢in kullamlan su kaplan firetildigi bolgenin kiiltiiriine gore form ve dekor
bakimindan farkliliklar gostermektedir.

Bazi seramik formlar iiretildikten sonra sadece bulundugu bolgede varolmus, disar1 agilamamustir.
Bazilan ise yine belli bir bolgede iiretilip yayillmstir. Popiilerligi fazla olan formlar, yiizlerce yil
devamliligimi siirdiirmiis, genis bolgelere yayillmistir. Kendi formlu su kaplari da dikkat c¢ekici
formlardan biri olmustur. Giineydogu Asya’da yaygin olarak kendi olarak bilinen bu kaplar, kundika’dan
gelen Sanskritge adi Kunda’dan tiiretilmis Malayca bir kelimedir. Bazi akademisyenler, kendi
kelimesinin kundika kelimesinden evrimlestigini varsaymiglardir. Egyalarin islevi yazitlarda veya
Recantawswan olarak Budist’lerde ritiiellerde “serbestlesme” anlamina gelmektedir. Kendi, sembolik
olarak su dokmek icin sadece Budist kutsama téreninde kullanilan su kabini ifade etmektedir (Tutor,
2011, s.4).
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Gorsel 6. Gargoulette siirahi, Fransa bolgesi, 17. Yiizyil, Rénesans tarzi, §: 26,8 cm, ¢: 16,4 cm, y: 28,7
Cm

Fransa’nin giiney bolgesinde {iiretilmis olan Gargoulette siirahileri 17. Yizyil’a aittir. Gargoulette
stirahileri uzun boyunlu olup, genis bir gévdeye sahiplerdir. Bilyiik bir emzik kismi vardir. Genellikle
arabesk siislemelere sahip formlardir. Gorsel 6’da yer alan her tarafta siislenmis, nadir bulunan
gargoulette siirahisi, gdvdesinde melek kafalari, dort ¢igek ve bir slizge¢ olmak iizere iki dolgu boynu,
iki biiylik kulp ve biiyiik bir emzige sahiptir.

PR \
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Gorsel 7. Terakota pismis toprak Sise, Cin, 19. yiizyil Porselen, TSM. Cin Porselenleri Koleksiyonu, y:
21.5¢cm

Gorsel 8. Terakota pismis toprak Sise, Cin, 19. yiizyil Porselen, TSM. Cin Porselenleri
Koleksiyonu, y: 21.5 cm

Su kaplar1 kimi zaman yasama kaynagi olan suyu tasimak i¢in kullanilirken, kimi zaman da dini
ritliellerde kullanilmak i¢in {iretilmistir. Gorsel 7’de yer alan sise ise zemzem suyu tasimak igin
{iretilmistir. Islam kiiltiiriiniin besigi olan Hicaz bolgesinde su kaynaklar1 az oldugu igin kuyular oldukga
onemli olmustur. Tiim bu kuyular igerisinde higbiri Miislimanlarca kutsal kabul edilen zemzem kuyusu
kadar onemli olmamustir. (Kigiikascl, 2017/2, s.75). S6z konusu kaplar zemzem suyu siseleridir.
Zemzem Suyu Mekke’den getirilen kutsal bir su olmasi nedeni ile tasinmasi i¢in Ozel siirahiler
iiretilmistir. Porselen kaplarin tercih edilme sebebi ise zor ve uzun yollar boyunca tasinan bu suyun
hijyenik acidan korunmasini saglamaktadir. Zemzem suyu sifa niyetine kullanilan kutsal bir sudur. Bu
suyu uzak mesafelere tasimak igin 6zel kaseler lretilirdi. Késedeki suyun, su ile doldurulmus olan
stirahilere sizmasina izin verilir, daha sonra stirahiler kirmizi balmumu ile kapatilir ve 6nemli kisilere
verilirdi. Bu kaplar, hasta insanlar1 tedavi etmek amaciyla hizli bir sekilde kirilabilmek ve hijyeni
saglamak icin genelde porselenden fiiretilmistir. Bu uygulama, Sultan II. Mahmut tarafindan
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durdurulmus, c¢iinkii bazi bitkisel diikkanlar, “Hirka-i Saadet Suyu” adi altinda sahte su satmaya
baslamustir (Aydin, 2004, s. 763).

Gorsel 9. Kiitahya isi seramik stirahi gurubu 20.yiizyil, Adell Armatiir Kolleksiyonu

Gegmisteki testilerden cagimizda farkli formlara doniisen 20. yiizyila ait s6z konusu farkli formdaki su
siseleri, gelin ¢eyizlerinde, gelin ve damat icin 6zel olarak hazirlanmig olarak goriilmektedir. Ayni
zamanda bdlgenin ekonomik olarak kalkinmasinda da 6nemli rol oynamustir.

2. SANATSAL iMGE OLARAK SU

Su tasidig1 6nemden 6tiirii sanatgilarin siklikla kullandigr vazgegilmez bir tema olmustur. Suyun nesilden
nesile aktariminda kullanilan imgelerin, sanatcilarin eserlerinde yansimasi farkliliklar gdstermektedir.

R

398

Gorsel 10. Hamiye Colakoglu, “Derman Cesmesi”, Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii girisi,
Ankara,1986

Sanatct Hamiye Colakoglu’nun 1986°da kamusal alan olan Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii
girisine yapmis oldugu “Derman Cesmesi” adli seramik eseri, Anadolu’daki kiiltiirii i¢erisinde yapilmig
olan ¢esmeleri animsatmaktadir. Eserin yiizeyinde tasidigi kabartma motifleri ayn1 zamanda kiiltiirel
izleri icerisinde baridirmaktadir.
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(11) | | (12)

Gorsel (11). Giingor Giiner, “Toprak, Su liskisi ve Saydamiik”’, 330x290 cm, 1993
Gorsel (12). Giingor Giiner, “Suyu Sergiliyorum”, y:225 cm.g:60 cm. d:25 cm., 1999

Seramik sanatgist Giingdr Giiner “Suyu Sergiliyorum” adli sergisinde yerlestirmesini sOyle ifade
etmistir; 1993 yilinda yasami boyunca hi¢ tanik olmadig: bir kuraklik yasanmistir. Nerdeyse hi¢ yagmur
yagmayan bir kis yasanmustir. Ilkbahar mevsiminin gelip cattigi dénemde agaglar ¢ok kurumustur.
Sonrasinda yagan yagmurun hi¢ yere diisme sans1 bile olmadigini géren Giiner, yasadigi bu kurakliktan
cok etkilenmis, sonrasinda susuzluktan yola ¢ikarak yapitinda toprak—su iligkisini ele aldig1 bir sergi
hazirlamistir (Giiner, Roportaj, 2019).

399

(14)

Gorsel (13), (14). Cengiz Ertekin, seramik havuz, (0.y), (t.y.)

Cengiz Ertekin’de eserlerinde suyu kullanan sanatgilardan biri. Sanat¢1 kamusal alan igerisinde seramik
havuzu tiretmistir. Eser modiiler parcalarin bir araya gelmesi ile iiretilmistir. Gorsel 13°te kalip alinarak
elde edilmis koni seklinde iiretilmis seramik bir yap1 gériilmektedir. Gorsel 14’te ise Ertekin tarafindan
tasarlanmis bir seramik siis havuzu yer almaktadir (Gordon, 2013, s.41).

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi / IBAD Journal of Social Sciences, (6), Kis/Winter 2020



Seramik Sanatinda Suyun Iz

(15) (16)

Gorsel (15). Nicklai Globe, “Donmus Deniz”’, 40cm x 15¢m, 2012
Gorsel (16). Nicklai Globe, “Nehir teknesi”, 60cm x 50cm x 24cm 2012

Nickolai Globe, kendini arkaik eserlerini yarattigi Harris Adasi ile biitlinlestirmektedir. Sanatc1 yiiksek
pisirim sicakligina sahip ¢anak ¢omlek, porselen, fayans ve yerel mineraller ile ¢aligmaktadir. Sanat¢inin
son caligmalari, seramikleri, heykel ve islevin birlestigi, kendince zanaat tiirevi islerden olugmaktadir.
Eserleri yiiksek derece pisirimi olan formlar1 daha jeolojik hale getirmekte ve etkilendigi Iskogya’nin
bati kiyisinda bulunan Hebridler’in arazisinin derin bir yansimasini tasimaktadir. Cam ve ham
mineralleri ¢alismalarina dahil ederek kelimenin tam anlamiyla manzarayr temsil eden eserler
iiretmektedir (http:3). Sanatg1 eserlerinde dogadan yola ¢ikmakta ve etkisinde kaldigi suyu eserlerine
aktarmaktadir.

(17) (18)

Gorsel (17). Machiko Ogawa: Silika kumu ve Feldispatli porselen, porselen ve cam sir, 19.1x69.5x38.1
cm, 2014

Gorsel (18). Machiko Ogawa: Silika kumu ve Feldispatli porselen, porselen ve cam swr, 14x47x39.1 cm,
2014

Ogawa Machiko’nun galigmalari, seyahatlerinin birer yansimasi olup kayalara ve minerallere olan
ilgisini yansitmaktadir. Ogawa Machiko uluslararasi seyahatlerinde yillarca kaya ve mineral toplayiciligi
yapmis, bu ilgisi onun yetenegine ve yaratici seriivenine bilyiik katki saglamistir. Sanat¢inin mineraloji
serisinde, yeryiiziiniin derinliklerinden ¢ikmis parcalanmig kayaya benzeyen farkli kesifleri vardir. S6z
konusu kayaya benzeyen heykellerin aksine “Kirillgan Heykel” serisi, arkeolojik bir kazida ortaya
cikarilan ve elementler tarafindan yipranmig olan ilkel kirilmalar ortaya koymaktadir. Her iki seride de
Ogawa, bir ¢0l zemini, kutup magarasi veya dagin altindaki en derin magaralardan yola ¢ikarak ¢amur
govdesinde carpik ve gatlak dokular kullanmaktadir (http:4).
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(19) (20)

Gorsel (19). Elif Uras, “Yaz / Kis ve znik Golii”, Galerist, Yerlestirme, 2016
Gorsel (20). Elif Uras, “Ayla 'nmin yaz mevsimi” Maga Kizi Otel, Bodrum, 10 m., 2018

Elif Uras resimleri ve seramik eserlerinde, Tiirk seramik sanatinin geleneksel, dekoratif desenlerini
figiiratif bat1 goriintiileriyle birlestirmektedir. Uras, Bati modernligi ile dogu sanatinin ve kiiltiirliniin
geleneksel 6zellikleri arasindaki degisken iliskiyi eserlerine tagimaktadir. Sanatci eserlerinde ¢ogunlukla
kadin imgesinden yola ¢ikar. Uras’a gore su dogurganligr ve bereketi temsil etmektedir. Dolayisiyla su,
sanat¢l igin Onemli bir ifade aracidir. Sanatgr Dogu ile Bati arasinda kurdugu iligkiyi, Osmanli
Imparatorlugu zamaminda bulunan hamam ve g¢esme Kkiiltiiriinden esinlenerek kurar. Hamamlar
Osmanli’dan bu yana Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Temizlik, arinma, bereket gibi birgok
kavramu igerisinde barindirir. Geleneksel motiflerden yola ¢ikan sanat¢i, su semboliinii siklikla kullanir.
Sanatcinin sergisinde kimi zaman, islevsel bir seramik ¢esme, galeri merkezinde yer alir. Su ve onun
stirekli akisi, popiiler bereket ve refah sembolleri, serginin ¢ikis noktasini pekistirmektedir. Gorsel 19°da
yer alan “Cesme” adli eseri, sanat¢imin 2016 yilinda agtig1 sergisinde yer alan bir eser drnegidir. Sanatci
seramige olan ilgisini pekistirmek adina sik sik iznik’e gidip oradaki atdlyelerde galisma yapmustir.
Orada edindigi deneyimleri kendi sanat anlayisiyla birlestirerek eserler tiretmistir. Gorsel 20°de yer alan
eseri ise yine Iznik’te bulunan bir ¢ini firmasiyla birlikte bir otel icin yaptig1 ¢alismadir. Sanatg1 bu
eserinde deniz alt1 yasamindan esinlenmistir.

(21) (22)

Gorsel (21). Shinya Tanoue, “Deniz Kabugu” 17,y.48 x 33 x 45.5 cm, 2017
Gorsel (22). Shinya Tanoue, “Deniz Kabugu’17,y.28 x 36 x 33 cm, 2017
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Deniz kabuklar1 Shinya Tanoue’un eserlerinde degismez bir tema olmustur ve yasadig1 ¢evreyle iliskili
oldugu i¢in siklikla ilgili konuyu ele almistir. Sanat¢inin tirettigi parcalarin her biri oldukca basit, ancak
kendi i¢lerinde etkili bir kivrima sahip, ¢izgiler ve egriler gibi detaylar icermektedir. Sanatc1 eserlerinde
farkli teknikler kullanmigtir. Eseri bir bobin yardimu ile olusturduktan sonra, yiizeye kaygan bir ¢ukur
uygulamistir. Sonrasinda ylizeyi igneler yardimi ile oluklu hale getirmistir. Eserlerinin {iretim siireci
kullandigr teknikler agisindan olduk¢a mesakkatli olup uzun bir siirece yayilmaktadir. Tanoue’un
eserleri, seramik iiretim tekniklerine olan tutkusundan ve ¢amur ozelliklerini gelistirme ve maksimize
etme arzusundan dogmustur. Eserlerinde ilham kaynagi deniz kabugu kavramidir. Sanat¢i, kabuk
formuyla, bir taraftan kisiyi yumusak bir sekilde sarmasini ve korumasini, diger taraftan bunu
yapabilecek giicli olan sertligini vurgulamistir. Ayrica, toprak kaplar rahim kavramina yakin koruyucu
bir kabuk olusturdugundan dogum ve yaratma kavramina da génderme yapmaktadir. Sanat¢1 sirlarinda
genellikle, Japon kiiltiirinde sembolik olarak yasam kaynagi olan suyu hatirlatan mavi rengi
kullanmaktadir (http:5).

(23) (24)
Gorsel (23), (24). Noriko Kuresu, “Denizin Bellegi”, (6.y.), 2017

Noriko Kuresumi, New York’ta yasayan, okyanusun uyumu ve dengesinden esinlenen zarif, sehvetli
formlarla seramik heykeller iireten bir Japon sanat¢idir. Metropolde yasadigi i¢in dogayla bas basa
olabilecegi zamanlar1 degerlendirdigini ifade eden Kuresumi, bazen rahatlamak i¢in kendini dogada
buldugunu sdyler. Her sabah kendiyle olumlu bir sohbette bulunarak, bundan ilham aldigini
diisiinmektedir. Bazen ay ile kurdugu iligskiden ilham aldigin1 da s6ylemektedir. Sanat¢inin eserlerinde
porselen camuru tercih etmesinin sebebi, bu malzemede kadinsi bir siklik gérmesindendir. Sanatci
porselen camur biinyesinin olanaklarini, Ay’ diinya iizerindeki etkisiyle benzestirir. Ayn1 zamanda
sanatc¢1, okyanusu izlemeyi sevdigini, okyanusun duygularini yansitabildigini vurgular. Sanatci, denizden
ilham aldig1 biyolojik formlarla galisir. Ona gore, deniz yasamin kokenidir. Tiim yasamlarin birbirine
bagli oldugunu ve birbirlerini destekledigini diistinmektedir. Caligmalarin1 okyanusun uyum ve
dengesinin kaynagimi hayal ederek yaratmaktadir. Okyanusu Diinya’nin annesi olarak nitelendirir.
“Denizin bellegi” adli sergisinde sanatci, dogadaki miikemmel uyumu ve birlikteligi eserlerine tagimistir
(http:6).
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Gorsel (25). Rekha Goyal, “Suyun Bellegi”, seramik, 50.8 x 71 cm, 2018,
Gorsel (26). Rekha Goyal, “Su Duvar Panosu”, (6.y.), 2018

Rekha Goyal, 2018’de “Su Duvar Panosu” adli eserinde sakin bir gélden esinlenmistir. Sanat¢i, nehri,
ritmik ¢alkantili bir okyanusa benzetmektedir. Goyal, suyu doganin bir giicii olarak nitelendirir. Sanatgi,
su ile ilgili ruha yansiyan duygu durumlarimni aragtirmaktadir. Sanatgi eserlerinde ruh hallerini anlatirken
ifade araci olarak gamur malzemeyi kullanmigtir. Onun igin ¢amur aslinda ruh halinin kendisidir. Eserde
her bir parga kendi hikayesiyle benzersiz ve farklidir. Sanatg1 yapi elemani olarak, bir nehir igindeki
cakil seklini kullanmustir. Eserlerinde, farkli ruh hallerini ifade etmek i¢in suyun olusturdugu izlere yer
vermistir.

Sanat¢1 suyu sOyle tanimlar: “Yasamin oldugu yerde su var. Su her yerdedir, hatta bedenimizdedir. O
olmadan hepimiz toza doniisecektik.” Sanat¢i suyun, ¢amur igin dogum ve Oliim dongiisiinii
tamamladigin diisiinmektedir. Sanatgi caligmasinda su bellegi, su ile camur arasindaki temel yaratma ve
yikim iligkisini vurgulamaktadir. Ciinkil su; toprak malzemenin pisirilmesiyle birlikte artik seramik
biinyede yer almamaktadir fakat hafizasinda yer almaya devam etmektedir (http:7).

(27) (28)
Gorsel (27), (28). Mathieu Lehanneur, “50 Deniz Sergisi”, yaricap 50 cm, 2018

Fransiz tasarimci Mathieu Lehanneur “50 Deniz sergisinde”, Gine Korfezi’nden Hudson Korfezi'ne,
Antartika’nin Wededell Denizi’'nden Bengal Korfezi'ne kadar 50 farkli denizin topolojisini segerek,
diinyanin sivi ortamimin kiiresel renk semasini kristalize etmistir. Bunu yapmak igin sanatci, yiiksek
tanimli uydu fotografciligr kullanmis, diinyadaki elli noktay1 tespit etmis ve onlart biiyiikk seramik
cemberlerin icine yerlestirmistir. Lehanneur, “Gozlerimizi ve zihnimizi, esyalarin belirsizligine
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alistirmak zorunday1z” demektedir. S6z konusu “50 Deniz sergisi” i¢in iirettigi seramik eserlerde, sectigi
50 farkli renk tonuyla renklendirme yapmistir. Sergilenen her parca, ortamimin cografi 6zelligini taklit
etmek i¢in benzersiz bir bigimde tasarlanmuistir.

PR

Gorsel 29. Fatih Karagiil, Trireme (Agamemnon), Pekismis ¢ini ve porselen, g. 66 cm, 2018

Deniz ulagimu yiizyillar boyunca 6nemli bir bellek araci olmus, bir ¢ok sanat¢ilarin da bu alanda {iretime
kaynaklik etmigtir. Eski Caglarda gemiler araciligiyla kiiltlirel aktarimin gergeklestigi gibi, salgin
hastaliklar, pek ¢ok savaslar gibi olumsuzluklarin da gemiler araciliiyla gerceklestigi goriilmektedir.
Fatih Karagiil’de deniz kentinde yagsamasi ve yasadigi iilkenin ii¢ tarafinin denizlerle kapli olmasi ve
yasadigl cografyanin tarihi ge¢misi, mitolojisinden yola ¢ikarak siklikla gemi temasini eserlerinde
kullanmistir. Sanatci yerel unsurlan tema edinerek bicimsel olarak eserlerinde kullanmustir. Yasadig
kentin kiiltiiriinden esinlenerek Ilyada ve Odesya da yer alinan gemiler, geleneksel Canakkale gemileri
ve sehrin gemicilik faaliyetleri sanat¢inin eserlerine esin kaynagi olmustur (Korkmaz, 2018, s.1532).

Gorsel 30. Tuba Korkmaz, “Odysseus ‘un Gemileri”, 45x27x29 cm, 2018

Tuba Korkmaz da eserlerinde yasadig sehrin kiilturiinden ilham alarak eserlerinde gemi formu kullanan
bir diger sant¢i. 2018 yilinda, Canakkale Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde Odysseus’un Gemileri
‘Troia’dan Ithaka’ya Yolculuk’ adli sergisini agmustir. Serginin konusu Truva savasi sonrasinda evi
Ithaka’ya donmek tizere 12 gemi ile birlikte yola ¢ikan Odysseus’un yolculunun anlatildigt Homeros’un
etkileyici eseri Odysseia’dir (Korkmaz, 2018, s.1533). Sergide bahsi gecen 12 gemi figiirii imgesel
olarak ele alinmustir.
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(32) (32)
Gorsel (31), (32). Irfan Aydin, “Deniz, Renk, Doku, Dokunuslar” sergisinden, (6.y.), 2019

Eserlerinde su imgesine yer veren sanatgilar arasinda yer alan Irfan Aydin’in 2019 yilinda agtig1 “Deniz,
Renk, Doku, Dokunuglar” isimli sergisinde yer alan eserlerinin ¢ikis noktasi denizdir. Fakat deniz tam
olarak sanat¢inin anlatmak istedigi seyi ifade etmemektedir. Sanatginin bahsetmek istedigi su ve suyun
hafizasidir. Daha dogrusu sanatci, metaforik olarak su ve denizi aym kategoride ele almaktadir.
Sanatginin ifadesiyle deniz, tlizerinde binlerce yildir gemilerin gelip gectigi bir mekandir. Sanatet,
Ozellikle yasadigi topraklarin kiyisinda bulunan Akdeniz’den etkilenmis ve hikdyelerinde onun
ilizerinden yola ¢ikmustir. Aydin, uzun yillar arkeolojik kazilarda bulunmus ve orada yasadiklarindan ¢ok
etkilenmis, eserlerinde antik donemdeki denizi ve denizle olan iliskileri ele almustir. Sanatgi, denizin bir
hafizasi oldugu diisiincesinden yola ¢ikmistir. Sanatgr zaman iginde eserleriyle birlikte batik gemilere
yeni hikayeler yazmis ve onlar1 yeniden canlandirmugtir. Sanatgr Marmaray kazilar esnasinda g¢ikan
batiklar1 incelemis, bolgeden ¢ikan kalintilarm kille kapli oldugunu gormiis ve bu durumdan ¢ok
etkilenmistir. Cok uzun yillar bu kalintilarin gliniimiize kadar gelmesine yardimc1 olan bu killeri, sanatgi
6zel bir izinle almis ve kendi eserlerinde kullanmustir (Aydin, Réportaj, 2019).

SONUC

Su, insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte bircok alanda oldugu gibi seramik
sanatindaki yeri de olduk¢a mithimdir. Topragin sekillendirilebilmesi i¢in muhakkak suya ihtiyag¢ vardir.
Bu ydniiyle su, seramige hayat veren unsurlar arasmdadir. Ozellikle eski Caglarda, heniiz cam vb.
materyaller yokken seramik; sivi ve kati {irlinlerin taginmasinda 6nemli bir malzeme olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Her iki durum da seramik ile su arasinda 6zel bir iligki kurulmaktadir. Biitiin canlilarin
ortak ihtiyact olan su, yasam devam ettigi slirece en Onemli kaynaklardan biri olmaya da devam
edecektir. Giinlimiizde suyla kurulan iligkiye bakildiginda canli yasamu igin temel madde olan su,
maalesef gittikce ulasilmasi giic bir kaynaga doniismektedir. Seramik sanatg¢ilari i¢in suyun Onemi,
sanatc1 eserlerinde goriildiigii gibi farkli sekillerde yansimaktadir. Suya verilen anlam, ilk Caglardan bu
yana ayni sekilde siiregelmektedir. Sanatgilarla birlikte suyun cesitli imgeleri kisilerde su ile ilgili farkli
acilimlar yaratmaktadir. Canlilar i¢in hayati 6nem tagiyan bu maddenin farkindaligi, eserler araciligiyla
tekrar giindeme gelmektedir. Eserler incelendiginde sanatcilarin ¢ogunlukla suyun hareketinden ve
renginden etkilenerek formlarma yansittiklar1 goriilmektedir. Insan hayatindaki izleri son derece derin
olan suyun, gelecek donemlerde de etkisini arttirarak sanatta onemli bir imge olarak kullanilacagi
distiniilmektedir.
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