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Abstract

This article aims to examine the Studium and Punctum concepts of Roland Barthes in the photography
analysis. In this context, the methods of photography categorization by photo historian Beaumont Newhall,
photographer and art historian Gretchen Garner, and historian, photographer, and critic John Szarkowski are
included for the analysis of the photographs. The similarities and differences of these categorizations with
the Studium and Punctum concepts of Barthes are emphasized. Definitions and comprehensive explanations
of the Studium and Punctum concepts, and ideas and views on these concepts are examined. Photographs
are analyzed through the concepts of Studium and Punctum. The article is narrowed down to the
photographs from different periods that are widely-esteemed in history and art of which are Robert Cappa,
Alexander Garder, Francesca Woodman, Alfredo Jaar, David Levi Straus, Diana Arbus, and an anonymous
photograph from the Victorian period. It is observed that theorists suggest different categories to analyze
what photography is, and these categories come into contact with each other from time to time. It is seen
that the photographs that Garner examined in the stopped time category show an affinity with the concept of
Studium where Newhall's equivalent (metaphorical) category occasionally shows similarities with the concept
of Punctum. It is concluded that the Studium is the semiological reading of photography and an examination
of cultural, social, historical, political sub-meanings while the Punctum is a detail personalizing the image
which cannot be explained with knowledge. The study uses the methods of scanning, analyzing, and
collecting data in the field of art. The ideas of photo historians, photographers, critics, theorists, and various
authors are examined.
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FOTOGRAF ANALIZINDE STUDIUM VE PUNCTUM KAVRAMLARI
Ozet

Bu makalenin amaci, fotograf analizinde Roland Barthes’'in Studium ve Punctum kavramlarinin
incelenmesidir. Bu kapsamda fotograflarin analizi i¢in fotograf tarihgisi Beaumont Newhall’iin; fotografci ve
sanat tarih¢i Gretchen Garner’in; tarihgi, fotografci ve elestirmen John Szarkowski'nin fotografi
kategorilestirme yontemlerine yer verilmistir. Bu kategorilestirmelerin, Barthes’in Studium ve Punctum
kavramlariyla benzerlikleri ve farkhliklari Uzerinde durulmustur. Studium ve Punctum kavramlarinin
tanimlarina, genis kapsamli agiklamalarina ve bu kavramlara dair fikir ve gorislere yer verilmigtir. Fotograf
analizleri Studium ve Punctum kavramlari dogrultusunda yapilmistir. Calisma; Victoria dénemine ait anonim
bir fotograf, Robert Cappa’nin, Alexander Garder'in, Francesca Woodman'in, Alfredo Jaar ve David Levi
Straus’un ve Diana Arbus’un birer fotograflari olmak lzere farkli donemlerden secilmis, sanata ve tarihe mal
olmus fotograflarla sinirlandiriimistir. Fotografin ne oldugunu ¢éziimlemek igin kuramcilarin farkh kategoriler
Onerdikleri ve bu kategorilerin zaman zaman birbiriyle temas ettigi gortlmustir. Garner'in durdurulmus
zaman kategorisinde inceledigi fotograflarin, Studium kavrami ile yakinlk gosterdigi; Newhall'in esdeger
(metaforik) kategorisinin, Punctum kavrami ile zaman zaman benzerlikler gésterdigi gortlmustar. Studiumun,
fotografin semiyolojik okumasi oldugu ve kultirel, sosyal, tarihsel, politik alt anlamlari incelemek oldugu;
Punctumun bilgiyle agiklanamayacak, imgeyi kisisellestiren bir ayrinti oldugu sonucuna varilmigtir. Calisma
boyunca sanat alaninda tarama, inceleme ve veri toplama ydntemi kullaniimistir. Fotograf tarihgisi,
fotografci, elestirmen, kuramci ve gesitli yazarlarin disiincelerinden faydalaniimigtir.

Anahtar Soézcikler: Fotograf, Kuram, Roland Barthes, Studium, Punctum
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1. Girig

Fotograf, ilk icat edildigi ginden bu yana surekli devinim icinde olan ve teknolojik gelismelerle birlikte
degisime ugrayan bir medyumdur. Fotografin zaman iginde degisip gelismesi, onun tanimini ve anlamini da
etkilemektedir. Tarihsel olarak incelendiginde bu gelisim, onun sadece igerigini degil, ayni zamanda hangi
alana ait oldugunu, baglamini, konumunu ve statiisiini de degistirmektedir. Fotograf, politik bir arag olarak
kullanildiginda, sanat ya da hukuk alaninda, reklam sektoériinde ya da basinda kullanildi§inda farkli anlamlar
ifade etmektedir. Bu nedenle, yapisi geregi sinifsiz bir kategoriye digsmeye meyilli olan fotografin ne oldugu
ve hangi alana ait oldugu Uzerine c¢alisan pek ¢ok kuramci bulunmaktadir. Gergekligi birebir kaydetme
Ozelligi ile hemen her alanin fotografa ayni oranda sahip ¢ikmasi, elestirmenlerin, onu kategorize etmeye
calismasini zorlastirmistir. Pek ¢ok kuramci fotografin kendine ait bir dili olmadigi fikrinde birlesse de
fotografin nasil gdzimlenmesi gerektigi konusunda farkl yontemler gelistirmislerdir.

Fotograf Tarihgisi Beaumont Newhall (1978: 196) 1946 tarihli “Fotografin Tarihi” isimli kitabinda, fotografin
daha iyi anlasilabilmesi icin onu; diz, bigimci, belgesel ve esdeger olmak Uzere dort kategoriye ayirmistir.
Niepce ve Dauggure’in dénemindeki gibi sadece goérintiyld kaydetme etrafinda donen egilim, diz
yaklasimdir. Bu kategori portre fotografi ceken ilk dénem fotografcilari kapsamaktadir. “Bu yaklasim, fotograf
makinesinin imgeleri zengin dokusu ve muhtesem ayrintilariyla tam olduklar gibi kaydetme yetenegini,
insani ve dogayi yorumlamakta kullanilir ve gergeklikle bagini hig kaybetmez” (Barret, 2009: 90).

Newhall'e goére bicimci kategoride fotograf gercekliginden koparak sanatsal unsurlarin yeninden
dizenlenmesiyle iligkilidir. Man Ray ve Lazlo Moholy-Nagy gibi solarizasyon ve rayogram tekniklerini
kullanarak nesnelerin sekillerinden izler alan ve daha soyut igler ortaya cikartan sanatcilari, bigimci
kategoriye yerlestirmektedir. Walker Evans’i ve Farm Security Administration’da calisan bazi fotografcilari
ise belgesel kategorisine yerlestiren Newhall, bu kategoriyi en iyi 6zetleyen seyin konunun kendisi oldugunu
vurgulamaktadir. Bu, bir anlamda midahale etmeden kaydetme, durist, eksiksiz ve hepsinden 6nemlisi ikna
edici bir bicimde bilgilendirme arzusundan kaynaklanmaktadir (Newhall, 1978:197). “Stieglitz’den 6ding¢
alinma esdeger kavrami ise, fotografik metaforlari (egretileme, mecaz) anlatmaktadir. Bunlar “igsel anlam ve
duygusal 6nemle yukludir” (Barret, 2009: 90).

Gretchen Garner da pek ¢ok kuramci gibi fotografin sinirlarini genisletebilmek ve okumalari daha rahat
yapabilmek icin kategori dnerisinde bulunur. Onun 6énerileri durdurulmus zaman, ufak ayrinti, (nld yizler vb.
spot bagliklarin altinda anlamsal olarak acilarak ilerler. “Durdurulmus Zaman — fotograf zamanin tanigidir,
onu sonsuza dek durdurur. Daha Genig Bir Diinya- fotograf bize uzak sakli, egzotik diinyalari gésterir. Unli
Yizler- fotograflar sayesinde nli tanidik hale gelir. Ufak Ayrinti- Optik kesinlik, evreni tim doku zenginligi
icinde gosterir. Ozel Tiyatro — fotograf makinesi fotograf¢inin dislerinin en yakin izleyicisidir ve resimsel etki
— bicim, renk ve doku ile ilgilenir” (Garner, 1989: 15).

Fotografi kategorilere ayiran bir diger fotografci ise John Szarkowski'dir. Ona gore (1960: 18 - 19) fotograflar
“Aynalar ve Pencereler’ olmak Uzere iki kategoride de@erlendirilir. Aynalar ve pencereler dnce fotografin
bicimiyle ise koyulur, ardindan bigimin anlami nasil etkiledigine bakmamiza isaret eder. Szarkowski, sanatta
ve edebiyatta aynalari romantik kanada, pencereleri gercek¢i gelenede baglamaktadir.

Roland Barthes da “Camera Lucida” da derledigi disuncelerinde, cagdaslari gibi fotografin ne oldugunu
¢bzimlemenin vyollarini  aramistir. Fotografin felsefi olarak donudstirilemeyecegini ve soOzlerle
anlatilamayacagini disinen Barthes (2014: 17): “fotografi her iki yapragini birbirinden ayiramayacagimiz
katmanh nesneler sinifina dahil eder. Pencere ve goérunim, iyi ve kotd, tutku ve nesnesi: kavrayabildigimiz
ancak algilayamadigimiz ikilikler” olarak tanimlar. Ona gore fotograf, éncelikle ve daima gdnderenini yaninda
tasir. Bu sdylem, Szarkowksi’nin énce bigimsel, ardindan igeriksel analiz savina yaklasmaktadir. Ancak anin
bir kaniti olarak tanimlanan fotografi, okuma ve anlamlandirma bi¢imi olarak Barthes, tim bu kategoriler
disinda “Studium ve Punctum” olarak iki kavram daha 6nermektedir.

Bu makale Studium ve Punctum kavramlarini incelemeyi ve farkli alanlardan ve dénemlerden secilmis alti
adet fotografin, bu kavramlar Uzerinden analizini odagina alir. Bu fotograflar arasinda Victoria dénemine ait
anonim bir fotograf, Robert Cappa’nin “Digsen Asker” fotografi, Alexander Garder’'in “Lewis Payne’in Portresi”
fotografi, Francesca Woodman'in “isimsiz” bir fotografi, Alfredo Jaar ve David Levi Strauss, “Fotografa Agit”
calismasi ve Diana Arbus’un “Oyuncak EI Bombasi Tasiyan Cocuk” fotografi bulunmaktadir. Bu fotograflarin
farkli donemlerden segilmeleri hem medyum olarak fotografin gelisim seyri hem de konunun analizi
acisindan 6nemli bulunmaktadir.
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2. Fotograflarla Studium ve Punctum Kavramlari

Studium; inceleme, uygulama ve galisma anlamlarini barindiran bir kelimedir ve fotografin semiyolojik
(gostergebilimsel) olarak okunmasi anlamina gelmektedir. Fotografi analiz etmeye yonelik olan bu okuma
bicimi, onun icerisinde yer alan kiltiirel, sosyal, tarihsel ya da politik alt metinleri irdelemek, incelemek
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Studium kavrami, bilgi ve kultiriin bir sonucu olarak, klasik bir bilgi
kitlesine gonderme yapmaktadir. Studium, kilttrin kodlarini yaratanlar ile tiketenler arasinda varilan bir
anlasmayi ve alani egemen bilingle incelemeyi saglamaktadir (Barthes, 2014:41). Garner'in durdurulmus
zaman kategorisinde inceledigi fotograflar, Studium kavrami ile yakinlik géstermektedir.

Punctum ise, Latince sivri uglu bir nesne ile olusturulan iz, delik, siyrik anlamina gelmektedir. Buradan
hareketle Barthes, Punctum’u fotografin icinden ylkselen ve insani delip gegen bir anlam olarak ifade
etmektedir. Fotograf kisisellestirilen bir anlamdir. Ona (2014: 58) gore, “Punctum birgok zaman bir “ayrint/”
ya da bir nesne pargasidir’. Kisaca bilgi ya da deneyimle agiklanamayacak olan, her fotografta olmasi
gerekmeyen bu kavram, imgeyi kigisellestirip, tekillestirdigimiz bir detaydir. Newhall'in esdegder (metaforik)
kategorisi, Punctum kavrami ile zaman zaman benzerlikler gdstermektedir.

Gorsel 1. Vefat eden kizlari ile bir aileyi gosteren Victoria dénemine ait anonim bir Fotograf.

Viktoryen déneme ait  vefat eden kizlari ile bir aileyi gosteren fotografi Studium ve Punctum kavramlari ile
incelemek mimkundir. Bu fotograf gibi Momento Mori (6limi hatirla) mottosuyla ¢ekilen Post-mortem
fotograflar, dlen kiginin, dldikten sonra ¢ekilen son fotografi olarak bilinir. Aile ile birlikte cekilen bu son
fotograflar, Victoria Déneminde 6énemli bir yeri olan yas tutmanin bir pargasidir. Bu fotograf Studium kavrami
Isiginda incelenirse bu ailenin yasadigi dénemi, kiltirel kodlar, tarihsel referanslari anlamak mimkin
olabilir.

Studium ile ilgili olarak, fotografin unsurlarini da tanimlamak gerekmektedir. Siyah beyaz fotografta biri geng
iki kadin ve bir de erkek figlrii olmak Uzere ¢ kisi yer almaktadir. Geng olan figlr, inci kolyesiyle
tamamladigi sik kiyafeti ile ve kucagindaki battaniyesiyle ellerini kavusturmus bir sekilde uzanmaktadir, bu
pozisyon onun giindelik bir yasantida olmadiginin vurgusunu ortaya c¢ikartir. Figirtin saginda ve solunda yer
alan aile fertleri, matemin rengine birinmus, kizlarinin koluna girerek onu son yolculuguna ugurlamayi
Olumsuzlestirmektedirler. Viktoryen doéneme ait fotograflarin bilgisini iceren tim bu goéstergeler, bu 19.
ylzyildan kalma fotografin, Studium’unu olusturmaktadir.
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Bu fotografin Punctum’u ise, dagerotipin uzun pozlamasi sirasinda, cansiz bedeniyle hareket etmeyen kizin,
diger figurlere oranla daha canli gikmasinda aranabilir. Barthes (2014). isimlendirebildigimiz seyin bizi gergek
anlamda delemeyeceginden bahseder. Bu nedenle Punctum belli bir gérinmezlik barindirir. Buradan
hareketle kizin 6lime meydan okuyan canhlidi, hafif gllimsemesi, boynundaki inci kolyesi bu fotografin
Punctum’udur. Yanindaki bireylerin uzun pozlama sonucu hafif titrek ve yorgun bakislari, 6limin kasvetli
havasini genc¢ kizin tazeliginden calarak kendine cagirir. Neredeyse arkadaki figlrler titrek bakislariyla
ruhsal bir varliga déntismek lzeredir. Sanki bir siire sonra daha da ¢ok silinecek ve resimden yavas yavas
kaybolacak gibidirler.

Fotograflanan bedenin canliymis gibi oldugunu distinen Barthes’a (2000: 81; akt. Yacavone, 2015: 82).
gore; “sevilen beden, degerli bir metal, gumus (bir anit ve liks esya) araciligiyla élimsuzlestiriimektedir ki bu
metalin de simyanin tim metalleri gibi canli oldugunu vurgular. Kisaca bu fotograftaki 6li beden, simyasal bir
islemle fotograf tarafindan élimsuizlestiriimektedir. Barthes'in (2014: 69) aktardigina goére Gustav Yanouh
fotograf ile ilgili Kafka'ya soyle der; Bir fotografi iyice gdrebilmek igin en iyisi baska bir yana bakmak ya da
gbzleri kapatmaktir. Kafka’da sdyle sdyler: Biz nesneleri aklimizdan g¢ikarmak igin fotograflariz. Oykiilerim
gdzlerimi kapatmanin bir yoludur ve Fotograf sessiz olmalidir. (Yaygaraci fotograflar vardir, onlari sevmem)
bu bir él¢alilik sorunu degil, bir mizik sorunudur. Gozleri kapatmak gorintuyu sessizlikte konugturmaktir.

O halde buradaki sessizlik, hem fotografik teknikle hem de kavramsal olarak 6limin yasamla yer
degistirmesidir. Kisaca Viktoryen déneme ait bu fotografin Punctum’u, 6lim ve yasam arasindaki fotografsal
ironinin, kizin cansiz ama canli gériinen bedeninde saklidir.

|

Gorsel 2. Robert Cappa, “Disen Asker”, 1936, Gilman Collection

Doéneminde derin izler birakmis Robert Capa’nin 1936 yilinda gektigi ve Pulitzer 6dilini kazandid1 “Disen
asker” fotografini Studium ve Punctum kavrami izerinden inceledigimizde, yine bir 6nceki fotograftaki gibi bu
fotografin da 6lim ve yasam arasindaki ince gizgiyi giin ylziine ¢ikarttigi sdylenebilir.

ispanya i¢ Savasi'nin baglamasindan birkag hafta sonra Capa, General Franco'nun ordularina karsi direnen
Cumhuriyetgileri fotograflamak (izere Ispanya'ya gider ve bir ispanyol askerinin basindan vurularak diistigu
ani yakalar.2 Bu fotograf tizerinden bilgi edinilebilen, ispanya i¢ savasi, savastaki taraflar gibi tarihsel ve
toplumsal olaylarin kodlari bu fotografin Studium’udur.

“Punctum ise tetiklense de tetiklenmese de bir eklemedir, fotografa ekledigimiz sey, aslinda orada olan bir
seydir. Ve Punctum bir tur gizli 6tedir” (Barthes, 2014: 72). Sanki gorinti, gérmemize izin verdiginin 6tesinde

2417 Temmuz 1936’dan 1 Nisan 1939 tarihine kadar siiren savas, demokratik secimle ikinci ispanyol Cumhuriyeti'ne
sadik Cumhuriyetciler ile General Francisco Franco liderliginde isyanci bir grup olan Milliyetgiler arasinda yasanmigstir”
(Vikipedi).
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bir bakis baslatmig gibidir. Bu fotodraftan ylkselen ve kalbe adeta bir ok gibi saplanan sey ise, Garcia adli
askerin yasam ile 6lim arasindaki milisaniyelik anidir. Fotografin 6limsuizlestirdigi de bu arada olma
durumudur. Cappa’nin fotografinda beyaz goémlegi ile kollari iki yana savrulmus, kafasina yedigi kursunun
yarattig1 etki ya da savrulan sagiyla orada yere diusmek Uzere olan bu asker, artik ne yasiyor ne de
Oliyordur. Bu fotografin Punctum’u askerin kulagina fisildayan giines isigidir. Gindelik hayatin devam
edeceginin bir isareti olan bu yansimada insanhdin agir yikini tezathklar Gzerinden okumak mimkdndur.

Gorsel 3. Alexander Gardner, “Lewis Payne’in Portresi”, 1865

Studium ve Punctum kavramlarinin irdelenebilecedi bir baska fotograf ise Isvec’li Alexander Gardner
tarafindan ¢ekilmis olan “Lewis Payne'’in portresi” dir. 14 Nisan 1865'te Lewis Payne, donemin Bakanina bir
suikast girisiminde bulunmustur. Ayni gece Abraham Lincoln’e suikast diizenleyen John Wilkes ile
beraberdir. Hiicresinde asilmayi bekleyen Payne’in fotografini Alexander Gardner ¢ekmistir. Payne ve diger
suikastcilara ait bu fotograf, yorumcularin dikkatini ¢cekmis ve Nouvel Observatueur dergisinin fotograf
Uzerine yaptigi ikinci O0zel sayida yer almistir” (Recht, 1931:15). Fotografin Studium’u, Payne'’in elleri
kelepgeli beklerken, neden bekledigine dair tim bilgileri ima eder.

Barthes; temasi, icerigi ve sunumu da dahil olmak Gzere Studium’un imgenin kuiltlrel olarak belirlenmis
boyutlarina kargilik geldigini savunmaktadir. Gdstergebilim ¢alismalarinda tanimladidi gibi fotograf, ifade
edilmek istenilen mesaj ile benzerlik géstermektedir. Ancak Studium konusunda Barthes'’in verilmis imge ve
kulttrel zevkler arasinda kurdugu iliski nedeniyle bireysel olarak fotografa bakan kisilerin ilgilerine de vurgu
yapilmaktadir (Barthes, 2014).

Portredeki paradoksal zamansallik yogun olarak hissedilmektedir. Payne’in yaklasan élumayle iligkili olarak
bu fotograf, gegmis olanin (fotografa bakan kisinin bakis acgisindan) ve gelecegin (nesne ve fotografci bakis
acisindan) eszamanli temsilidir. Ozne 6Imiis olsun ya da olmasin her fotograf bir felaketten ibarettir diyen
Barthes’a gore fotografin kendisinin saglamadigi ve saglayamadidi bu fazladan imge bilgisi, iginde
Punctum’u tasir. Kisaca o, 6li ve 6lmek tzeredir (Yacavone, 2015: 71-72).

Punctum’un genlesmesi ise, bir yandan bir ayrinti olarak kalirken hatta kimi zaman ayrinti olmaktan bile
cikarken, diger yandan da tim resmi doldurdugu zamanki paradoksu tasir. Bu fotografin Punctum’u ise
burada yer alan figuriin dlecek olmasinin bilgisidir. Ucunda 6lim olan gec¢mis bir gelecedi gdézlemlemek
olarak da okunabilir. Pozun mutlak ge¢gmisini veren bu fotograf, bize gelecekteki 6limu anlatmaktadir. Ve bizi
delen sey bu esdegerliligin kesfidir (Barthes, 2014).

Zamansal bir sigramayla bu kavramlari Francesca Stern Woodman'in (1958-1981) bir fotografina da
uygulamak mumkindidr. Amerikali fotograf¢i kendisinin veya kadin modellerinin yer aldigi siyah beyaz
fotograflariyla taninmaktadir. 1958, Amerika dodumlu olan Woodman, fotograf ¢cekmeye 13 yasinda
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baslamistir ve 1975-1979 yillari arasinda ‘Rhode Island School of Design’da &drenim gdrmustur”
Fotograflarinda genelde kendi bedenini kullanmig, gittikge silinen, sdéndk bir ruh hali ortaya koymustur.
“Woodman’in fotograflarinin godu ¢iplak veya giyinik, bulanik (hareket ve uzun pozlama siireleri nedeniyle),
cevreleriyle birlesen veya yuzleri gizlenmis olan kadinlari gosterir” (Tate).

Sanat elestirmeni Kathryn Hixon (1992: 28) "Essential Magic" makalesinde Woodman’in islerinin aurasini
tanimlamak icin soyle yazar: "Woodman'in fotograflar yapisokiimci degil, yapisaldir. Woodman, gergekligin
seffaf kaydini yikmak icin fotografa yansima ve taklit katmanlari ekler. Goruntiler, ruhsalligi agiga ¢ikaran
fiziksel portreler olmaktan ziyade, bedenin kimligini ortaya c¢ikartan psikolojik portrelere dontsur."
Woodman'in oeuvre® (bir sanatginin tim eserlerini tanimlayan terim) analizinde psikolojik bilesenden
bahsetmek ¢ok onemlidir. “Slphesiz ki, gergegin sembolik olarak yeniden insasi, gercekligin kendisinin
taninmasinda farkindaliginda bir mekanizma olarak dusunulebilir. Sanatgi sanki; durtilerini, yansimalarini,
kirilganhklarini, o anin farkindaligini ve ani yoklugun dehsetini sergileyerek kendi kisiliginin olusumunu
arastiriyor gibidir” (Hixon, 1992: 31).

Gérsel 4. F. Woodman, “isimsiz”, 1975/ 1980.

Woodman'in “isimsiz” olarak adlandirdigi fotografi, yikik dokiik bir mekanda kurumus yapraklarin iizerinde,
yari egilmis bir figliri yizi goériinmeyecek sekilde, eylem ani igerisindeyken gosterir. Figlrin iki eliyle tuttugu
kumas pargasli, uzun pozlama nedeniyle seffaflasmis hatta transparan bir etki ile neredeyse kaybolmaya ylz
tutmus ve boylece kumas pargasinin figirin 6niinde mi, arkasinda mi oldugu anlasiimaz hale gelmistir.

Figlrin eylemi nedeniyle olusan bu saydamlik, mekan ile 6n planin kaynasmasina da neden olmus, bdylece
duvar gibi kati bir malzeme ile kumas gibi yumusak yapiya sahip bir nesnenin bir butin olarak algilanmasina
yol agcmistir. Tavanlari, duvarlari ve mekani bedenini kaplayan ten gibi kullanmigtir. Kadrajin hafif sola egik
yapisi, zeminin kaylyormus gibi algilanmasina neden olmakta ve yerdeki kurumus cicekler de doganin
filizlenmeyen yasamsiz tarafina gdnderme yapmaktadir. Gundelik kiyafetleri igerisinde elinde tuttugu belli
belirsiz kumagi ve dolayisiyla duvari kaldiran figir, sanki 6l0 dogayl bu kimsesiz mekéna gdommek
istercesine hamle yapmaktadir.

Woodman’in bu fotografindaki figur, eylemi nedeniyle giderek flulasmaya, kaybolmaya baglamistir. Bu
fotografin Studium’u, Woodman’in kendi i¢ diinyasinin pargalanmis fragmanlarindan yola ¢ikarak kurguladigi
Ogelerin tamamidir. Arafta yasanan bir hayati temsil edercesine egilip bikilen beden, Woodman’'in
kadrajiyla élumsuzlesmistir.

3 oeuvre (fr) bir kisinin Urettigi tim eserleri (kitap) (Tureng)
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Bu fotografin Puncutum’u ise adeta bir bigcak gibi keskinleserek yol alan ve sol taraftan bedene vuran isiktir.
“Metafizikte 151k deyimi doguda ve batida gerek dinde gerek gizemsel anlamlarda tanrisal ya da evrensel
bilgiyle bu bilgiyi vereni nitelemek icin kullanihr” (Hangerlioglu, 1989: 171). Isik, ilk distncelerden beri
kutsalidin ve igsel aydinlanmanin simgesidir. Woodman, bileklerini kesen bu isik huzmesi ile adeta 6limu
kutsayarak kendine gagirmaktadir. Pessoa’nin (2011: 94) “Ricardo Reis” mahlasi ile yazdigi “Sayisiz
Varliklar Yasar icimde” adli siirinin Woodman'in bu fotografinin melankolik duygusunu aktardigi séylenebilir:

“Kim dasindr, ne hisseder.

Yalnizca hissedilen ve disunulen

Bir mekanimdir ben.

Bir ruhtan bagka ruhlar vardir icimde,
Bir “ben”den bagka “ben”ler oldugu gibi.
Gene de yasarim ben.

Hicbirine aldirmadan

Hepsini susturur, kendim konusurum.
Kesisen icguddleri

Hissetiklerimle hissetmediklerim
Tartisirlar icimde.

Ben tanimam onlari. Onlar da bir sey demez
Ben olan “ben”e. Ben yazarim”.

Walter Benjamin ve Barthes, Punctum’u, fotografin kdiltirel boyutlariyla “evcillestiriimemis Studium’un
diizenini bozan detay olarak tanimlamaktadir (Yacavone, 2015:158). Onlara gbére Punctum, neredeyse,
siddetli ve kesinlikle bozguncu bir bicimde Studium’'u delip gecmektedir. Barthes, yazilarinda, “fotografin
Punctumu kazara beni yaraladi, ancak ayni zamanda ¢urlkler olusturdu, igimi yakti” diyerek onun ne kadar
kliglk ama 6nemli bir detay oldugunu vurgular. Ona goére, Punctum, izleyen her bir kisi tarafindan farkl bir
bicimde harekete gecirilen fotografta imgesel artakalan ile iligkilidir (Barthes, 2000: 27; akt. Yacavone,
2015:159).

Sanatginin pek ¢ok fotografinda oldugu gibi bu fotografinda da dinyadan kopusun provalarinin yapildigini
g6rmek miumkindur. Fotografin Punctumu, Woodman’in bilegini kesen gugla 1s1gin igindeki gizli anlamdir ve
fotografin iginden ylkselip bize dogru gelen gergekliktir.

Gorsel 5. Alfredo Jaar, David Levi Strauss, “Fotograflarin Agiti”, 1994 — 1998.
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Alfredo Jaar ve David Levi Strauss, “Fotograflarin Agiti” bashigi altinda, bir dizi géstergesi olmayan bos siyah
fotografa, onlari betimlemek (izere kisa anekdotlar diiser. Ornegin Jaar'a ait siyah fotograflarin altinda David
Levi Strauss’a ait su cimleler yer almaktadir; “Amerikan Ordu Uniformasi giymis birka¢ kisi kararmis bir
cesedin Ustinde poz veriyor”. Bir diger siyah karenin altinda “Kimligi bilinmeyen Amerikali askerler, ¢iplak
adamin gozini korkutmak icin bekgi kdpeklerini kullaniyor, isyanci oldugu 6ne surilen adamin kimligi Amrit
Singh olarak tespit edildi” yazmaktadir. Hemen yaninda yer alan siyah karede ise, “Ordunun gbzetiminde
Olen bir Afgan mahkimun otopsi fotografi, boynunda ip izleri var ve kafatasina bir ha¢ kazinmis” (Alfredo
Jaar, 2017: 264).

Oyle ki izleyici bu fotograflari géziinde canlandirabilecek tim talimatlara sahip olmasina ragmen, eger o
fotograf izleyenin kultirel ya da toplumsal belleginde yer etmemigse, talimatlar disinda kalan verinin
canlandiriimasi, bireyden bireye degisiklik gosterecektir. Ornegin “Amerikan Ordu Uniformasi giymis birkag
kisi kararmis bir cesedin Uzerinde poz veriyor” cimlesindeki mekén- zaman belirsizlidi, zihni yikik dékik bir
mekana, genis bir kara pargasina ya da bir soyunma odasina géturebilecedi gibi, zamansal sigramalar
yaplilmasina da neden olabilir. Bu kisiler objektife yakin midir, uzak midir sorusu, fotografi belleginde
barindirmamis birine, fotografin gergekligine ait cagrisimlarda bulunabilir, yine de cevabin degisken olacagi
sdylenebilir.

Ancak Jaar ve Strauss’un “Fotograflarin Agit1” kavrami, Pan Thi Kim Puc’un fotografina uyarlandiginda
anlam deg@ismektedir. Buradan hareketle Siyah fotografi su cimle tamamlamaktadir. “Bir Napalm
saldirisinda agir yaniklar alan 9 yasindaki kiz gocugu, digerleriyle birlikte Giney Vietnam’daki bir yoldan
kosarak kagmaktadir. (...) Toplum ve Fotograf’ baslikh kitabinda bu fotografa soyle yer verir: “Phan Thi Kim
Phuc’un iki kolu havada asili kosarak kacgtigi fotograf tim diinyada yayinlandi ve her yerde savas konusunda
korku ve nefret duygulari uyandirdi, Fotografin yarattigi etki o denli blylkti ki Life Magazine 29 Aralik 1972
tarihli sayisinda, yilin en etkileyici fotograflari arasinda bu fotografa yer verdi. Duygusal bir sarsinti
yasanmasini engellemek isteyen Life Dergisi, Vietnamli kizin gulimsedigi bir renkli fotografi da eklemeyi
ihmal etmemis ve Phan Thi’nin, deri transplantasyonu ve fizik tedavisi yapilmasi igin Saigon hastanesinde 15
hafta boyunca kalmasi gerektigini belirtmisti” (Freund, 2006: 190).

Her ne kadar 9 yasindaki Kim, iyilesip diinyaya pozitif mesajlar verse de zihinlerde fotografin izleri hala
tazeligini korumaktadir. Buradan hareketle Jaar ve Strauss’un siyah fotograflar Gzerinden yaptidi kavramsal
galisma, bu fotografa uyarlandidinda, “Agit Yakma” eylemi tam olarak karsiligini bulmaktadir. Yukarida
belirtilen tim bu 6zellikler Studium’a vurgu yaparken, fotodrafa ait higbir izin bulunmamasi halinde bile,
zihinlerden sokilerek gelen gostergeler bitiind, fotografin Punctum’udur. Yani fotografin olmadidi yerde bile,
hala zihinlere mihlanmis olarak varligini koruyan fotografin kendisi, bir agit seklinde agiga ¢ikarak Punctum’a
goz kirpar. Kisaca Clarke’in (2017: 182) belirttigi Gzere, “tum sesli s6z dagarcidi (¢igliklar, haykirislar, iniltiler
ve higkiriklar) kesintisiz gorsel bir boslukta kaybolmustur”. Barthes (2014: 72) bunu sdyle ifade etmektedir;
“Fotografl hareketsiz bir alan olarak tanimladigimizda, bu, onun temsil ettigi bicimlerin de hareket etmedigi
anlamina gelmez: Onlarin fotograftan c¢ikmadigi, ayrilmadigi anlamina gelir: ayni kelebekler gibi
uyusturulmus ve yere mihlanmistir bu bigimler. Oysa Punctum bulundugunda bir kér alan yaratilir’.

Kim Phuck da, o ani diinyanin szilmus bir gercgekligi olarak zihinlerde ¢akili kalmasini temenni eder. Ve
fotografin kendi dramatik gergekligi yani Studium’u, Punctum’a gerek kalmaksizin insani yaralamaktadir,
ancak insani yaralayan ve ayni zamanda curukler olusturan ve i¢ yakan bir unsur olarak Punctum, bu
fotografin goriilmedigi zamanda da varligini net bir sekilde korumasidir.

Punctum ve Studium kavramlari ile Diana Arbus’un fotografi analiz edilecek olursa, kendi trajedisi ile
doganlar, kurbanlar ya da talihsiz insanlar gorinlr olacaktir. Arbus genellikle, izleyiciye Umitsiz insanlarin
acinasl yasamindan izler sunmaktadir. Ancak fotograflarinda onlara kargi sevecen bir duygu yaratmaz. Bu
fotograflarin acik yureklilikle ¢ekilmis olmalari ve malzemelerine karsi duygusalliga kapilmayan bir empati
yansitmalan 6vguye deger bulunmustur. “Arbus’un fotograflari (dehsetengiz olani kabullendikleri haliyle),
mesafeye, ayricaliga, izleyiciden gormesi istenen seyin gercekten de oOteki oldugu seklinde bir duyguya
dayandiklari igin hem utangaggca hem de tekinsiz olmayan bir naiflik ortaya koyarlar” (Sontag, 2010: 40).
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Gorsel 6. Daina Arbus, “Oyuncak El Bombasi Tagiyan Cocuk”,1962

Arbus, glzel gorinusleri ve insana 6zgu davraniglariyla dikkat ¢ceken Kisiler yerine, tuhaf insanlarin sinirda
olma hallerini incelemis ve belgelemistir. “Fotograflar ¢ekilenlerin hepsi ¢irkin, grotesk ya da goze gelmeyen
giysiler icindedir, durduklan yerler soluk ve tenha ortamlardir — poz vermek ve genellikle de kendini
seyredecek olan kisiye samimiyetle ve glvenli bir bakis firlatmak amaciyla bir an duraksayip kameraya
bakmis kisilerden olugsmaktadir” (Sontag, 2010: 38-39).

Ornegin, “Oyuncak El Bombasi Tasiyan Cocuk” adli fotografi, Amerikali Gnli tenisgi Sidney Wood’'un oglu
Colin Wood’a aittir. Fotografta, cocuk sag elinde oyuncak bir el bombasi tutmakta, dudaklarini gergin bir
sekilde biuzmekte ve sol elinin avucunu da kasmaktadir. Bu fotograf ¢ekildiginde, Colin’in anne ve babasi
bosanmak (izeredir ve fotografi c¢ekilirken elindeki bombanin patlama ani oldugunu sdyleyen Colin,
muhtemelen yalniz ve terk edilmis hissetmektedir. Cocugun dudaklarinin gergin bir sekilde geri ¢cekilmesiyle
onun yasadigi hayal kirikhgi ortaya ¢gikmaktadir.

Beni blylleyen seyler, haklarinda hemen higbir sey duymadiklarimdir diyen Arbus, dogustan ¢arpik diinyaya
gelmis bebeklerin ya da napalm kurbanlarinin (ayrica toplu dehset gérintilerinin, duygusal ya da etik agik
sorun yaratan deformite, yani sekil bozuklugu olan insanlarin) fotograflarini cekmeye de yeltenmemigtir.
Arbus, varliklarina herhangi bir deger atfetmeden bulunacagina inandigi konulari segmektedir. Dogallikla bu
konu ya da kisiler de tarih disi seyler; kamusal patolojiden ziyade 6zel sebeplerden kaynaklanan patolojiye
sahip, agik olmaktan ziyade gizli hayatlar stren kigiler olmaktadir (Sontag, 2010: 52-53).

Arbus, gérmezden gelinen bu insanlar hakkindaki algiyi ve onlarin bedenlerine yiiklenen anlami yikar. Onlari
ilgi odagi haline getirerek, toplumun dikkatini mahremiyet alanlarina c¢eker. Arbus’un kafasini en g¢ok
kurcalayan mesele, normallik ve gergeklik kavramlarinin ne oldugu ve nasil insa edildigi olur. O, toplumun
eski ¢aglardan beri Urettigi, gelistirdigi ve sonunda yasalastirdigi normalligi kabul etmek istemez. Gergek
olan ve olmayanin ne oldugu hakkinda mutlak bir ifade kullanilamayacagini disinir ve sanatini da bunun
Uzerine kurar ve tiim bunlar fotografin Studium’u olarak okunabilir.

Sontag’'in Arbus’un fotograflar icin yazdiklarindan hareketle, elinde oyuncak bomba tasiyan cocugun
bikllen dudaklari, hemen herkesin ¢ocuklugu ile 6zdeslesen bir davranisi ¢agirdigindan fotografin
Punctum’u olarak ifade edilebilir. Burada Punctum bir sekilde hepimizin asina oldugu bir taklitten,
metonomiden gicind alir. Barthes Punctum’un metonimiye dair genisleme guicline dair séyle yazmistir: “Ne
kadar isildasa da Punctum’un dyle ya da bdyle potansiyel olarak bir genisleme gtici vardir. Bu gig¢ genellikle
metonimiktir. Barthes bu glclu dolayli ama Proustcu olarak tanimlar. Barthes, Kertesz'in ¢akilli yolda bir
kemanciya dogru giden geng bir oglan fotografiyla bu distncesini betimler” (Yacavone K., 2015: 209).
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“Bir fotograf, fotografi ¢ekilen olayin iginde var oldugu zamanin akisini durdurur. Bitun fotograflar gegmise
dairdir. Kayda gegirilen an ile fotografa bakilan simdiki an arasinda bir ugurum vardir” (Mohr ve Berger, 2007:
79). Kisaca elinde oyuncak bomba tutan gocugun fotografindaki Punctum giiciinii bu aradaki ugurumdan alir
ve izleyicinin ¢ocukluk deneyimine dair hatiralari, metonimileri Gzerinden agida ¢cikmaktadir.

3.Sonug

Fotografin ne oldugunu ¢éziimlemek i¢in kuramcilarin farkli kategoriler énerdikleri ve bu kategorilerin zaman
zaman birbiriyle temas ettigi gorilmektedir. Tium bu fotograflarin kultiirel kodlarina Barthes Studium ve
Punctum derken, Newhall ise bu acilimlari, esdeder (metafor) kavramiyla ¢éziimlemeyi énermektedir. Yani
bu, bir anlamda, fotograflarda igsel baglamin ve duygusal 6énemin incelenmesidir ki bu Barthes’in
Punctumuna denk dismektedir. Ayni sekilde Barthes'in yontemi, Garner'in kategorilestirmesinde,
“Durduruimus Zaman”a ve Swarowski'nin de, romantik kanattaki Ayna’nin aksine, gercek¢i gelenege
gonderme yapan “Penceresi’ne tekabil etmektedir.

Sonug olarak Barthes, Studium ve Punctum kavramlarini inceledigi Camera Lucida’da fotograf deneyiminin
Oznelligine ve sanrisal gizemine daha fazla yogunlasmistir. Fotografin maddesel altyapisi, mekanik ve
kimyasal sureglere dayall olsa da medyum ayni zamanda melankolik bir giirsellik — bir zamanlar var olmus
seylerin ve mekanlarin izleri, kayip bir zamanin yakalanmasi, ani bir 6limin hayaleti — ortaya koyarak, son
derece banal bu nesne igin romantik bir yas unsurunu bilinir kilar. Kodlanmis, kiltirel ve ideolojik goérintiler
cogullugunu fotograflardaki nazik bir ilgi deneyimi olarak Studium adini veren Barthes'in bu terimi,
kodlanmamis bir detay olarak izleyiciyi beklenmedik bir bicimde dirten veya yaralayan Punctum kavramiyla
tezat bir iliskidedir. Punctum, goruntisindn bizlerin gérmesine izin verdigi “gizli bir 6tedir”. Daha da énemlisi,
Studium’u bozan Punctum, mahrem ve sahsidir. Kisaca tim bu okumalar, bir fotografi daha iyi analiz
edebilmenin énemli ydntemlerinden biridir.
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