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OZET

Bu calismada, klasik armoni ¢dziimlerinde kullanilan bas sifreleme yontemleri ile derece isimlendirmeleri iizerine bir
inceleme yapilmistir. Bu amacla degisik iilkelerde armoni 6gretimi iizerine ¢alisan 24 miizik kuramcisina ait armoni
kitaplar1 incelenmistir. Yapilan arastirma sonucunda, tonal armoni ¢dziimlerinde derecelendirme-isimlendirme ve bas
sifrelemelerde genel olarak iki yontemin oldugu; bunlarin islevsel (fonksiyonel) ve basamaksal armoni olarak
adlandirildig: tespit edilmistir. Iki kuram arasinda armoni ¢dziimlerinde herhangi bir fark olmadig1 sadece isimlendirme
ve bas sifrelemelerde farklarin oldugu calisma sonucunda ortaya cikmistir. Islevsel armoni akorlar1 Tonik(I),
Subdominant (IV) ve Dominant(V) diye ana fonksiyon olarak adlandirirken yan basamaklari ise fonksiyonlarla
iliskilendirerek pareleli veya karsit1 olarak adlandirmaktadir. Basamaksal armoni ise dizinin tiim seslerini I.basamak, II.
basamak ve III. basamak bi¢iminde adlandirmaktadir. Jadassohn ise derecelendirmede normal sayilari (1, 2, 4, 5, 7)
kullanmustir. Bas sifrelemelerde besli akorlarda ayni sifrelemeleri kullanirken islevsel armonide tiim derecelerde yedili
akorlarda ayni bas sifreleme kullanilmaktadir. Basamaksal armonide ise dominant yedili akoru ile diger basamaklar
iizerine kurulan yedili akorlarinin bas sifrelemeleri birbirinden farklidir. Yedinci derece iizerine kurulan eksik besli
akorunu islevsel armoni besli akor sifresi gibi kullanirken, basamaksal armoni dominant yedili akoru ile iliskilendirmek
amaciyla ayri bas sifreleme kullanmistir. Bazi kuramcilar derece ve fonksiyon isimlerini kullanmazken, bazilar1 derece
veya fonksiyon kisaltmalarini bas sifrenin yanina yazmislar, bazi kuramcilar ise derece ve fonksiyon kisaltmalarini bas
sifrelerin altina yazmiglardir.

Anahtar Kelimeler: Armoni, armoni 6gretimi, islevsel armoni, basamaksal armoni

FIGURED BASS METHODS AND NAMING OF DEGREES
IN CLASSICAL HARMONY ANALYSES

ABSTRACT

In this study, a research has been done on the figured bass methods and naming of tonal degrees in classical harmonical
analysis. For this purpose, many harmony books are looked over which are written by 24 music theorists from several
countries. As a result, it's been ascertained that there two methods on grading — naming and figured bass which are
called as functional and cascaded harmony. It's been understood that there are no differences between two methods
except their naming and figured bass syntax. While the chords of functional harmony are named Tonic (I), Subdominant
(IV) and Dominant (V) as the main functions, other degrees are associated with the main functions as their parallels and
opposites. Jadassohn has used ordinary numbers (1, 2, 4, 5, 7) for tonal degrees. On bass, while the same figures are
used for fifth chords, in functional harmony the same figures are used for all degrees and seventh chords. In cascaded
harmony, figured bass for dominant seventh chords and seventh chords of other degrees are different from each other.
While in functional harmony the diminished seventh on fifth degree is used as the fifth chord figure, in cascaded
harmony another figured bass is used in order to associate it with the dominant seventh chord. While some theorists
choose not using any function and degree names, some prefer writing abbreviations of degrees and functions near the
figured bass and some others prefer writing them under the bass figure.
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1.GIRIS

Armoni, seslerin birlikteliklerini dikey yaklagimla inceler. Bu alanda, ayni anda birden ¢ok duyurulmak istenen seslerin
birbileri tizerine getirilme bigimleri ve dikey ses kiimelerinin hareket halinde birbirleri ile baglantilar1 konu edilir.
Seslerin birbirleriyle olan dikey ve yatay iliskileri sifreleme de rakamlarla gosterilir (Sevgi, 1996; 16). Bugiin
“Geleneksel Armoni” olarak nitelendirilen ve ozellikle Klasik Cag (1750-1820) ile Romantik Cagda (1810-1900)
egemen olan c¢okseslendirme yonteminin ilk &rnekleri Barok Cagin baslangici sayilan 1600 yillarina kadar
uzanmaktadir. Ronesans (1450-1600) ve Barok Cagin (1600-1750) en o6nemli ¢okseslendirme yontemi olan
“kontrapunt” taki “yatay cokseslilik” orgiisiine karsit olarak ayni anda tinlayan seslerin “dikey” iliskisine dayanan
armonik cokseslendirme, biitiin Barok Cag boyunca kontrapuntla yan yana kullanilmis olmasina karsin, kullanilan
yontemin teknik yani ile ilgili yazili agiklamalar ilk kez 1722 yilinda Rameau tarafindan yapilmis, konunun teknik
yanini ifade eden “Armoni Bilgisi” terimi de bilindigi kadariyla ilk kez G.A. Sorge’nin “Armonik Ozet ya da Armoni
Bilgisi” (Compendium harmonicum oder...Lehre ven de Harmonie, 1760) baslikli kitabinda kullanilmistir (Cangal,
1999; 13). Dolayisiyla bugiinkii anlamda olmamakla birlikte 1722 yilinda Rameau’nun yazdiklariyla baslayan ilk
kuramsal agiklamalar, daha sonra J.P. Kirnberger, H. Chr. Koch, G. Weber, Fr. J. Fetis, G. J. Vogler, E. Fr. Richter, H.
Riemann, H. Grabner, W. Maler gibi ¢ok sayida kuramci tarafindan siirekli degistirilip gelistirilmis ve giinlimiizdeki
kuramlara ulagsmistir (Cangal, 1999: 13).

Giintimiizde armoni ¢6ziimiinde, akorlarin adlandirilmas: ve sifrelendirilmesi bakimindan genel olarak “basamaksal”
ve “islevsel (fonksiyonel)” olmak iizere iki farkli yontem kullanilmaktadir. Basamaksal armoni akorlari; I.basamak
akoru, II. basamak akoru bigiminde nitelendirip adlandirirken; Islevsel armoni ise; Tonik, Supdominant ve Dominant
bi¢iminde adlandirilmaktadir.

Aragtirmanin problem ciimlesi,

“Armoni ¢oziimiinde kullanilan derecelendirme ve bas sifrelemeler, basamaksal ve fonksiyonel armoni arasinda
farklilik gostermekte midir?” biciminde belirlenmistir.

Alt problemler ise
Armoni ¢oziimiinde kullanilan derecelendirmede ne tiir yontemler kullanilmaktadir?
Armoni ¢éziimiinde kullanilan bas sifrelemede ne tiir yontemler kullanilmaktadir? Bi¢iminde tespit edilmistir.

Aragtirma ile armoni Ogretimi alanindaki degisik kaynaklarda, derecelendirme ve bas sifrelemelerinin ne sekilde
uygulandigini ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir.

Armoni 6gretiminde kullanilan derecelendirme ve bas sifreleme yaklagimlari igerigi ayni olmakla birlikte isimlendirme
ve sifrelemede farklilik gdstermektedir. Bu farkliliklar bazen 6grencileri yaniltmaktadir. Bu galisma dgrencilere ve
Ogreticilere armoni ¢oziimiinde kullanilan tiim isimlendirme ve bas sifreleme yontemleri hakkinda bilgi vermesi
bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirma iiniversitelerin miizik ile ilgili béliimlerinde okutulan Armoni Ogretimi derslerinde kullamilan kitaplardaki
major ve mindr tonlarin besli akorlar1 ve yedili akorlari ile sinirlandirilmstir.

Aragtirma, armoni ile ilgili kaynaklarin incelenmesinden dolay1 betimsel bir nitelik tagimaktadir.
Aragtirmanin evrenini armoni egitimi ile ilgili kaynaklar, 6rneklemini ise iilkemizde kullanilan armoni 6gretimi ile ilgili

ders kitaplar1 olusturmaktadir. Veriler, armoni kitaplarinin incelenmesi ve bu alanda daha 6ce yapilan ¢alismalardan
kaynak taramasi yoluyla elde edilmistir.
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2. BULGULAR VE YORUMLAR

Rameau tarafindan 1722' den baslayarak agiklanan ilk armoni bilgilerinden bu yana, akorlarin kuramsal agidan
gruplanmasi ve adlandirilmasi konusunda birbirinden farkli ¢ok sayida dizge denenip kullanilmistir. Buna karsin
Rameau'nun "tonalitenin ii¢ ana diregi " olarak niteledigi L. , IV. ve V. basamak seslerinin "ii¢ ana ses" (sons fondamen
taux) ve bu basamaklar iizerine kurulan akorlarin "ana akorlar" ya da "esas akorlar" olarak goriiliip adlandirilmasi daha
sonraki armoni bilgisi 6gretilerinde de agirlikli olarak siirmiistiir. I. , IV. ve V. basamak akorlarinin ilgili dizideki tim
sesleri icermesi nedeniyle bu akorlarin ardismasi durumunda biitiin bir dizinin duyulmus olacag1 goriisii daha sonraki
baz1 kuramcilarca tartisilmis ve 6rnegin Kirnberger, oteki basamak akorlartyla daha bol olanaklar dogdugunu ileri
siirerken, ana akorlarin sayist konusunda uzun siire tam bir anlagsma saglanamamissa da H. Koch, I. , IV. , V. basamak
akorlarimi "6nemli" akorlar, otekileri ise rastlantisal olarak nitelemek suretiyle ilk kesin ayrimi getirmistir. Daha sonra
H. Riemann, 1893'te son bicimini alan islevsel ya da fonksyonel diye bilinen armoni kuraminda, bir dizi i¢cindeki oteki
tim akorlar1 ana akorlardan birinin vekili (karsilig1) olarak niteleyip, ana akorlar i¢in kullandigi terimlerle
adlandirmasiyla akor ad ve simgelerinin temeli atilmis oldu.

Basamaksal adlandirma, akorlarin ilgili diziler igindeki konumlarini belirledigi ve major ya da minér dizilerin hangi
basamaginda ne tiir bir akor bulundugu bilindigi i¢in, adlandirmada ge¢medigi halde akorun kimligi ve niteliksel
ozelligi de (dolayl olarak) belirtilmis olur. Ozellikle "basamaksal armoni" kurammin temeli olan bu adlandirma
yonteminde akorlar, tonaliteden bagimsiz birer ses kiimesi olarak degil, tonalite icindeki konumlarina gore
adlandirildig1 igin, ayn1 akor, farkli dizi ya da tonalitelerde farkli basamak sirasiyla adlandirilir. Ornegin, Do major dizi
(va da tonalitesinde) "1. basamak akoru" olarak adlandirilan Do-Mi-Sol akoru, Sol majorde "I'V. basamak", Fa majorde
"V. basamak", Mi minorde ise "VI. basamak akoru olarak adlandirilir.

Biitiin major ve mindr tonlarda dizinin yedi sesi Romen rakamlariyla gosterilir.

Tablo 1. Armoni ¢éziimiinde major dizinin seslerini gosterme bigimi

0 P Q
A ——————— - F————F—g—1— 8§ —F+———F—8§
&—a—F—§g +——8§ +— 8§ —F——8 |0 | S i
o <3 O =
Basamaksal I 11 111 v A\ VI VII VIII
Islevsel (T) (Sp) (Dp) (S) (D) (Tp) (B) (T)
(Tk) (Sk)

Riemann'la baslayan "Islevsel armoni bilgisi"nde basamaksal adlandirma yerine islevsel adlandirma yéntemi kullanilir.
Dayandig1 akor vekilligi anlayisinin dogal bir sonucu olan bu adlandirmaya gore, ii¢c ana basamak kabul edilen L. , IV.
ve V. basamak akorlar1 tonik, sudominant, dominant terimleriyle, her biri bu ii¢ ana akordan bir tanesinin vekili sayilan
Oteki basamak akorlari ise vekili sayildig1 akor adina "paralel" i ya da "karsihig1" sdzciikleri eklenerek (tonik paraleli,
tonik karsilig1, sudominant paraleli, sudominant karsiligi bigiminde) adlandirilir. Tiirk¢e terminolojide Tonik kargiligi
olarak; Temel, Durak ve Eksen, Sudominant i¢in; Alt ¢eken, Dominant i¢in; Ceken, Giiglii, Sansibl i¢in; Yeden
kavramlar1 da kullanilmaktadir.
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Tablo 2. Armoni ¢éziimiinde mindr dizilerin her bir sesi iizerine kurulan akorlarin derecelendirilmesi ve

isimlendirilmesi
y < o [8) Q
J g 8 o O T
I I 111 v Vi# VI VII
@
= Ef A
£ g & £ 5 g =
fery g &z = =) S = N S
= S E | xo ) g o 2 .8
= = 7 == = — = 7. 7]
=) 3 £ ) 2 E & z 2 2 g
o) = < ° = = Q o) o < 0 O
= NN = a ) a < = M M A

Mindr tonlarda besinci derce akorun tigliisii tizlestirilecegi i¢in ve kullanilacak degistirici donanimda olmadig1 icin bas

sifrede belirtilmek zorundadir.

2.1. Akorun Tanimi ve Olusumu

Herhangi bir ses lizerine tigliiler ¢ikilarak kurulan ve en az ti¢ sesten olusan ses kiimelerine akor (it. accordo; Fr. accord;
Ing. achord; Alm. Akkord, baz1 Tiirkce kitaplarda Uygu veya Diizen) denir. Asagidaki sekilde ise akorun meydana
getirilmesi ve akor seslerine verilen isimler goriilmektedir.

A Dizi AKOR sesleri
P A
{rs Py - © -
AKOR sesleri
5
3'1u
P4
o= - =
NV g9t T M F P= ©
© B3 °
Kok Uclii Besli

Sekil 1.Akorun olusumu

Armoni egitimi ile ilgili kitaplar incelendiginde, dizinin her sesine degisik isim verildigi, kisaltmalarin kullanildig1 veya
Romen rakamlar: ile derecelerin belirtildigi goriilmektedir. Asagidaki tabloda dizinin her bir sesine verilen isimler,
kisaltmalar1 ve sayilarin tamami belirtilmistir.
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Tablo 3. Armoni gretiminde kullanilan dizi seslerinin Basamaksal ve Islevsel armoniye gore derecelendirmeleri ve

sembolleri

?'% 8 8 8 8 8 8 8
J S © =

I II I v v VI vl

U | i I\ v vi vii

(T) | (Sp) (Dp) (Tk) (S D) (Tp) (Sk) [

(E) | (ACO6) (C6) (AC) © EE (6) &7

(D) | (AGp) (Gp) (AG) G) (Dp) Ve

(T) | Supertonic | (M) B) D) Submediant | leading tone

Yukaridaki tablodaki Tonik (T), Subdominant pareleli(Sp), Dominant pareleli(Dp), Tonik karsiti(Tk), Dominant(D),
Tonik Pareleli(Tp), Subdominant karsiti(Sk), Koksiiz Dominant (D), Eksen(E), Alt¢eken ekaltililACE6), Ceken
ekalti(CE6), Altceken(AC), Ceken(C), Eksen ekalti(EE6), Koksiiz c¢eken yedili(C7), Durak(D), Alt gili
pareleli(AGp), Giiclii Pareleli(Gp), Altgiicli(AG), Giigli(G), Durak pareleli(Dp), Koksiiz giigli(KG), Mediant(M),

olarak kisaltilmaktadir.

Tablo 4. Dizi seslerini Romen rakami ile belirten kuramcilar ve kullanma bigimi

9 o (0] Q
y 4\ O [0 P24 <) P24
1 o [§) P4 <) )24 (9] ~
ANV 2 4 <) P24 [0 ~
J © O e

Hindemith, Wedge,

Dandelot, Tissoni,

Challan, Korsakof, I 11 111 v \% VI VI

Ozdemir, Tutu, Tlerici,

Bagirov, Robinson,

L.Dean

Jadassohn I i1 1i1 v A% Vi Vii

Tablo.2 deki kuramcilar hem majér hem de mindr tonlarda Romen rakamlarini kullanmislardir. Sadece Jadassohn

(1890) dizinin sesleri iizerine kurulan akor major ise biiyiik, minor ise kiigiik Romen rakamini kullanmistir.

Tablo 5. Romen rakamu ile birlikte fonksiyon adlarini da kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi
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[} o
D’ 4 O [0 P24
Y 4 O [9) P24 <) P24
[ an WIPSN (6 ) P24 <) P4 [§) ~
ALV 2 4 <) 5 [0 ) ~
¢ © O
Piston I 11 111 v A\ VI VI
Benjamin I ii il v v vi Vii
k= k=
Q
“— < b1 <
o - = =
o | 2 = E E E £
o= [0} =
g =% 2 8 g ° 3 2
o = = Q = o 5
= N = n A n =

Piston (1987) hem major hem de mindr tonlarda biiylik Romen rakami kullanirken, Benjamin (1986) minér akorlarda
kiiciik Romen rakamini kullanmistir. Piston ve Benjamin ayn1 zamanda islevsel armoninin dizinin her sesine verdigi
fonksiyon adlarin1 da kullanmiglardir.

Tablo 6. islevsel armoniyi ve kisaltmalarmi kullanan kurameilar ve kullanma bigimi

9 © (0] 34
Y 4\ O (9] P24 <) P24
N o (0] S <) S [0 ) hd
ANV < 4 (9] )24 < ~
J © © g
Motte, Riemann, | T Sp Dp veya S D Tp P4
Zuckmayer, Maler, (Tk)
Cangal

Tablo 6’daki kuramcilar Islevsel armoninin sembollerini kullanmaktadirlar.

Tablo 7. Bakihanova'ya gore, dizinin derecelerini gdsterme bigimi

9 o [0) Q
7\ PN o) Q < Q
N o [6) Q < Q [e) ©
ANIY = 4 < «Q 6] .24
J © i e
Bakihanova I-T II 111 IV-S V-D VI VII

Bakihanova, major ve mindr tonlarda ayrim yapmadan, ana fonksiyonlarda derece ile birlikte fonksiyonlarin
kisaltmalarini kullanmistir. Yan derecelerde ise sadece, dereceleri Romen rakamlari ile gdstermistir.
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Tablo 8. Saygun'a gore dizinin derecelerini gosterme bigimi

9 o (0] Q
Y 4 O [ 24 [9) 24
&g 8 8 8 8 o =
J O O e
Saygun E ACE6 | C6 AC C E6 £

Saygun Basamaksal armoniyi kullanmasina ragmen, isimlendirmede fonksiyon adlarini Tiirkgelestirerek kisaltmalarimi
kullanmustir. Major ve mindr tonlarda ayrim yapmamustir.

Tablo 9. Aldemir'e gore dizinin derecelerini gésterme bigimi

9 o [0) Q
y al o [6) Q o) 54
No [6) Q < Q ) o
ANY = 4 <) «Q 6 ©
J © O e

Aldemir D AGp Gp AG G Dp-Gk 4

Aldemir (1989) Islevsel armoniyi tercih etmistir ve fonksyon adlarmi kendince Tiirkgelestirerek kullannustir.

Tablo 10. Abbott'e gore dizinin derecelerini gosterme bigimi

o o
)’ A O [0 S
y AW Py (0] S <) S
N o (0] b4 (0] P24 [0) ~
A1V < 4 ) S O ~
Q) S O ©O

Abbott

_.
[\
w
n
o)
[@)
~

Abbott (1943) kendine has bir yontemle her ses i¢in sadece normal sayilart kullanmustir.

Tablo 11. Egemen'e gore dizinin derecelerini gosterme bigimi

9 o (0] Q
y a o e Q ) <4
i~ 6 Q < Q [e) ©
NIV 4 <) Q ) ©
J o O e

Egemen T SII DIII S D TVI DVII

Egemen (2003) Islevsel armoniyi kullanmaktadir. Sadece derece adlarmda yan basamaklari ana fonksiyonlarla
iligkilendirerek, fonksiyonlarin yaninda Romen rakami ile derecesini de belirmistir. Dubois (1921) ve Tschaikowsky
(1976) nota altlarina derece veya fonksiyon belirten herhangi bir sembol kullanmamaktadir.
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2.2. Akorlarin Sifrelendirilmesi

iU Sanat ve Tasarim Dergisi

Akor bir temel ses lizerine {i¢lii ve beslinin eklenmesiyle olusur. Sifrelendirme daima en alttaki sesle, iistteki diger
seslerin araliklarini karsilagtirarak yapilir. Kisaca tstteki seslerin bas sese olan uzakligini belirtir.

! - En alttaki sese gore elde edilen
r\'(b - ; o rakamlardan kii¢tik olanlari
AR 2 e daima alta yazilir.
5 6 6
3 3 4

Sekil 2. Ugiil akorlarin kok ve ¢evrimlerinin bas sifreleri

Sifrelemede kok ve 1. gevrim konumundaki 3 rakami genellikle yazilmamaktadir.

Tablo 12. Ugiil akor ve ¢evrimlerinde sadece bas sifre kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi

Dubois, Korsakof,
Tschaikowsky,
Challan

Temel konum

1. Cevrim 2. Cevrim

No

%

Il
[T ©

¢

V)]

ke 3
D4 g — g — fo——
S ©

6

Tablo 13. . Ugiil akor ve cevrimlerinde Islevsel armoninin kisaltmalarmi kullanan kuramecilar ve kullanma bigimi

Maler, Egemen,
Reiman, Motte,
Bakihanova,

Zuckmayer, Cangal,

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim
o)
P A [0
V A O O
[ fan ) Pay O Pay
ANV 24 24 ~
oJ © e
Ts Te Te
4

Tablo.13’deki kuramcilarin disinda Saygun ve Aldemir de fonksiyonlar1 Tiirkgelestirerek kullanmistir.(bkz. Tablo.8 ve

Tablo.9)
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Tablo 14. . Ugiil akor ve cevrimlerinde derece yaninda bas sifreleri kullanan kuramecilar ve kullanma bigimi

Hindemith, Wedge,
Dandelot, Tissoni,
(;hallan, Kor_sakof, % 7 g i
Ozdemir, Tutu, Ilerici, | *D4g——fg——fto— |
Bagirov,  Robinson,

Jadassohn, L.Dean Is Ie Ie

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim

>'<>

J
*

Yan derecelerde Basamaksal armoniyi kullanan kuramcilar Romen rakamini bas sifrelerin altina ve yanina yazarken,
Islevsel armoniyi tercih eden kuramecilar ise fonksiyon kisaltmalarinin yaninda bas sifreleri yazmglardir.

Tablo 15. Yan basamaklarda derece ve yaninda bas sifreleri kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi

Hindemith, = Wedge,

' ” Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim
Dandelot, Tissoni,
Challan, Korsakof, ’;? 7 o 8
Ozdemir, Tutu, I.leI'lCl, D48 8 O
Bagirov,  Robinson, o 0

—
—
i
—
[
o)
—
—
o)

Jadassohn, L.Dean

Tablo 16. Yan basamaklarda Islevsel armoninin fonksiyon kisaltmalarini kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim
Maler, Egemen, ’;? y, © 8
Reiman, Motte, (s g g O
Bakihanova, o o
Zuckmayer, Cangal Sps Spé Sp46

Dominant Yedili Akorlari, dizinin besinci derecesi {izerine kurulan major akora ii¢liiniin eklenmesi ile olusur. Minor
tonlarda da, armonik mindr dizisi tercih edildigi i¢in besinci derce akoru mindr iken liglii tizlestirilerek major hale
getirilir. Burada bas sifrelemede Basamaksal armonin bas sifrelerini kullanan kuramcilar dominant yedili akoru ile
bunun disinda kurulan yedili akorunun bas sifrelerini ayrrmuslardir. Islevsel armoninin bas sifrelerini kullanan
kuramcilar ise tiim dereceler {izerine kurulan yedili akorlarda ayni bas sifreleri kullanmiglardir.

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim 3. Cewrim

@gﬁ = = s

Sekil 3. Do major tonunda dominant yedili akorunu ve gevrimleri
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Tablo 17. Dominant yedili akorunda fonksiyon kisaltmasi ve derece kullanmadan sadece Islevsel armoninin sifrelerini
kullanan kuramecilar ve kullanma bigimi

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim 3. Cevrim
Korsakof, 2748 1 = 8 !
Tschaikowsky, S e T  S—_ .5 S—| ¢ - S —
Wedge, o 8 ©
7 6 4 2
5 3

Tablo.17 deki kuramcilar islevsel armonin bas sifrelemelerini kullanmislardir. Ancak derece ya da fonksiyon adi
kullanmamuglardir.

Tablo 18. Dominant yedili akorunda fonksiyon adlarinin kisaltmalari ile birlikte, islevsel armonin sifrelerini kullanan
kuramcilar ve kullanma bigimi

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim 3. Cevrim
o) o

Maler,Egemen, 249 f o < f

. [ <o Y./ = 4 11 Pas T2y (= [
Reimann Motte. P © T QP IS =d 11 I}

] Q) 8 O

Zuckmayer, Cangal,
Bakihanova D7 D g D 34 D2

Tablo.18’de Dominant yedili akorlarda Islevsel armonin sifrelerini kullanan kuramcilar goriilmektedir. Aldemir (1989)
ise ayni sifreleri kullanmigtir ancak fonksiyon adlarimi Tiirkgelestirerek kullanmistir (bkz. Tablo.9).

Tablo 19. Dominant yedili akorunda Romen rakamu ile birlikte, islevsel armonin sifrelerini kullanan kuramcilar ve
kullanma bigimi

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim 3. Cevrim
o) o
Hindemith, Bagirov, L H f < f
Jadassohn, Tissoni, @e) Z 8 o° 0$ %
Piston, Benjamin,
V7 Ve V4 V2
5 3

Tablo 19°daki kuramcilar derecelendirme ile birlikte Islevsel armonin bas sifrelerini kullannuslardir. Dereceleri bas
sifrelerin yanina yazmislardir. Dean (1981) ise bas sesin altina Romen rakamu ile derece gosterip, araya ise sifrelerini
yazmigtir.

Asagidaki sekilde ise Fonksiyonel armoniyi kullanan kuramcilarin minér tonlarda dominant akorunda kullandiklar1 bas

sifreler goriilmektedir. Mindr tonlarda dominant yedili akorunun ti¢liisii tizlestirildigi i¢in, bu tizlesen ses bas sesin kacl
uzaginda ise sifrede belirtilmektedir.
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Temel Konum 1. Cevrim 2.Cevrim  3.Cevrim
0 | ¥ o
)’ A S -3 4
n> €y e o 18
Q) K e T 'I'T,w
D7 D6 Dot D4#
# 5 4 2
3

Sekil 4. Fonksyonel armoniyi kullanan kuramcilarin Dominant yedili akorunda kullandiklar1 bas sifreleri

Basamaksal armoniyi kullanan kuramcilar major ve mindr tonlarda ayni bas sifreleri kullanmaktadir. Tablo 20’de
verilen bas sifrelerde goriilen + sansibli belirtirken, 5 ise beslinin eksik oldugunu belirtmektedir.

Tablo 20. Dominant yedili akorunda fonksiyon ve derece kullanmadan sadece Basamaksal armoninin sifrelerini
kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim 3. Cevrim
o) o
Dubois, Challan J 1 O i T o ]
o 8 0g g
) 6 +6 +4
+ 5

Dubois ve Challan, Basamaksal armoninin bas sifrelerini kullanmiglardir. Ancak derece ve fonksiyon
kullanmamuslardir.

Tablo 21. Dominant yedili akorunda dereceleri Bas sesin altinda kullanan ve Basamaksal armoninin sifrelerini kullanan
kuramcilar ve kullanma bigimi

Temel konum 1. Cevrim 2. Cevrim 3. Cevrim
i . o) o
Ozdemir, Ilerici, A4 H s 8 i
&48 o e oo g
oJ 8 e
7 6 +6 +4
+ 5
v v v A%

Ozdemir (2001) ve Ilerici (1974) Basamaksal armoninin bas sifrelerini derece ile birlikte kullanmislardir. Dereceyi
sifrelerin altina yazmslardir. Saygun’da Basamaksal armoninin bas sifrelerini kullanmistir. Ancak sifre altlarina derece
yerine Tiirkge isimlendirme kullanmigtir (bkz. Tablo. 8).

Ister major ton olsun ister mindr ton, Dominant yedili digindaki tiim yedililerde (I, 11, III, IV, VI. Derecelerde), hem
islevsel armoniyi kullanan hem de fonksiyonel armoniyi kullanan kuramcilar ayn1 bas sifreleri kullanmislardir.
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Temel Konum 1. Cevrim 2.Cevrim  3.Cevrim
9 (0254
(€ 8 o) 8
ANV ok ok
oJ S b
7 6 4 2
5 3

Sekil 5. Basamaksal ve Islevsel armoniyi kullanan kuramecilarin Dominant yedili disindaki derecelerde kullandiklar:
bas sifrelemeler

Tablo 22. Yedinci derece akorunda sadece bas sifre kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi

)
4 o 8
Korsakof, [0 [0 O
Tschaikowsky, o 8 e
Wedge, 5 6 6
4

Korsakof (1996), Tschaikowsky (1976) ve Wedge (1930) yedinci derece eksik besli akorlarda besli ana fonksiyonlar ve
yan fonksiyonlar ii¢iil akor bas sifrelerini kullanmislardir. Derece ve fonksiyon adi kullanmamiglardir.

Tablo 23. Yedinci derece akorunda Islevsel armonin fonksiyon kisaltmalar1 ve bas sifrelerini kullanan kuramcilar ve
kullanma bigimi

o)
- o 8
Maler,Egemen, D4 o Q O
Reimann,Motte,Zuckma 3, 38 =
yer,Cangal, D5 b6 b6
Bakihanova,Aldemir 4

Tablo 23’deki kuramcilar ise Islevsel armoniyi kullandiklar1 igin yedinci derece eksik besli akorunu, Dominant akoru
ile iligkilendirmek igin, eksik dominant olarak kabul etmislerdir.

Ozdemir, ilerici ve Saygun, Basamaksal armoni kullandiklarindan yedinci dereceye 6zel bas sifre kullanmuslardir.
Sadece Saygun derece yerine Tiirk¢e Koksiiz Ceken Yedili ismini kullanmustir.
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Tablo 24. Yedinci derece akorunda dereceleri bas sifrelerin altinda kullanan ve Basamaksal armonin bas sifrelerini
kullanan kuramecilar ve kullanma bigimi

o)
. . (7595 ;* o 8
Ozdemir, Ilerici, ) § 8 O
5 +6 6
3 +4
A% A% A%

Tablo 25. Yedinci derece akorunda derece ve fonksiyon kisaltmalart kullanmadan Basamaksal armonin bas sifrelerini
kullanan kuramcilar ve kullanma bigimi

)

tb
N
efov

S 0L

Challan, Dubois,

eele)

ef
w &
+
A~

Challan ve Dubois yedinci derece eksik besli akorunda basamaksal armonin bas sifrelemesini kullanmistir. Dereceleme
kullanmamuglardir. %eslinin eksik oldugunu, + ise sansibli belirtmektedir.

3. SONUG

Klasik armoni diye tanimlanan tonal armoni yaklasik olarak 1600-1900 yillar1 arasindaki bir siireci kapsamaktadir. Bu
stiregte kullanilan yontem ve teknikler ilk olarak J.P.Rameau tarafindan 1722 yilinda yazilan ve Tiirk¢e ad1 “Armoni
Bilgisi”olan ve G.A. Sorge’nin 1760 yilinda yazdig1 “Armonik Ozet ya da Armoni Bilgisi” adli kitapta aciklanmustir.
Akorlarin adlandirilmasi ve sifrelendirilmesi bakimindan Islevsel Armoni ve Basamaksal Armoni diye iki model
karsimiza ¢ikmaktadir. Islevsel armoni bilgisi ile ilgili temel kaynaklar (Riemann, Grabner, Maler) karsilastirildiginda,
bu kaynaklar arasindaki en 6nemli farkin akor simgeleri konusunda ortaya ¢iktig1 ve 6zellikle minor akorlar ile major
akorlarin farki konusunda belirginlestigi goriilmektedir. Bazi armoni kitaplarinin hem majér hem de minér akorlari
biiyiik harflerle gosterilmelerinin yaninda, cogu kitaplar major akorlart biiyiik (T, S, D gibi), minér akorlar kiigiik (t, s,
d gibi) harflerle gostermektedir. Sadece Amerikali bir kurameci olan Jadassohn dizinin seslerini derecelendirirken
normal sayilari (1, 2, 3, 4, 5) kullanmistir. Basamaksal armonide 5°li akorlarda bas sifreleme islevsel armoni ile ayni,
dominant 7°li ve yedinci derece 8 akorunda ayri bir bas sifre, yan basamak yedili akorlarda ayri bir bas sifre
kullanmugtir. Islevsel armoniyi kullanan kuramcilar ise tiim fonksiyonlarin yedili akorlarinda ayni bas sifreyi
kullanmislardir. Hem islevsel armoniyi kullanan kuramcilar hem de basamaksal armoniyi kullanan kuramcilar dominant
yedili disindaki yedililerde aym bas sifreleri kullanmislardir.
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