PAPER DETAILS

TITLE: Lucas Samaras Ornekleminde Cagdas Yunan Sanatinda Multimedya Uygulamalarin Yeri
AUTHORS: Burak BOYRAZ
PAGES: 1533-1562

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/222405



INSAN VE TOPLUM BiLIMLERI
ARASTIRMALARI DERGISI
Cilt: 5, Say1: 6, 2016
Sayfa: 1533-1562

Lucas Samaras Ornekleminde Cagdas Yunan Sanatinda
Multimedya Uygulamalarin Yeri*

Burak BOYRAZ
Ars. Gor., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii
bboyraz@yildiz.edu.tr

Oz

Antik Yunanlilarin plastik sanatlarda yaptig1 ¢alismalar ve iiretimler, tarihsel siirecte cogu
zaman Bat1 merkezli klasik plastik sanatlar estetigi igin referans olarak kullanilmistir. Ancak
6zellikle 20.yy’da (toplumsal olaylarn etkisiyle giincellenen entelektiiel alg ile birlikte) radikal
tretimler klasik tislup karsisinda daha fazla 6ne ¢ikmis, pek ¢ok Batili sanatgi da gerek
kavramsal gerekse nesnel agidan iiretimlerinde bu yonde bir egilim gdstermeye baglamigtir.
Cagdas Yunan sanatgilar da 20.yy'in son geyregiyle iyiden iyiye kiiresellesen bu yeni sanat
anlayisinda Avrupa ve Birlesik Devletler ile uyumlu bir estetik cizgide ilerlemekten geri
kalmamis ve disiplinlerarasi etkilesimden siklikla faydalanan multimedya tabanli eserler
tiretmistir. Metin dahilinde de bahsi gecen bu durum basta Lucas Samaras (1936) olmak iizere
esitli Orneklemlerle incelenmis ve artan bir ivmeyle kendini giincelleyen Bati sanatinin
gliniimiiz Yunan sanatgilari {izerindeki etkisi tartisilmistir.

Anahtar Kelimler: Sanat, Plastik Sanatlar, Yunanistan, Cagdas Yunan Sanati, Disiplinlerarasi
Etkilesim, Multimedya, Lucas Samaras.

Place of Multimedia Technics in Contemporary Greek Art In
Lucas Samaras Sample

Abstract

Studies and outputs that are executed by Ancient Greeks in plastic arts have been quite often
used as a reference for the West-centered plastic arts aesthetics in the historical process.
However, especially in the 20 century (together with intellectual perception that is updated by
the effect of social events) radical outputs became more prominent against classical style and
many Western artists in their outputs started to show tendency in this direction either
cognitively or objectively. Contemporary Greek artists in this new sense of art which is
thoroughly globalized with the last quarter of 20™ century did not fail to improve on an
aesthetic line which is compatible with the Europe and United States of America and produced
multimedia based work of arts that generally utilize from interdisciplinary interaction. This
situation that is mentioned within the text also has been examined with various samples, Lucas
Samaras (1936) being in the first place, and influence of Western art which updates itself with an
increasing acceleration on today’s Greek artists has been discussed.

Key Words: Art, Plastic Arts, Greece, Contemporary Greek Arts, Interdisciplinary Interaction,
Multimedia, Lucas Samaras.

Yazarin Yiiksekdgretim Kanunu'nun 39. maddesi kapsamindaki Yunanistan gorevlendirmeleri
cercevesinde hazirlanmisgtir.



Lucas Samaras Ornekleminde Cagdas Yunan Sanatinda Multimedya Uygulamalarin Yeri

Giris
Cagdas kelimesi John Rajchman’in? Cagdas: Yeni Bir Fikir Mi? Baslikhi
metninde yer verdigi gibi temelde (2013) “anlami gectigi baglama gore
belirlenen” bir terimdir (s.21). Bu cercevede yazarin aym1 metindeki
ifadelerinde Avrupa felsefesinde bu zaman parantezini ayirmaya yonelik
tanimlamalar oldugu, hatta Giorgio Agamben’in® ¢agdas kelimesinin Michel

Foucaultm [l'actuel dedigi kavramla aym anlama geldigini belirttigi
aktarilmaktadir (Rajchman, 2013, s.21).

Yine |. Rajchman’in ¢izgisi tizerinden ilerledigimizde; plastik sanatlardaki
cagdas pek coklarma gore Ikinci Diinya Savas: (1939-1945) sonrasinda yeni
formlara olanak tamiyan New York kentinde dogmus, tarihsel olarak da
1960-70’lere kadar indirilmistir (Rajchman, 2013, s.27). Zira bahsi gegen
bolge ve zaman periyodunda (2013); “Avrupa modernizminin
hikayelerinden ve kaygilarindan kurtulmusg yeni bir sanat fikri” yiikselmig
ve bu sanat modernizme karsitlig1 iizerinden “gagdas sanat” olarak
adlandirlmistir (s.27). Ilerleyen donemlerde 20.yy’in son geyregi olarak
tanimlanabilecek periyottaysa, Birlesik Devletlerin yani sira elestiri ve
felsefenin i¢ ice girdigi Avrupa iilkelerinde yapilan calismalarla, plastik
sanatlarda zaman ve mekan gibi olgular tekrar sorgulanmis, hatta bazi
sanatgilar metafiziksel kuramlara bile deginmistir. Nihayetinde yeni diinya
sanati, popiiler kiiltiir ve savas sonrasinda degisen sosyo-kiiltiirel algidan
aldiklar1 cesaretle hareket eden Batihi sanatcgilarin yapitlariyla; kavram ve
nesne arasinda gidip gelen iiretimlere taruklik etmisgtir.

Bu yaz1 dahilinde de Bat1 uygarliginda multimedya* yaklagimin 6niinii agan
disiplinleraras1 etkilesim konusunda gosterilen yenilik¢i girisimlerin,
Avrupa sanatinda Onemli bir yeri olan Yunanistan {izerindeki etkisini
incelemek amaglanmistir. Buradan hareketle arastirma icin “Cagdas Yunan
Sanat1” ifadesi; |. Rajchman’in belirttigi baslangi¢ noktasinda (1960-70'lerden
itibaren) faal olan Yunan sanatgilar1 igerecek bicimde ele alinmig ve ana
orneklem olarak 1936 Kastorias’/Yunanistan dogumlu Lucas Samaras konu
edilmistir. Ancak Yunan sanatinin 6nemine deginmek ve Bati sanatindaki
degisimi aktarmak icin metnin tarihsel kapsami boliimlere katk: saglayacak
sekilde yer yer genigletilmistir.

220.yy sanat1 ve felsefe iizerine yaptig1 ¢alismalarla bilinen 1946 dogumlu akademisyen.

31942, ftalya/Roma dogumlu felsefeci ve akademisyen.

4Oncii multimedya girisimler olarak tanimlayabilecegimiz; Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges
Braque (1882-1963) tarafindan 20.yy baslarinda uygulanan kolaj ve asamblaj uygulamalari,
giiniimiizde malzeme skalalarimi genisleterek hazir nesnelerden dijital tabanli arag ve gereclere,
tual yiizeyinden {i¢ boyutlu alanlara kadar son derece genis bir sahaya yayilmistir. Bu
dogrultuda T.D.K. tarafindan “Bilisim, Coklu Medya” olarak tanimlanan multimedya terimi de
(Tirk Dil Kurumu, 2016), metin dahilinde plastik sanatlar gergevesinde “karisik teknik ve
malzeme” betimlemesi adina kullanilmistir.

5Kaotoptd. Osmanli Dénemindeki adiyla; Kesriye, giiniimiizde Makedonya sinirina yakin bir
bolgede, Yunan smirlar iginde kalan sehir.
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Icerikten bahsedersek; ilk boliimde “idealizm” olgusu ekseninde gelisim
gosteren Yunan sanatinin Bati sanat tarihindeki konumu Ozetlenmistir.
fkinci boliimdeyse Yunanistan'in daha yakin tarihinden bilgiler esliginde;
1960-70’lerde degisen entelektiiel algiya ve disiplinlerarasi uygulamalarla
glincellenen bu alginin bi¢imlendirdigi yeni Bati sanatina deginilmistir.
Uciincii boliimde de basta Lucas Samaras olmak iizere 6rneklemlerden ve
calismalarindan s6z edilirken, sonug boliimiinde genel bir degerlendirme
yapilmstir.

Son olarak metne baslamadan 6nce sunu ifade etmek gerekir ki arastirmay1
cerceveleyen konular igin literatiir taramasimmdan yararlanilirken, Yunan
sanatinin giincel durumu, {ilkede diizenlenen sanatsal etkinlikler ve
orneklemler igin yazarin 2015-2016 yillar1 arasinda Yunanistan'da
gerceklestirdigi saha arastirmalarindan faydalamilmistir. Ayrica metni
destekleyici bazi bilgiler Tomur Atagok® ile yapilan kisa bir miilakatla
edinilmistir.”

1. Yunan Sanati’nin Bat1 Sanati’ndaki Konumu

Miizehher Erim’in gevirisi ve eklemeleriyle yeniden kaleme alinan Bat:
Uygarligimin  Temelleri (A.W.F. Blunt) adli eser, Ege iilkesinin kokleri
hakkinda bilgi sahibi olmak igin bize yardimar olabilir.

Tarih kaynaklari, Yunanistan'in onceleri “Hellas” adini tasidigini ve yiiz
Olclimil agisindan giiniimiize oranla ¢ok daha kiiciik bir alana yayilan bu
uygarligin (yine Yunanhlar® tarafindan olusturulan) deniz asir1 kolonilerle
etkilesim halinde oldugunu belirtmektedir (Blunt, 1984, s.1). Bu anlamda
kolonileriyle birlikte ticaret agim genisleten® Antik Yunanlilar zamanla
merkezi otorite kavramina yakin durmaya baslamis; Korinthos, Sikyon,
Megara ve Atina gibi yerleskelerde egemen krallar'® bolgesel yonetimleri
devralmistir (Blunt, 1984, s.9-10). Fakat oOzgiirliiklerine diiskiin olan
Yunanhlar bir veya birkag kisi tarafindan yonetilmektense demokratik
sistemler uygulamay1 denemis ve ¢ogulcu yonetim anlayisiin gelismesi igin
adimlar atmiglardir (Blunt, 1984, s.10). Atilan adimlar esliginde en basta
Atina demokratik bir sehir olurken, her bir Atina vatandasi mecliste oy
verme hakki kazanmis, Yunan halki kendi yonetiminde s6z sahibi olmustur
(Blunt, 1984, s.12).

éMiizecilik izerine yaptig1 calismalarla da bilinen 1939 Istanbul dogumlu sanatgi/akademisyen.
’Miilakat 21.06.2016 tarihinde gergeklestirilmistir.

8Eski Oykiilerde bahsi gegen Dor’lar, Ionia’lilar ve Aiolia’larin Yunanhlarin kdkenini olusturan
belli bagh boylar oldugu ve Yunan kani tasryan boylarin kuzeyden gelerek Hellas’a yerlestikleri
distiniilmektedir (Blunt, 1984, s.2).

9 Yunanhlarin M.O. dénemlerdeki genigligini anlamak igin aslinda en basta Girit adasindan
bahsedilmelidir. Ciinkii Girit'teki Minos uygarhigina son veren Akhalar temelli Miken uygarlig,
pek ¢ok arastirmaya gore kendi doneminin en yetkin uygarliklarindan biridir (Sahinbas Ergindz
& Bir, 2005, s. 213).

10Bkz. M.O. 700-500 tarihleri arasi Tyrannoslar Cagi. Yunanhlarin tyrannos olarak ifade ettigi
liderlerin yonetimde baskin hale gelmesi. (Blunt, 1984, s.9).
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Sekil 1. Yunanlilarin yerlesme siireclerini tamamladiktan sonra cografi olarak yayilmaci bir
politika izledigi, gonderdikleri heyetler araciligiyla Akdeniz’in diger kisimlarinda bulduklar:
bos topraklara limanlar kurdugu bilinmektedir (Blunt, 1984, s.6). Bu dogrultuda giintimiizde

iilkede diizenlenen sergiler araciligiyla, kolonilesmeyle birlikte Yunanllarin vazgecilmezi olan
denizcilik ve deniz kiiltiirii hakkinda tarihi bilgiler edinilebilir. Gorsel, Girit adasindaki
Maritime Museum of Crete’de bulunan Antik ve Geleneksel Gemi Mimarisi (Tasarimi) Kalica
Sergisi’'ne ait kareleri icermektedir. Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Lakin Atina'min sosyal hayatin diger alanlarinda da ilerlemesi ve sahip
oldugu gorkem sehrin diger Yunan yerleskeleriyle arasini agmis, hatta M.O.
459’da Korinthos sehri Atina ile savasa girmis ve savasi kaybetmistir (Blunt,
1984, 5,20). M.O. 431’deyse Sparta sehriyle bir savas ¢ikmis ve bu savas da
araliklarla uzun siire devam etmistir (Blunt, 1984, s.29).

Sonug olarak benzer savaglar sebebiyle tam olarak bir imparatorluk olmay:
basaramayan Yunanistan, Makedon Imparator Biiyiik Iskender'in (M.O. 356-
323) hakimiyeti gelinceye kadar Dogu’da bulunan diger uluslarla giiglii bir
etkilesim kuramamuistir.

Ne var ki Biiyiik Iskender’in girisimleriyle bu durum degismistir. O'nun
sayesinde Roma isgaline kadar olan siire¢te Yunanlilar kiiltiir ve sanat gibi
konularda felsefe 15181nda ciddi bir gelisim gostermis ve genis ticaret aginin
etkisiyle (cografi olarak Ege Denizi'ni merkez almak iizere) Avrupa ve Asya
kitasinin bulustugu noktalarda 6nemli bolgelere yayilmislardir.

Sekil 2. Giiniimiizde Yunanistan'in pek ¢ok sehrinde Biiyiik Iskender'in biistii ya da anitsal
heykelleri bulunmaktadir. Gorseldeki 1. ve 2. kare Biiyiik Iskender’in Selanik sehrinde bulunan
heykeli olmakla birlikte, 3. kare (yine ayni sehirde) babasi II. Filip’i (Philippos) tasvir etmektedir.
Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

1.1. Arkaik, Klasik ve Helenistik Dénemler

Bu 6n bilgilerden sonra ilk olarak Antik Yunan Sanatindan soz edilebilir.
Ciinkii bu baglik altinda toplanan uygulamalar Yunan sanati adina bugiin
bile referans gosterilen, genel gegerliligi olan iiretimlerdir.

(=l itobiad ISSN: 2147-1185
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Literatiirde sikca ele alindig1 gibi sanat tarihi dahilinde; Arkaik, Klasik ve
Helenistik donem olmak tizere {i¢ bdliimde incelenen bu sanat, 6zde
(dipnotlarda da deginilecek olan) idealist felsefe 1siginda bir gelisim
gosterme Ozelligine sahiptir.

Evvela Arkaik heykel kopyalarma (M.O. 7-6.yy) bakarsak: s6z konusu
eserler bilindigi {izere daha ¢ok Misir ve Mezopotamya etkisiyle hazirlanan;
simetrik goriintimlii, biiyiik 6lcekli, ¢cogunlukla 6n cepheli durusa sahip
kadin ve erkek figiirleridir (Levi, 1987, s. 68-71). Yine bu donemde kirmizi ve
siyah renkleri tasiyan resimli vazolar incelenebilecek diger sanatsal
iretimlerdir. Ayrica geometrik sekillerin, mitoloji ve hayvan figiirlerinin o
zaman diliminin siisleme anlayisinda ciddi bir agirlig1 mevcuttur.

Arkaik donem sonrasindaki Klasik ve Helenistik donemlerdeki yapitlarda
da bu agirlik devam etmistir.!! Fakat Klasik donemdeki (M.O. 5.yy)
heykellerde mitolojik temalarin disinda Arkaik Orneklere oranla bigimsel
olarak daha hareketli ve daha estetik bir yaklasim bas gostermistir.
Cogunlukla dinamik duruglar sergileyen bu tiir heykeller, bizlere ge¢mis
ylizyillarda yapilan anatomi c¢alismalar1 hakkinda ipuglar1 verirken,
yansittiklari felsefi goriis'? nedeniyle de ayr1 bir oneme sahiptirler.

Klasik dénemi takip eden siirecteki biist ¢alismalariysa sembolize ettikleri
bireylere uygun yiiz hatlarim1 da betimleyerek temsil olgusunu bir adim
daha ileriye gotiirmiistiir (Demiralp, 2008, s.69). Daha sonralari Helenistik
dénem (M.O. 330-30)1 olarak bilinecek bu zaman diliminde (Bergama
Heykeltiraslik Okulu'nun yaygin etkisiyle) ¢ogunlukla giinliik hayatla ilgili
konular iglenirken, mitolojik Oykiileri tasvir eden ve ilgili Oykiilerdeki

1Peter Levi'nin sdylemiyle bu tip vazolarda kara figiir (figlirler ayrintilardan arinmus, biraz renk
eklenmistir) ve kirmizi figiir (siyah zemin istiine ayrintili ¢alismalar) adli iki teknik ©n
plandadir (Levi, 1987, s. 184-185).

12(Sayilar ve sayilar arasindaki iligkileri ¢ikis noktas: olarak goéren) Pythagoras¢: felsefeden ilham
alan "idealizm" olgusu, tekrar edilebilir ilkeler {izerine kurulu bir {islubu benimseyerek Yunan
sanatint M.O. ¢aglarda zirveye ¢ikarmigtir. Akademisyen Cebrail Otgiiniin, Sanat Yapitina
Yaklagim Bigimleri adli metni bu olgunun Antik Yunan sanatgilari {izerindeki etkisini agiklamada
bize yardimar olabilir. Yazar calismasinda sanati degerlendirme konusunda tarihsel siirecte
olusan farkli goriiglerin dort ana baghk altinda toplanabilecegini ifade etmistir (Otgiin, 2008,
s.160). Sirasiyla; sanatci, yapit, alimlayici ve toplum merkezli yaklagim bigimleri sanati
agiklamada faydalarnilan dort 6ge olurken, toplum merkezli yaklasim bigiminin i¢inde bulunan
“yansitmacilik” olgusu, M.O. donemlerdeki Yunan sanatimi sekillendiren basglica
yaklagimlardan biri olarak gosterilebilir (Otgiin, 2008, 5.160). Zira diger bir akademisyen Didem
Demiralp’in Antik Yunanh heykeltirag Polykleitos’u inceledigi metninde de vurguladigi gibi
(2008), “Hangi ¢agda olursa olsun, sanat eserinin bi¢im almasinda; sanatginin yetenegi,
kullandig1 malzeme ve yontem yaninda toplumsal begeni de etkilidir” (s.68). Bu anlamda
“yansitmacilik” i¢inde yer alan ve donemin Yunan toplumunu etkisi altina alan “idealizm”
olgusunun akademik goriis birligi catis1 altinda; bugiin Roma dénemi kopyalarindan bildigimiz
Klasik ve Helenistik Dénem Yunan sanatgilarini etkileyen en temel yaklasim oldugu sanat tarihi
literatiirii cercevesinde kabul gormektedir (Demiralp, 2008, 5.67).

13Helenistik Dénem’in tarihi, literatiirde gogunlukla Biiyiik Iskender'in 6liimii ve Misir'in
Roma’ya katilmasi arasindaki zaman dilimi olarak gosterilmistir (M.O. 330-30).
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kahramanlar1 betimleyen karakterler (barok doénemi andiran duygu yiikli
ifadeler esliginde) donemin sanat anlayisinda genis yer tutmustur.!+

1.2. Roma Imparatorlugu Sonrasi

O devirdeki Yunan sanat anlayist ¢ogunlukla bu gerceveler i¢indedir. Ama
temas etmemiz gereken asil konu, bu sanatin Bati genelindeki hizl
kabuliidiir. Bunun i¢in de Roma Imparatorlugu'ndan séz edilmelidir.
Nitekim Bat1 merkezli Romalilarin ¢agin kiiresel giicii haline gelmeleri, her
ne kadar idealist durusu geri plana itip insani duygular1 6ne ¢ikarsa da (Bkz.
Roma portre sanat1) imparatorlugun giicii yine Yunan sanat1 adina pozitif
gelismelere yol agmstir.

Peter Levi'min Eski Yunan, Atlasli Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi'nde
bahsettigi  sekliyle ~ Yunanlilar Roma Imparatorlugu tarafindan
yutuldugunda, itibarlar1 biiyiik Olciide devam etmis; edebiyat, felsefe ve
hatta din konularinda Yunan ogretiler dikkate alinmistir (Levi, 1987, s. 22).
Bu baglamda M.O. 2.yy’da ozellikle bugiinkii Italya civarina yerlesmeye
baglayan Yunanllarin calismalar1 bodlgede baskimligini korurken, tercih
edilen sanatsal iislup Antik Yunan sanatini tekrar etme (kopyalama)
yoniinde egilim gostermistir’®>. Heykelin disinda duvar resminde de kendini
belli eden benzer yaklagimlarla M.O. 1. yy’da kurulan Roma Imparatorlugu,
Antik Yunan sanatin estetik giizelli§in ve sanatin gelebilecegi en iist nokta
olarak benimsemis ve idealizmle yogrulan bu sanati sahiplenmistir.
Boylelikle (izledikleri saldirgan politika ile Avrupa kitasinda smirlarim
giinden giine genisleten) Romalilar sayesinde Yunanlilarin estetik anlayis:
Bati sanati admna sonraki yiizyillarda referans gosterilecek bir yaklasima
doniigsmiistiir.

Tarihin gordiigli en giligli imparatorluklardan biri olan Roma
Imparatorlugu’nun yikilmasini izleyen siirecte kitada siyasi anlamda daha
pek cok gelisme yasanmustir. Imparatorlugun Bati kesimleri yine savas
alanina donerken, 1talya merkezli Batt Roma, Cermen boylar1 (Germen

14 Bu ve benzeri 6rneklere ek olarak Helenistik dénem adina siyasi gergeveli bir baslik da agmak
gerekir. Ciinkii, Helenistik dénem Synoikisis gibi Yunan sanatinin cografi agidan daha fazla
yaygin hale gelmesini saglayan politik gelismelere taniklik etmistir. Ayse Giil Akalin’in Troas
Synoikisis’i adli metninden referanslarla; Grekge bir kelime olan Synoikisis (2003); “Grekge
sozliiklerde farkli yerlerde oturan ahalilerin bir araya toplanip belirlenmis bir alana
yerlesmeleri ya da yerlestirilmeleri olarak” gegmektedir (s.2). Yine ayni metinde belirtildigi gibi
M.O. dénemlerde iktidar odakh amaglarla da uygulanan bu hareket, Biiyiik Iskender ve ondan
sonra gelen komutanlar1 tarafindan feth edilen topraklardaki hakimiyeti siirdiirmek amaciyla
stk¢a kullamlmistir. Bu baglamda daha ¢ok Dogu bolgelerindeki topraklar tizerinde uygulanan
bir iskan politikas1 olarak planlanan Synoikisis’in basrol oyuncular1 dikkate deger Olciide
Yunanhlar (Grekler) olurken, onceki boliimde mevzu bahis olan kolonilesen topluluklar
sayesinde Yunan sanati genis bir cografyaya yayilma imkani bulmustur. Buna karsin sonraki
ylizyillarda Asya ve Avrupa kitalarinda uzunca bir siire etkisini siirdiiren Helenistik
hiikiimdarliklar Roma Imparatorlugu tarafindan dagitilmistir (Akalin, 2003, s.2).

15Roma Imparatorlugu dénemi Anadolu'sunda iic onemli kent mermer isciligi ve heykel
konusunda 6n plana ¢ikmustir. Bkz. Aphrodisias (Geyre), Ephesus (Efes) ve Miletus (Milet).
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Kabileler) tarafindan istila edilmistir (Seidler, 1980, s.1). Bizans
Imparatorlugu olarak bilinen Dogu kanadiysa uzun yillar daha sinirlarini

korumus, fakat yeni baskent artitk Constantinople (Istanbul) olmustur
(Seidler, 1980, s.3).

Sekil 3. Aleksandroupolis’ye gok yakin olan Feres’de bulunan Bizans imparatorlugu dénemi
manastirlarindan (kiliselerinden) Panagia Kosmosoteira, mimarisi ve iginde barindirdig degerli
nesneler esliginde Bizans Sanat1 adina giiniimiize kalan 6nemli eserlerdendir.
Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Huiristiyanlik dini de Bizans Imparatorlari tarafindan resmi din olarak
benimsenmis ve Dogu Hiristiyanligi'mi temel o6greti olarak kabul eden
Bizanslilar i¢in sanat ayri bir 6nem kazanmustir (Seidler, 1980, s.20). Dini
betimlemelerdeyse ikon resimler, mozaik ve fresk uygulamalari baslica
disiplinler arasina girerken, bolge cografyasinda 7.yy’da Yunan dili
Latincenin oniine gec¢mistir (Seidler, 1980, s.11-23). Hatta Mete Tungay'in
cevirisi ile yayimlanan Bizans Siyasal Diisiincesi (G.L. Seidler) adl1 esere gore;
7.yy’dan itibaren Constantinople’den yeniden Bati'ya dogru yayilma fikri
basarisiz girisimlere taniklik ederken, baslica ilgi tekrar Yunanlilara; Yunan
kiiltiirtine, Yunan ge¢mis hazinelerine ve Yunan tiyatrosuna odaklanmistir
(Seidler, 1980, s.11).

Sekil 4. Genellikle hakimiyeti temsil eden Cift Basli Kartal sembolii diger uluslarda oldugu gibi
Yunanistan i¢in de dnemlidir. Bizanslilar tarafindan da kullanilan bu sembol yakin yillarda Ege
iilkesindeki pek ¢ok kurum ve kurulusca da tercih edilmistir. Gorseldeki ilk kare bu sembolii
tasvir eden 6rnek bir ¢izimken, diger karelerde ilgili semboliin cesitli tiirevleri yer almaktadir.
(Bkz. Notlar: c ).

Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Gelgelelim Osmanli Imparatorlugu’'nun 1453 yilinda ilk olarak
Constantinople’u almasi, 1458'de de Atina’y1 topraklarina katmasiyla Yunan
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cografyas1 igin yeni bir donemin kapilari aralanmistir.’® Ancak bu yeni
donemde de Yunan sanati Avrupa kitasini etkilemeye devam etmis, eski
Ogretiler 15. ve 16. yy’da baslayan Ronesans hareketinde tekrar masaya
yatirilmigtir. Basta Italya’da olmak {izere felsefe ve sanat konularinda tekrar
Yunan filozof ve sanat¢ilarinin ¢alismalar1 6rnek alinirken, Adnan Turani'nin
Diinya Sanat Tarihi adli eserinde de yer verdigi gibi; kitlesel (kolektif)
goriisten, kisisel diinya goriisiine ilerleyis gibi sebeplerle geleneksel sanat
yerini gozleme (bilime) dayali bir tisluba birakmistir (Turani, 1992, s, 350).
Boylece Ronesans’in biiyiik ustalarinin arastirma ve inceleme calismalari
sonucunda edinilen bilgilerle, mevcut sanat ilkeleri bir adim G&teye
tasinmuastir.l”

18.yy’da ise heyecan verici arkeolojik kazilardan ilham alan aydinlanma
donemi akimi neoklasizm, Avrupa kitasinda Greko-Romen kiiltiire duyulan
ilgiyi yeniden giindeme tasimistir. Hatta yapilan ¢alismalarla sonraki
ylizyilin sanat akimlari; gercekcilik ve izlenimcilik i¢in de Onemli yollar
acilmistir.

Aym zaman diliminde cografi konumu nedeniyle Batiyla daha yakin iligkiler
kuran Iyon Adalar: Okulu (Heptanese School), Bizans dgretileri ve Barok sanati
esaslarini harmanlamaya yonelmistir (Alevizou, 2004, s.1).'8 Boylelikle Bat1
sanatindaki gelismelerden haberdar olan Yunanlilar, en basta pentiir
disiplinindeki giincel siirecleri uygulamali bicimde takip edebilmislerdir.!

Sanat tarih¢i Manolis Vlachos'un ifade ettigi gibi, Yunanistan Bagimsizlik Savasi
(1829) sonrasindaysa; Theodoros Vryzakis (1814-1878) ve Dionysios Tsokos
(1820-1862) onderligindeki Yunan sanatgilar Osmanli - Yunan
muharebelerini betimleyen yapitlar iiretmeye meyillenmigtir (Vlachos, 2002,
s.1). Yine bu janra ek olarak, Miinih Okulu (Miinih Giizel Sanatlar Akademisi)
etkisindeki “akademik gercekgilik” Yunan sanatgilarin takip ettigi bir diger
rota olmustur (Vlachos, 2002, s.1-2). 19.yy’a denk gelen bu siirecte
Yunanistan’t temsil eden yeni kusak sanatgilar arasinda; figiiratif
calismalartyla sivrilen Georgios Jakobides (1853-1932), Nikolaos Gyzis (1842-
1901) ve savas temali peyzajlariyla bilinen Konstantinos Volanakis (1837-1907)
ile loannis Altamouras (1852-1878) basi cekerken, sanat egitiminde iilkede
Atina Okulu (Atina Giizel Sanatlar Akademisi) 6ne gikmustir (Vlachos, 2002, s.1-
2).

161820"lerdeki askeri/siyasi miicadeleler sonrasinda kurulan Yunan Kralligi'na kadar olan
dénemde Atina dahil olmak iizere pek ¢ok Yunan sehrinde Osmanlilar tarafindan fslam
sanatini sembolize eden mimari yapilar insa edilmistir (Ponting, 2011, s. 670).

17 Bkz. Girit dogumlu maniyerist sanatg1 EI Greco (1541-1614) .

18 Literatiirde 17.yy’dan 19.yy’a kadar tarihlendirilmektedir.

YPanaghiotis Doxaras (1662-1729) bu ekolii temsil eden &nemli sanatgilardan biri olarak
gosterilmektedir (Alevizou, 2004, s.1).
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2. Siyasi Yenilenme Siirecindeki Yunanistan ve 1960-70"1erle
Degisen Bat1 Sanat:

Ozetle sartlar ne olursa olsun Yunan sanatgilar Bat’min degisken
cografyalarinda var olmay1 basarmistir. Fakat Sanayi Devrimi'nin (18. ve 19.
yy) ardindan endiistrilesmenin getirdigi yenilik ve kolayliklar sadece
Avrupa ve Birlesik Devletleri etkilememis, kisa siirede kiireselleserek Asya
kitasina da niifuz etmistir. Hizli niifus artisinin gerektirdigi ihtiyaclar
karsilamaya odaklanarak makinelesen ve kitlesel diizeyde tiretime
yogunlasan bu devrimle birlikte, Birinci Diinya Savasimin (1914-1918) da
nedenlerinden biri olan uluslararast hammadde rekabeti baslamisgtir.

O yillara Yunanistan penceresinden bakarsak; iilke savasa Haziran 1917’de
dahil olmustur (Akgoniil, 2007, s. 405). Buna karsin (20.yy’in ilk ¢eyregi
sayilabilecek aralikta, catismalarin seyreldigi bir zaman diliminde
muharebeye katilan) Yunanhlar, dis politikadaki asil problemleri 1920-22
yillar1 arasinda kendi cumhuriyetini ilan etme c¢abasindaki Tiirkiye ile
yasamuistir. iki iilkenin savas durumu Lozan Baris Antlasmasi’na (1923) kadar
kritik diizeyini korurken, ayni yil yasanan ve basrollerinde yine Yunanistan
ve Tiirkiye'nin oldugu niifus miibadelesi?, ¢ok uluslu siyasi miizakerelerde
uzunca tartisilan konulardan birine doniismiistiir.

Lozan sonrasindaysa bu kez iktidar merkezli sikintilar bas gostermis,
1924’de ii¢ hiikiimet degisikligi ve iki askeri darbeyle iilkede merkezi
yonetim konusunda bir belirsizlik ortaya ¢ikmistir (Akgoniil, 2007, s.85).
Lakin eski liderlerden Elefterios Venizelos'un (1864-1936) iktidar1 tekrar
devralmasiyla Yunanistan igin dig politikada yeni bir rota ¢izilmis, boylece
Yunan ve Tiirkler arasinda daha yapica temaslar kurulmugtur (Akgoniil,
2007, s.85).2! Hatta E. Venizelos'un 1930’larda Tiirkiye Cumhuriyeti'ne yaptig1
ziyaretler (Istanbul ve Ankara) iki iilkenin siyasi iliskileri icin optimist bir
doéniim noktasi olmugtur. 22

20 Siyaset bilimci Samim Akgoniil'tin Tiirkiye Rumlar: isimli ¢alismasinda aktarldig gibi; “Tiirk-
Yunan Niifus Miibadelesi'ne iliskin S6zlesme ve Protokol” 30 Ocak 1923 yilinda imzalanmigtir
(Akgoniil, 2007, s.48). Tki ulus igin toplumsal sikintilara yol agan bu hareketin sosyo-ekonomik
etkileri iki cografyada da 1930lu yillara kadar hissedilirken, akademisyen/arastirmact yazar
Evangelia Balta’nin makalelerinden derlenen Niifus Miibadelesi adl1 eser, miibadele hukukuna ve
yasananlara carpici gorseller esliginde 1s1k tutmaktadir. (Bkz.; Balta, E. (2015). Niifus miibadelesi.
Istanbul: Inkilap Yaymevi).

21f¢ ve dig politikada istikrar ve baris amaci giiden bu vizyon, Birinci Diinya Savag: sonrasmda
siklikla karsi karsiya gelen Yunanlilar ve Tiirkler arasmndaki buzlan eritmeyi bagarirken, E.
Venizelos, Ismet Inonii (1884-1973) ve Mustafa K. Atatiirk’tin (1881-1938) ortak girisimleri bir
stireligine de olsa her iki {ilkenin yeni bir sayfa agmasim saglamistir (Akgoniil, 2007, s.85).
25una da parantez agilmalidir ki; Yunan liderin I. Inonii tarafindan resmi olarak kabul edilmesi
ve medyaya yansiyan sicak ortam, en basta miibadele sonrasinda sikintili dénemler yasayan
azinliklart sevindirmistir (Akgoniil, 2007, s.89). Bu anlamda S. Akgoniil’tin de altimi ¢izdigi gibi;
gelinen noktada Yunanlilar savas ve miibadele sonrasinda ilk defa “ikili aidiyetlerini” agik¢a ve
gururlu bir bicimde ifade ederken, yasanan hosnutluk Rum yerel basminin sayfalarina

. . Cilt: 5, Say1: 6
ltOblad Volume: 5, Issue: 6

“[nsan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

2016
[1541]



Lucas Samaras Ornekleminde Cagdas Yunan Sanatinda Multimedya Uygulamalarin Yeri

Sekil 5. Yunan Bagbakan E. Venizelos, 30 Agustos 1928'de I. Indnii’ye yazdiga mektupta® genis
kapsamli bir dostluk kurma arzusunu dile getirmis ve bu dostlugun dis politikadaki olas1
tehlikelere kars1 her iki iilkeye de pozitif katki saglayacagini vurgulamistir (Akgoniil, 2007, s.85-
86). Gorsel iki cihan harbi arasinda Yunan (Solda, "Yunanl: askerler arkada Yunan ugag:" 1928)
ve Tiirk (Sagda, 1935) ordularin gostermektedir.

Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Sanat disiplinine bakarsak, Yunan sanati iki diinya savasinin arasindaki bu
periyotta, yetigkinlige ilk adimlarin1 atan Ayvalik dogumlu Fotis
Kontoglou'yla (1895-1965) eski ikonografi sanatimi yeniden hatirlamigtir
(Vlachos, 2002, s.4). Geleneksellige geri doniisii sembolize eden F.
Kontoglounun yami sira, Konstantinos Parthenis’de (1878-1967) bu {isluba
yakin bir ¢izgiyi takip etmis, tuvallerinde eski &gretilerle, modern 6geleri
harmanlamaya ¢alismustir. Yine peyzajlariyla dikkat ceken Stephanos Lantsas
(1861-1933) ve Yiannis Poulakas (1863-1942) bu yillarin 6nemli Yunan
sanatgilaridir. Ama donemin Avrupa sanati ile etkilesim halinde olan (ve
Birinci Diinya Savasi ile 1920-1922 yillar1 arasindaki Yunan-Tiirk
catismalarina taniklik eden sanatcilarin olusturdugu) Otuzlar Jenerasyonu
(The Generation of Thirties)** sanat alanéinda Yunanistan’a yeniden ivme
yakalatan asil kusak olmustur (Vlachos, 2002, s.4).

Ulkede durum bu sekildeyken Avrupa’ya gz atarsak; siyasi ve toplumsal
ac¢idan son derece olumsuz gelismelere taniklik eden Birinci Diinya Savas: ve
sonrasinda, siirdiiriilebilirlige inanmayan Dada’cilarin basimi gektigi pek ¢ok
sanat grubu/inisiyatifi mevcut sanatsal estetik anlayisa karsin radikal
Oneriler gelistirmistir.

Savasin toplumlar {izerinde yarattig1 kotiimser psikolojiden de beslenen bu
gruplar daha en basindan itibaren Antik Yunan sanatindan ilham alan klasik
estetik anlayisa karsi bir durus sergilemistir. Boylece Dada ardil gercekiistiicii

yansimustir (Akgoniil, 2007, s.89). E. Venizelos'un sonraki ziyaretlerinde de (1931-33) bu durum
tekrar ederken, 1937-38 yillarinda diger devlet adamlar1 loannis Metaksas (1871-1941) ve Celal
Bayar'in (1883-1986) karsilikli ziyaretleri mevcut dostlugu pekistirmistir (Akgoniil, 2007, s.90).
»lgili mektubun Tiirkge cevirisine akademisyen Damla Demiroziiniin kalem aldigi; “Megali
Idea’dan Ankara Anlasmasma (1930) Eleftherios Venizelos” baglikli makale iizerinden
ulagilabilir. Bkz.; (2005). Ankara Universitesi Tiirk Inkildp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S.
35-36, Mayis-Kasim, s. 291-312.

#Bkz.: Yannis Tsarouchis (1910-1989), Nikos Hadjikyriakos-Ghikas (1906-1994), Nikos Engonopoulos
(1907-1985) vd.
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iretimlerin yam sira soyut ve digavurumcu yapitlar, deneysellige olanak
taniyan miize ve galerilerin katkisiyla birer birer toplumsal hafizalarda yer
edinmeye baslamistir.

flerleyen kisimlarda deginilecegi gibi Ikinci Diinya Savasi'nda (1939-1945) ise
(iyiden iyiye bir propaganda aracina® doniisen) Bati merkezli plastik
sanatlarda, savastan sonra yine soyut egilimlere sans verilmis (Bkz. Sekil 6),
hatta kiiresel sanat mecralarinda daha sorgulayici, daha derin ifadelere
sahip eserler tiiremistir.

Sekil 6. Soyut Disavurumculuk akimi onciisii Jackson Pollock'un (1912-1956) Ikinci Diinya
Savasi'ndan ¢ok kisa bir siire sonra iirettigi Number 1A (1948) adli calismasi ve calismadan
kesitler (Fotograflar 2014 yilinda MoMA’da gekilmistir).

Kaynak: U. Irmak SAHIN Arsivi.

Burada tekrar siyasi tarihten bahsedilebilir. Ciinkii Ikinci Diinya Savasi’'nin
bitimiyle Nasyonal Sosyalist Almanya yikilmis, Alman topraklari miittefik
devletlerce isgal edilmis ve Avrupa’da iktisadi kalkinma odakl politikalar
bas gostermistir. Lakin kita genelinde fiziksel anlamda sona eren
muharebeleri takip eden yillarda, Birlesik Devletler ve Sovyetler Birligi
kiiresel giic olma adina bir rekabete girerken, bu rekabet askeri

miidahaleden ¢ok “politik miicadeleye” odaklanmstir.

Yine 1930’larin sonuna dogru (ilk muharebe yillarinda) gitgide goriiniir hale
gelen ekonomik problemler ve catisan ¢ikarlara ragmen Yunanistan elle
tutulur bir dig politika izlememistir. Amma velakin 1939-45 araliginda
Italya, Bulgaristan ve Nasyonal Sosyalistler Yunan topraklarina kadar niifuz
etmistir.

251933 yilinda Adolf Hitler'in (1889-1945) iktidara gelmesinin ardindan Nasyonal Sosyalist
Parti'nin uyguladig1 ve “propaganda” niteligi tasiyan yozlasmis sanat / entartet kunst politikasi,
ilerleyen yillar icin sanat ve siyaset adina yeni bir sayfa agmistir (Altun, 2010, s.35).
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Sekil 7. 1941 kiginda Ingiliz Hariciye Nazirindan, Yunanistan’a askeri destek gonderilip
gonderilmeyecegi soruldugunda Robert A. Eden (1897-1977), “Hiirriyet ugrunda doviisiilen her
yerde Ingiltere’de doviismelidir” cevabim vermisti (Realite, 1944, s.14). 1944 tarihli Realite
dergisinden 3 kare. Solda: Kahire Konferanst sirasinda R. A. Eden, F. Roosevelt, I. Inénii ve W.
Churchill ayn karede. Ortada: Savastan yenilgiyle ayrilan Nasyonal Sosyalist esirler. Sagda:
Hiirriyetlerine sevinen Yunanhlar.

Kaynak: Realite (1944) s.139: 11, 14, 19.

Gelgelelim Yunan Direnisi ve cephe catismalarinin genel seyri sonucunda
Yunanhlar yurtlarin1  isgalcilerden arindirmis, hatta toprak bile
kazanmuslardir (On iki ada). Ne var ki iilkede isgal yillarinda bas gosteren
negatif durum siirmiis, iktisadi politikalar aksamaya devam etmistir.

Sekil 8. 1944 tarihli Realite dergisinden 2 kare. Solda: Savas nedeniyle kithgin yasandig: Sakiz
adasina yanagan Ingiliz yardim gemisi. Sagda: Yunanhlarmn hiirriyetlerine kavustuklari igin
diizenledigi dini toren.

Kaynak: Realite (1944) s.141: 18 ve arka kapak.

Genel tabloda harbin ardindan Avrupa’da bir denazifikasyon siireci
baslamistir?. Bu durum Yunanistan igin de gegerlidir. Ama konumuzla ilgili

2British Institute of Public Opinion’in (artik savasin sonucunun belli oldugu aylarda) yaptig1
“Almanya ne gibi bir muameleye tabi tutulmalidir?” baglikli anket, ingilizlerin (dolayh yoldan
da miittefiklerin) Almanlara o yillardaki bakisini yansitmaktadir. Anket sonuglarindan belli
bagh notlara gore; Ingilizlerin %97’si A. Hitler ve kurmaylarinin cezalandirilmasini isterken,
%52’lik dilim Nazi seflerinin idamini, %46’lik dilim ise Almanlarin gerceklesen tahribatlara
karsilik mecburi is ile gorevlendirilmelerine dair goriis bildirmistir (Realite, 1944, s.23).
Almanya’'nin silahsizlandirilmasma oy verenlerin %30'u da bu durumun devamli olmasim
isterken, “Alman topraklarindan bazi kisimlar bagka memleketlere verilmeli midir ?” sorusuna
evet diyenlerin oran1 %48 olmustur (Realite, 1944, s.23). Yunanistan cephesindeyse; Savasin
hemen ardindan gelen karigikliklar ve soguk savas etkisi kendini bu {ilkede de hissettirmis,
1944’den 1949’a kadar Yunan topraklarinda 160.000 kadar kisinin &ld{igi bir i¢ savas
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asil mesele Ege sanatcilarinin bu yillarda giindelik yasama odaklanmasidir.

Orneklerle; 1926 Girit/Heraklion dogumlu Migadis Yannis (Atina Giizel
Sanatlar Okulu’'nda aldig1 egitimin de etkisiyle) bu janr dahilinde bast
cekerken, Rallis Kopsidis (1939-2010) yer yer gercekiistiicii tavirlar gosteren
figtliratif bir iislup sergilemistir. Apostolos Geralis (1886-1983) ise Miinih Okulu
etkisinin hissedildigi yapitlariyla yalin bir ifadeyle “belgesel” iiriinler ortaya
koymustur. Ik bakista Ypati dogumlu Alkis Keramidas' (1905-1980) da bu
cizgide ilerledigi sdylenebilir. Ancak sanat¢1 peyzaj tiirii tiretimlerinde daha
naif bir tislubu benimsemis, daha sade bir anlatimi tercih etmistir.

O yillarda Yunan sanatiin yaklasimi ¢ogunlukla bu yondeyken, 1960’1ara
geldigimizde {ilke siyasetinin odak noktas1 bir kez daha Tiirkler olmus,
¢ikan krizler savas sonrasindaki toparlanma siirecini golgelemistir.

Bu anlamda dis politikada Kibris adasinin paylasimi?” artik iki tarafin da
kamuoyunu en ¢ok mesgul eden konuya doniisiirken, karsilikli restlesmeler
uluslararas1 miizakereleri zorunlu kilmistir.

Sekil 9. 1974 tarihli Hayat dergisinden 2 kare. Solda: Dénemin B.M. genel sekreteri Kurt
Waldheim, iki tarafin siyasi liderleri Rauf Denktas ve Glafkos Klerides ile Lefkoge’de baris
goriismeleri i¢in zemin yoklarken. Sagda: B.M. go¢menlerle ilgilenen biirodan Sadrettin Aga
Han (Solda), yine Kibristayken.

Kaynak: Hayat (1974) s.37: 11.

Fakat Birlesik Devletler ve Sovyetler Birligi'nin bile dahil olmak zorunda
kaldigr bu problemin digsinda; “istikrarsiz yonetim” Yunanistan'da

yasanmustir (Ponting, 2011, s. 804). Yazar Derek Patmore'nin 8 Aralik 1944 tarihli Realite isimli
mecmuada yayimlanan “Yunanistan’daki Vaziyet” adli makalesi bu doneme dair gesitli bilgiler
vermektedir. Yazardan alintilandig: sekliyle; (1944) “Biitiin adalarda siyasi intikam baglamisgtir.
Almanlarla igbirligi yaptiklar1 zannedilen kimseler hapse atilmiglardir. Bundan bagka Nazilerin
miisaadesi ve hatta onlarin tegvikiyle karaborsacilik sayesinde para kazanmis olan Yunanlilar
da, hiirriyetlerine kavusan halk tarafindan siddetli bir surette takip edilmektedirler” (s.2).
2Kesisen siyasi gikarlar sebebiyle 6zellikle Birinci Diinya Savasi'nin ardindan kars1 karsiya gelen
Tiirk ve Yunan taraflari, ¢nceki dipnotlarda yer verilen olay orgiileri sonrasinda siyasi
konularda daha sakin politikalar izlerken, bu durum 1950’lerden sonra da devam etmistir.
Hatta 1952 yilinda Kral Paul ve Kralice Frederika'nin Tiirkiye ziyareti E. Venizelos, LInonii ve M. K.
Atatiirk"tin girisimleri ile baslayan dostluga yeni bir soluk getirmistir (Akgoniil, 2007, s.170).
Fakat Kibris adasi, 6-7 Eyliil olaylar: ve Ege hava sahalarinun ihlali gibi konular hala iki iilkenin
kamuoyu nezdinde tartisiimaktadir.
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¢ozililmesi gereken “asil” mesele haline gelmistir.

Ozetle, Bagbakan Konstantinos Karamanlis'in (1907-1998) 1963 yilindaki
istifas1 sonrasinda dort farkli bagbakan gorev almis, Yunanistan Krali I
Paulos (1947-1964) vefat etmistir (Akgondtil, 2007, s.257). 1967’de ise yeniden
askeri darbe olmus, bu defa yonetimi Albaylar Cuntas: devralmistir
(Akgoniil, 2007, 5.299). Neredeyse 1970°1i yillarin ilk yarisina kadar iktidarda
kalan cuntanin dagitilmasiyla K. Karamanlis tekrar siyaset sahnesine ¢ikmas,
once basbakan sonra da 1980 yilindan baslamak {izere iki kez
cumhurbagkanlig koltuguna oturmustur.

Tim bu yasananlara genis perspektiften baktigimizda asil konumuzla daha
ilgili bilgilere ulagilabilir. Ciinkii Ikinci Diinya Savasimn bitimiyle Alman
toplumunu olumsuz yonde etkileyen bdliinme ve Berlin Duvar’min
yikilmasina kadar (1989) devam eden devir iginde Bati’daki bilimsel,
ekonomik, teknolojik ve sanatsal gelismeler® disiplinleraras: ¢alismalarin
uygulama sahasini genisletmisgtir.?

S6z konusu genislemenin sanatsal ¢ati altindaki doruk noktasi ise;
uluslararas1 sanat kurumlarinin deneysel calismalara ve yenilik¢i sanat
felsefesi yaklasimlarina sans tanimasiyla ¢ok sayida radikal yapitin kabul
gordiigii 1960-70'ler olmusgtur.*

2.1.1960-70'lerde Bat1 Sanat1 Algis1

Akademisyen Ismail Tunal'ya gore; resim sanati drneklerini sanat ontolojisi
ekseninde ilk inceleyenler Roman Ingerden ve Nicolai Hartmann'dir (Tunals,
2011, s.138). Yazarin ifadesiyle; R. Ingerden’in teorisinde, eserin nesnel varlig:
(uzayda kapladig1 yer) ve goriiniisii (real olmayan igerigi) kutuplagarak
birbirinden ayrilirken, resmin ontolojik analizini “goriiniis” {izerinden
yapmak miimkiindiir (Tunali, 2011, s.139-141). N. Hartman'in tabakalar
teorisi de resmi “real bir on yap1” ve “irreal bir arka yapi” olarak iki

sfkinci Diinya Savast sonrasi, pentiir estetigi tartismalarmin diginda dijital sanat adina da
kilometre tasi niteligindeki cikislara taniklik etmistir. 20.yy'mn degisen diinya degerleri ve
olusumlar1 ekseninde dikkate deger bu cikislardan biri de; Claude E. Shannon ve Warren
Weaver'a ait olan Enformasyon Kurami'dir (Ugan, 2013, s.48). Ozetle C. E. Shannon ve W.
Weaver'in 1948’de birlikte gelistirdikleri Enformasyon Kurami, bugiinkii yazilim sistemlerinin 0
ve 1’lerle tamumlanmasinin oniinii agmis ve (ilerleyen zamanlarda multi-medya calismalara da
yarar saglayacak olan) dijitallesmenin ilk basamagi olarak goriilmiistiir (Ucan, 2013, s.48).
2Detayl bilgi i¢in Bkz.; Boyraz, B., Cantiirk, A. (2015). Gerhard Richter ve Anselm Kiefer
Ornekleminde Tkinci Diinya Savagi Sonrasinda Almanya’da Plastik Sanatlar. insan ve Toplum
Bilimleri Aragtirmalar Dergisi, c.4, 5.2, 468-481.

%Bahsi gecen etkilesimin donemsel olarak 1960-70lerle, disiplinlerarasi igbirligi olarak da
sadece sanat elestirisi ve felsefe ile sinirli olmadiginin altini ¢izmek gerekir. Ciinkii Ikinci Diinya
Savasi dncesinde Nasyonal Sosyalist Almanya topraklarinda egitim veren Bauhaus Okulu (1919-
1933) disiplinlerarasi etkilesimin sonraki elli yil icinde artacagi, sanat disiplininin de bu yeni
diinya diizeninde daha etkin bir konumda olacag1 6ngoriisiiyle kurulmustur. Cok kisa bir
siireligine de olsa egitim veren bu kurumun girisimleri her ne kadar temelde sanat, mimarlik ve
tasarim {i¢ggeni {iizerine kurulu olsa da ortaya ¢ikan “sanatsal” {iretimler ve uygulanan
miifredat, sonraki yarim yiizyilda benzer amac giiden pek ¢ok okul i¢in referans olmustur.

itobiad
“[nsan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

ISSN: 2147-1185

[1546]



Burak BOYRAZ

katmanda degerlendirirken, temel ayrim yine “nesnellik” ve “igeriktir”
(Tunals, 2011, 5.145). Bu nedenle sanat tarihinde genis bir yer tutan ve 1960-
70’ler olarak ifade edilen donemdeki durumu Ozetlemek icin “nesnel
estetik” ve “igeriksel estetik” baglikli iki kii¢lik cerceve cizmek, bu kisa
makale igin bize yeterlidir.

Metinde daha once belirtildigi gibi savastan hemen sonra Bati genelinde
sanat anlayisinda yeni bir doneme girilmis, tiiketim toplumuna gegis
siireciyle mevcut pentiir estetigi tizerine yeni tartismalar baslamistir. Yine
gelinen noktada kiiresel gii¢ kutuplarindan biri olmay: basaran Birlesik
Devletlerin Avrupa kitasindaki kiiltiirel yayilma politikasiyla sanatin
merkezi New York’a kaymis, hizla endiistrilesen yeni diinya diizeni igin
hazirlanan giindelik nesneler de “plastik sanatlar estetigine” dahil olmaya
baslamigtir.3!

Sekil 10. Soldan saga; Andy Warhol’un Gold Marilyn Monroe (1962), Roy Lichtenstein’in Drowning
Girl (1963) ve Jasper Johns un Target with Four Faces (1966) adl1 yapitlari. (Fotograflar 2014 yilinda
MoMA'’da gekilmistir). Kaynak: U. Irmak SAHIN Arsivi.

Bilindigi {izere tiiketimin yan etkilerinden biri olan “popiilerlik” olgusu da
sanatin pek ¢ok dalinda islenen bir konu olmaya baslamistir. Nihayetinde
(1950ler sonrasinda Ingiltere ve Birlesik Devletlerde es zamanli olarak
ortaya c¢ikan, 1960’larda iyiden iyiye yayilan) pop-art ile drneklenebilecek
akimlarin sanatcilar da (kitle iletisim materyallerinden faydalanarak) bu
olguyu sorgulayan iiretimler ortaya koymustur (Lynton, 1991, s.297).%2

$Jonathan Fineberg'in Amerikan perspektifi ile hazirladigr 1940'dan Giiniimiize Sanat, Varlik
Stratejileri adli kitabinda da belirttigi gibi (2014);“Thomas Jefferson ve cagdaslari Amerikan
kimligine ve ortak bir gelecege dair paylasilan bir alg1 yaratmay: gercekten istemislerdi. Ama
geri doniip Yunanistan’in antik tapinaklarina ya da Fransa’'min katedrallerine bakabilen
Avrupalilarin tersine, Amerikalilar bu kitada insan tarihinin ¢ok az gorsel semboliine sahipti.
Boylece Kurucular, jeolojik ve dogal tarihe yoneldiler” (s.18). Yine J. Fineberg'in ifadeleriyle;
zamanla ortak kiiltiir simgelerine doniisen bu dogal miraslar egliginde, gelenege olan
baghliktan kurtulan Amerikahlar (Amerikan Kiiltiirii), yeniligi cabucak kabul etmeye ve
degisen kosullara uyum saglamaya Avrupa’dan daha egilimli olmustur (Fineberg, 2014, s. 18).
Bu sayede ayn1 zamanda deneysel iiretimler olma niteligi tasiyan pek ¢ok yapit Amerikalilar
tarafindan daha ¢abuk benimsenmistir.

32Bu tiirdeki iiretimlerin goze carpan isimleri Ingiltere’de Richard Hamilton, Allen Jones, David
Hockney, Derek Boshier ve Peter Phillips olurken Birlesik Devletler'de ise Roy Lichtenstein, Jasper
Johns, Robert Indiana ve Andy Warhol'un c¢alismalart oldukca ses getirmistir (Antmen, 2008,
s.160).
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Boylelikle kes-yapistir materyalleri, boya lekelerini ve serbest ifadeleri gesitli
objelerden faydalanarak, (hatta biraz ilerleyen dénemlerde dijital tabanh
uygulamalardan da yararlanarak) kompozisyonlarinda kullanan sanatgilar
araciligiyla, “nesnel estetik” konusunda Dada sonrasinda yeni bir ivme
yakalanmaistir.

Plastik sanatlar gatis1 altinda toplanabilecek bu ve benzer tiirdeki {iretimlerle
Bat1 sanati1 kaliplasmis sanat estetiginin cok Otesine gectigini gostermistir.
Boylece Ronesans’taki kilise bagimliligini, mitoloji ve dini betimlemeleri
geride birakan “igeriksel estetik” de 1960-70’lerle birlikte nesnel estetige es
glidiimlii bir agihm gerceklestirmistir. Giris boliimiinde sikca atif yapilan J.
Rajchman’dan ozetle (2013); “Elestiri pratigi, elestirmenin rolii ve tarih
cerceveleri, bizatihi sanat ile elestiri arasindaki smirlarin kaymasiyla
birlikte” degisirken (s.28), bir sanat tiirii olarak elestirinin yani sira, bir
elestiri, hatta kurum elestirisi tiirii olarak sanat ortaya c¢ikmus, siireg iginde
Avrupa’nin elegtirel kuram ve felsefeleri arasinda temas noktalar
kesfedilmistir (Rajchman, 2013, 5.28).

Yazarin aktardig: gibi bu noktada gorsel sanatlar ve sanat kurumlari, baska
sanat tiirlerinde karsiligi olmayan yeni bir rol {iistlenmistir. Giincellenen
sanat ortamindaysa artik miizik yerine “ses sanat1”, siir yerine “dil sanat1”,
inga yerine “an-arkitektur”, tiyatro yerine de “performans sanati”
kavramlar: 6ne ¢ikmistir (Rajchman, 2013, s.28). Yeni yeni tiireyen “cagdas”
sanat kavrami da, savas sonrasinda Bati genelinde Antik Yunan sanatinin
Ogretilerini iyiden iyiye unuttururken; fluksus, kavramsal sanat, op-art,
arazi sanati ve minimalizm gibi akimlar bu kavram catis1 altinda viicut
bulmaya baglamistir.® Yine literatiirde sik¢a yer verildigi gibi; Joseph
Kosuth’in (1945) dil tizerine yaptigi calismalarla kendini agiga vuran bu
durum, akademisyen yoniiyle de bilinen Joseph Beuysun (1921-1986)
performanslarinda da hissedilmektedir. Dahas1 Yves Klein (1928-1962) ve
Fernandez Arman’in (1928-2005) Bosluk (1958) ve Doluluk (1960) sergileriyle
acilan yoldan ilerleyen geng¢ sanatgilar, icerik konusuna zaman ve mekan
konularmi kapsayan sorgulayict bir {islupla yaklagmistir. Hatta 1970’lerin
sonuna dogru, Alman Hans Haacke (1936) gibileri esliginde cagdas sanat
kavrami sadece gorsel algiya hitap eden bir meta olarak degil,
manifestolariyla ¢ok yonlii diislinceyi temsil eden ve elestirel katmanlar
iceren bir durusa dontismistiir.

¥Bu referanslara ek olarak Sanatin Politikasi: Cagdas Sanat ve Post-Demokrasiye Gegis adli
metninde ilgili kavrama politika ve sanat ekseninde bir yaklasim gosteren Hito Steyerl, biitiin bu
akimlarin (giizel sanatlarmn) yeni Bati'nin spekiilatif tabanli pazarlama yontemine en yatkin ana
disiplin oldugundan bahsetmistir (Steyerl, 2013, 83). Cagdas sanati belirli bir {iriinii olmayan
poptiler bir markayla da es deger tutan yazar, ¢alismasinda bu sanati soguk savas sonrasindaki
yeni diinya diizenine gegise aracililk eden bir yaklasim olarak gormiis ve uygulamali
disiplinlerle oldugu kadar politika ve kapitalizm ile baglantili oldugunu da savunmustur.
(Steyerl, 2013, 5.84-88).
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3. Orneklerle Giincellenen Yunan Sanati ve Lucas Samaras

Nineteenth and Twentieth-Century Greek Art in Primary and Secondary Markets:
Some Observations adli yayinda yer verildigi sekliyle; Yunanistan'da sergi
alaru ve galerilerin sayis1 Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra istikrarli bigimde
artmistir. Bagskent Atina'dan ornekle; 1940’1 yillarda 14 olan galeri sayisi,
1950'lerde 32, 19601arda ise 59 olmustur (Areti & Psyrra, 2014, s.408). Bu
artisa ek olarak, 1960'larin sonlarina dogru iilkede koleksiyonerler
cogalirken, 1970'lerde Desmos galeri (Atina) gibi mekanlar iyide iyiye ¢cagdas
Yunan sanati1 seckilerine odaklanmistir (Areti & Psyrra, 2014, s.408). Yine
Zita-Mi galeri (Selanik) gibi platformlar cagdas sayilabilecek Yunan
sanatcilara sans tanirken, kurum uluslararasi sanat teorisyenleriyle
baglantilar kurmus, yurt disindan {inlii isimlerin yapitlarin1 agirlamistir
(Areti & Psyrra, 2014, 5.408).34

Ayrica 1970'lerin ortalarina kadar galerici Alexander Iolas (1907-1987),
koleksiyonu ve girisimciligi esliginde Avrupa'da ¢agdas Yunan sanatin
tanitmay1 hedefleyen “kisisel” bir misyon iistlenmistir (Areti & Psyrra, 2014,
5.408). Onun c¢abalariyla uluslararas: sanat marketlerinde ¢ok sayida geng
Yunan kendini kabul ettirirken, 1980'lerde cagdas Yunan eserlerinin fiyat1 da
yiikselme yoniinde bir grafik ¢izmistir (Areti & Psyrra, 2014, 5.408).%

Totalde A. Iolas'in da desteklemis oldugu sanatgilarin ¢ogu, 19901 yillara
dogru Bati'da kalibreli koleksiyonlarda yer alirken, yakalanan basar1 sonraki
yillarda miizayedeler iizerinden kendini belli etmistir. Misal Sotheby’s
miizayedelerinde 2001-2008 yillar1 arasinda yaklasik 50 milyon poundluk bir
Yunan sanat eseri satis1 gerceklesirken (19-20.yy eserler), 2007 y1l1 15.600.000
pound ile zirve yapmistir (Areti & Psyrra, 2014, 5.409). Yine aymn kaynakta
Yunan sanatgilarin (20.yy) yapitlarinin ortalama 100.000 euroluk bir degere
ulastig1 tahmin edilirken (Areti & Psyrra, 2014, s. 409), akademisyen Dimitris
A. Fatouros’un altini ¢izdigi gibi; ¢alismalarmi tlke disinda (¢ogunlukla
Paris’te) siirdiiren Yunanlilar birdenbire kiiresel pazarin yeni oyuncularina
dontismiistiir (Fatouros, 1967, s.424).

Orneklerle incelemek gerekirse; heykel ve resim disiplinlerinde yapitlar
hazirlayan Constantine Andreou (1917-2007), 1945 sonrasinda gergeklestirdigi
pentiir calismalarinda Fransa’da bulunmasimin da etkisiyle daha soyut

3 Daha yakin yillardaki Picasso & Greece sergisi bu durumun istikrar kazandiginin gostergesidir.
Ancak Andros’da bulunan Museum of Contemporary Art (Bkz. Basil and Elise Goulandris
Foundation) tarafindan 2004 yilinda Yunan halkina sunulan sergi, P. Picasso'nun yiizden fazla
¢alismasin barindirirken, sanatgimin Yunan sanatindan esinledigi noktalara da temas etmistir
(Mallen, 2014, s.283). Bu yoniiyle metnin ilk boliimii igin bir drneklem olma niteligi de tagiyan
sergi, simdiden akademik diizeyde arastirma konusudur.

%Aslinda bu tiir girisimlerin erken 6rnegi doéneminin 6nemli sanat koleksiyoncularindan
Antonis Benakis'dir (1873-1954). Ayrica A. Benakis’e ek olarak, Fransa’da 1960’11 yillarin ses
getiren sanat galericilerinden, Yunan asilli Iris Clert'in (1917-1986) de Yunan sanati adina etkin
arabuluculuklar yaptig: bilinmektedir. Bkz. Iris Clert Gallery / Fransa.
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disavurumcu bir tislubu tercih etmis ve adim tilke simirlar1 i¢inde bu sekilde
duyurmustur. Bu sayede 1960-70’lerde sanatinin doruk noktasina ulasan ve
yasaminin son yillarina dogru Légion d’honneur odiiliinii alan C. Andreou,
gen¢ Yunanlilarin idealizmin disina ¢ikma siirecindeki yeni Bati sanatinda
da kendilerine yer bulabilecegini gdsteren oncii isimlerden biri olmustur.

Aymn yillarda Yannis Moralis’de (1916-2009) resim disiplininde ¢alismalar
yapmis, Fransa ve Roma gibi sehirlerde sanatsal arastirmalar
gerceklestirmistir. Fakat akademisyen ve sanatgt kimligini bir arada
barindiran Y. Moralis’in sahne tasarimi iizerine yaptig1 tasarimlar da en az
(figliratif/geometrik soyutlama konusunda ustalastig1) resim sanati kadar
dikkat ¢ekmistir.3

Girit kokenli bir Yunan ailenin ¢ocugu olarak Misir'da diinyaya gelen
Karolos Kambelopoulos (1931) ise yine C. Andreou ve Y. Moralis gibi (Ikinci
Diinya Savas: sonrasinda) Fransa’y1 ziyaret etmis ve burada pentiir iizerine
arastirmalarda bulunmustur (www .karolos.gr, 2015). 1955 sonrasinda mono-
baski tlizerine deneysel calismalar hazirlayan sanatgi, sonraki siirecte heykel
disiplininde de yapitlar hazirlayarak Giiney Amerika dahil olmak tizere pek
¢ok kitada/sehirde sergiler agmistir. Calismalarina deginmek gerekirse K.
Kambelopoulos ilgilendigi heykel disiplininde realist duruglar gosterse de
(Bkz. Maria Callas Biistii, Sekil 11) nispeten soyutlanmus figiiratif eserler de
tretmistir. Seramik tiretimlerindeyse daha radikal bir tutum sergilemistir.
Bu anlamda rastlantisal kompozisyonlar olusturmak igin c¢abalamis ve
pollockvari bir yiizeysel doku estetiginin izini siirmiistiir (www .karolos.gr,
2015).

Sekil 11. Karolos Kambelopoulos'un Yunan soprano Maria Callas biistii.
Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Biraz daha multimedya tarafa bakarsak, Aleksandroupolis dogumlu olan ve
1981-83 yillar1 arasinda Viyana’'da karisik teknik esasli sanatsal ¢alismalarda
bulunan Sini Anastasiadi (1947) cagdas sanat estetigi adina nitelikli iiretimler

%Zaman zaman mozaik esasl {iretimler de hazirlayan sanat¢inin yapitlar giiniimiizde Sotheby’s
miizayedelerince, 20.yy Yunan sanati ustalar1 kapsaminda ele alinmaktadir (Sotheby’s Greek
Sale in London on 09 May 2011, Press Release, 2011, s.2).
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gerceklestiren bir diger Yunan sanatgidir.

Soyutlama desenlerin yani sira; sicak ve soguk renk gecisleri arasinda gidip
gelen 6zgilin pentiir ¢alismalariyla da bilinen sanatgi, tipki T. Atagok gibi
dogal veya hazir nesnelerden yola ¢ikarak ¢ok sayida kiigiik ve orta olgekli
yapit {iretmistir. lgili yapitlardan bir ritiielde kullamlacakmis hissi veren
boyali gakil taslar1 ve metal ytlizeyler {istiindeki rolyefvari kompozisyonlar
S. Anastasiadi adina sayilabilecek ilk 6rneklerdir (Bkz. Sekil 12).

Sekil 12. Sini Anastasiadi’nin Aleksandroupolis’deki atdlyesinde hazirladig1 yapitlarindan
gorseller. Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Sanat egitimine Atina Okulu sonrasinda Iskogya’da devam eden ve yiiksek
lisans egitiminin ardindan Yunanistan’da ¢ok sayida sergiye katilan, Selanik
dogumlu Tassos Triandafyllou’da (1962) Sini Anastasiadi gibi dogal malzeme
tabanli {iretimler hazirlamistir. Ancak T. Triandafyllounun yapitlar1 Sini
Anastasiadi’'ye oranla yer yer kavramsal yer yer de enstalasyon
cercevelerinde degerlendirilebilecek calismalar iken, sanatgiy1 Istanbul’ da®
One ¢ikaran asil iiretimleri grafit kalemlerle hazirladig: yapitlar1 olmustur.
Sozii gegen yapitlarinda Rum mezarliklarindaki mezar taslarini siirtme
teknigiyle kagit tizerine aktaran sanatci, bu sekilde 6liim olgusuyla ytizlesen
Rum topluluklarinin farkli mesleklere mensup bireylerini incelemisgtir.

Sekil 13. Tassos Triandafyllou'nun Istanbul’ daki sergisi ve mezar tas alismalarina ait kareler.
Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Tassos Triandafyllou'yla birlikte Miltos Manetas’da (1964) Yunan sanatini
temsil eden dnemli bireyler arasinda gosterilebilir. Ozellikle soguk savasmn
bittigi donemlerdeki iiretimleriyle adindan soz ettiren M.Manetas, bilgisayar
tabanli eserler esliginde Birlesik Devletler ve Avrupa sirurlari iginde onemli
sergilere dahil edilmistir. Dijital tabanl {iretimleri esas alan sergilerin yani
sira uluslararasi bienallerde de yer alan sanatgiy1 ¢agdaslarindan ayri kilan
Ozellikse video oyunlarindan siklikla faydalanmasidir. Zira pek g¢ok

7Kimlikler Sergisi, 09-27 Nisan 2016, Sismanaglio Megaro / Istanbul / Tiirkiye.
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calismasinda popiiler video oyunu karakterlerinden faydalanmis ve
sanatseverlere  disiplinleraras1  etkilesim  yelpazesinin ne kadar
genisletilebilecegine dair fikirler sunmustur.

Usttekilerin diginda bu boliimde Dimitris Yeros (1948), Panagiotis (Takis)
Vassilakis (1925), Jannis Kounellis (1936) ve Vlassis Caniaris’e (1928-2011) de
yer vermek gerekir.

Yapaitlar: National Portrait Gallery (London) ve Getty Museum (Los Angeles)
gibi saygin kurumlar catis1 altinda sergilenen D. Yeros genellikle fotograf
disiplinine yogunlasmaktadir. Figiiratif temali bu tiir iiretimlerinin yan1 sira
performans sanatindan, posta-sanatina (mail-art) kadar genis bir skalada
dolasan D. Yeros, Tiirkiye’deki karsilig1 Giirbiiz Dogan Eksioglu (1954) olarak
gosterilebilecek bir ¢izgide yagliboya eserler de yapmaktadir.

Pek ¢ok Yunan ve Yunan asilli sanat¢t gibi Fransa’da calismalar Yapan P.
(Takis) Vassilakis ise kendini “iggiidiisel bilim adami” olarak tanimlarken
sivrildigi disiplinler daha ¢ok kinetik heykel ve enstalasyondur (The Menil
Collection Press Release, 2015, s.1). Endiistriyel ve teknoloji igerikli
materyalleri kompoze etmede oldukga basarili olan P. T. Vassilakis, bu yolla
manyetizma ve ses gibi sira disi konulara temas etmekte, dordiincii boyut
olgusuna dair cevaplar aramaktadir. Bu agidan sanat nesnesinin fiziksel
limitlerini sorgulayan Robert Barry'ye (1936) yakin bir durusu takip eden
sanatginin  eserleri, cagdas Yunan sanatinin bilime duydugu ilgiyi
simgelercesine ¢ok sayida dnemli sanat miizesinde yer almaktadur.

J. Kounellis’e gelirsek sanat¢i tam anlamiyla disiplinlerarasi bir hareketin
izcisi olmakla birlikte, calismalar1 agirlikli olarak enstalasyon ve kavramsal
sanat cizgisi iizerinde ilerlemektedir.3® F. Arman gibi daha ¢ok hazir
nesnelerin, elbiselerin ve mobilyalarin yigmntilar halinde kompoze edilmesi
tizerine yogunlasan J. Kounellis, bu amagcla pentiir malzemelerini de
kullanmaktan ¢ekinmemekte ve sira disi kurgularla sergilerinin ¢ogunda
ziyaretcilerini sasirtmaktadir.

Yoksul Sanat'in (Arte Povera) Yunanistan temsilcilerinden olan Atina
dogumlu V. Caniaris ise Roma’da ¢alismalar yapmus, uluslararas: bienal ve
sergilere dahil olarak adin1 duyurmustur. Onceki 6rneklere benzer sekilde
heykel disiplininden, enstalasyona kadar genis bir portfolyoya sahip olan V.
Caniaris, yapitlarinda genellikle elbise giydirilmis multimedya heykeller
kullanmakta ve bu heykelleri “sahnevari” mekansal diizenlemeler iginde
sergilemektedir.

Son olarak iki Yunanistan dogumlu - Amerikali sanat¢idan da birer
ctimleyle s6z edilmelidir.

Girit dogumlu heykeltras Stephen Antonakos (1926-2013) cogunlukla neon

3]. Kounellis’e yonelik bazi tamimlamalarda sanatginin aslen performans sanati ve heykel
disiplinleri catis1 altinda degerlendirilebilecegi ifade edilmektedir.
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1siklar1  yardimiyla hazirladigi  soyut {iretimleriyle taninmaktadir.
Halihazirda Amerikan vatandasi olan S. Antonakos, Venedik Bienali ve
Documenta sergilerine dahil olmay1 basarmis, dikkate deger kurumlardan
yasam boyu basar1 odiilleri almistir. Nassos Daphnis (1914-2010) ise Paris’de
sanatsal arastirmalarda bulunmus ve farkh yiizeyler iizerine (tual ya da
pleksiglas) uyguladig1 “geometrik” tablolar1 S. Antonakos gibi uluslararas:
platformlarda sergilenmistir.

3.1. Lucas Samaras

Ana Orneklem olan Lucas Samaras'in da yukarida yer alan Yunan sanatgilarla
ayni zaman diliminde tiretimler gergeklestirdigi sdylenebilir. Biyografisi ile
baslamak gerekirse Drammen Art & Culture Museum midiri Asmund
Thorkildsen’in kaleme aldig1 katalogda bahsedildigi gibi; hali hazirda
Amerikan vatandasi olan sanat¢t 1948’de heniiz on iki yasinda iken Birlesik
Devletler’e yerlesmis ve 1955-59 yillar1 arasinda tinlii Rutgers University’ de
sanat egitimi almistir (Thorkildsen, 2010, s.2). Burada bulundugu siirede;
Allan Kaprow (1927-2006), George Segal (1924-2000) ve Robert Whitman (1935)
gibi isimlerle tanisan L. Samaras, multimedya malzeme kullanimina dair 6n
goriileri yine ayni donemde edinmistir (Thorkildsen, 2010, s.2). Ne var ki
portfoyiinde iki boyutlu oldugu kadar ii¢ boyutlu ¢alismalara da yer veren
sanatglyr kategorize etmek, genis malzeme skalasi sebebiyle oldukga
gliclesmistir.®®

Her ne kadar Kurt Schwitters'in (1887-1948) Dadac: yaklasimi ve “gok
yonliliigii” ilk etapta L. Samaras1 betimlemeye yardimci olacakmigs gibi
dursa da, sanatginin yapitlart mevcut literatiirde daha yakin donemlere ait
yaklagimlarla kiimelendirilmektedir. Misal sanat tarih¢i Matthew Naigell, L.
Samaras’in yapitlarina yonelik karakteri; arketip post-dadaist, post-siirrealist
ve post-soyut disavurumcu kelimeleriyle aciklamaya calismistir
(Thorkildsen, 2010, s.2). Bu dogrultuda, M. Naigell'in yani sira A.
Thorkildsen’in de vurguladig: gibi post-dadaist yaklasimin, L. Samaras'm 1960
sonrasindaki ¢ok sayida {iretiminde gozle goriiliir durumda oldugu ifade
edilebilir.

L. Samaras'in 6ne ¢ikan iiretimleri; kolaj ve asamblajin {i¢ boyutlu yiizeye
tesir ettigi yapitlara ek olarak ¢ogunlukla 1969 sonrasinda kullanmaya
bagladig1 ve poloraid kameralar ile hazirladig1 foto-transformasyonlardir
(Thorkildsen, 2010, s.2). (Donemin sanatgilari igin yeni medyalar olarak ifade
edilen) Foto-manipiilatif esasli eserlerinde figiirlerden oldugu kadar oto-
portrelerinden de yararlanan sanatgi, bu sayede Amerikali ressam Chuck

®iki boyutlu yiizey caligmalarinin diginda kalan Room No: 2 (1966) adli (enstalasyon) yaput,
sanatginin Book 4 (Bkz. Sekil 4) disinda diger ii¢ boyutlu uygulamalar konusunda da basari
yakaladigini gostermektedir. Zira aynalarla kapli bir oda olma o6zelligindeki bu calisma
giiniimiizde Albright-Knox Art Gallery (New York) kalic1 koleksiyonunda olmakla birlikte hala
ziyaretgiler tarafindan ilgi gormektedir.

. . Cilt: 5, Say1: 6
ltOblad Volume: 5, Issue: 6
“[nsan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi”

“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

2016
[1553]



Lucas Samaras Ornekleminde Cagdas Yunan Sanatinda Multimedya Uygulamalarin Yeri

Close'un (1940) hiper-realist tablolarina bile konu olmustur. Hatta foto-
transformasyonlarinda siklikla kendine yer veren L. Samaras’in calismalari,
V. Van Gogh (1853-1890) gibi portreleriyle iinlii diger ressamlarla bile
kargilagtirilmistir.

Sekil 14. Lucas Samaras'in post-dadaist akimla iliskilendirilen {iretimleri arasinda kitap (lar)
serisi oldukga ses getirmistir. Maket teknigine yakin bir {islupla hazirladig1 bu kitaplardan cam
parcalary, jilet, bicak ve makas gibi materyallerden yararlandig Book 4 (1962) adl1 eser yakin
dénemde (2014) The Museum of Modern Art / MoMA (New York) koleksiyonu ¢atis1 altinda
sergilenmistir Kaynak: U. Irmak SAHIN Arsivi.

Ziyadesinde bir kisim fotograf tabanli eserlerinde A. Thorkildsen’in belirttigi
gibi pantomime yakin duran figiirler sergileyen L. Samaras, {iretimlerinin
bazilarinda nii modeller ve (neo-avangarda yakin bir iislupla) diisiik biitceli
festival filmlerinde tercih edilen arka planlara benzer sahneler kullanmistir
(Thorkildsen, 2010, s.4). Ayrica kendisini temsil eden Pace Gallery/New York
catis1 altinda sergilenen yeni eserlerinde ¢oklu imajlardan yararlanmistir.
Foto-illiistratif bir {isluba yakin duran bu eserlerde; ardi ardma c¢ekilen
fotograflarla figiir merkezli yapitlar ortaya koyan L. Samaras, sozii gegen
calismalar: dijital ara yiizlerle tatbik etmistir.

Sonug

Bir {ilkenin sanat disiplininde giinceli yakalama ve kiiresel basar1 edinme
konusundaki istikrarini sadece sanatcilar, bireysel cikislar1 ve tercih ettikleri
tekniklerle iliskilendirmek dogru bir yaklasim olmaz. Boyle bir
degerlendirme metin genelindeki gibi ancak sosyal olaylar: da iceren genis
bir perspektif esliginde yapilabilir.

Yunanistan’a da bu gozle bakarsak; basinda sik¢a dile getirildigi gibi
ekonomik problemler, 2000 ve sonrasinda Kostas Karamanlis (1956) ve Yorgo
Papandreu (1952) hiikiimetlerinin sona ermesine neden olmustur. Bu
hiikiimetlerden sonra Radikal Sol Koalisyon lideri Aleksis Cipras (1974)

4 Son olarak L. Samaras'mn yeni diinya sanati adina durdugu noktaya bakarsak, 53. Venedik
Bienali kapsaminda eserleri sergilenen sanat¢inin yapitlar: The Art Institute of Chicago, Los
Angeles County Museum of Art, Metropolitan Museum of Art, Museum of Modern Art, Walker Art
Center, Whitney Museum of American Art, Tate Gallery, Australian National Gallery ve Hara Museum
of Contemporary Art gibi ciddi sanat kurumlarin koleksiyonlarinda yer almay: basarmistir
(Thorkildsen, 2010, s.6).
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bagbakan olana kadar kisa siireli iktidarlar gorevi devralmistir. A. Cipras
yonetimi ise halihazirda Avrupa Birligi'min kemer sikma politikalar ile
ugrasmakta ve Yunanistan'in dis borglarini yonelik yaptirimlarla miicadele
etmektedir. Fakat 2000 ve sonrasinda yazili ve gorsel basinda sikca dile
getirildigi gibi; yurt genelinde politik veya ekonomik bir kriz mevzu bahis
olsa bile, Yunanlilar sanatsal girisimlere comert, ciddi ve sistematik bi¢cimde
yaklasmaya devam etmistir.

Velhasil metinde sadece A. Iolas ile 6rneklenen sanat misyonerleri, {ilkenin
geng sanatgilarini Birlesik Devletler ve Avrupa iilkelerinde tanitmak igin
ferdi caba goOstermeyi stirdiirmiistiir. Buna ek olarak Art Basel ve Art
Frankfurt gibi seckin organizasyonlara kabul alan The Ileana Tounta
Contemporary Art Center/Atina* gibi platformlar ve kisisel sanat sergilerine
sponsor olmaya devam eden ulusal bankalar da bu kusag: ihmal etmemis,
temsiliyetleri hususuna ara vermemistir.

Yine Yunanistan'in kredi borglarma dair yaptinmlar giindemdeyken bile,
Yunan topraklarinda (hem ulusal hem de uluslararas: diizeyde) ¢ok sayida
biiyiik biitceli sanat organizasyonu diizenlenmistir. Ornekle plastik sanatlar
catis1 altinda kiimelenerek, cagdas sayilabilecek multimedya iiretimlere yer
vermeyi amaclayan Chaniart 2013 / Xaniart 2013 festivalinde (Bkz. Sekil 15);
40’dan fazla kiiratorle, 400'iin iistiinde sanatgi, kiigiik niifuslu Girit adasinda
(Hania bolgesinde) 40’a yakin etkinlige dahil olmustur (Chaniart 2013: Mitler,

Sekil 15. Chaniart 2013 / Xaniart 2013, Tiirk sanatcilarin da eserlerinin sergilendigi
Contemporary Art Museum — Olivepress (2013). Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Daha merkezi sanat organizasyonlarindan bahsetmek gerekirse, Yunanistan
Kiiltiir Bakanligi'nca desteklenen Athens Biennale ve Art-Athina Uluslararas:
Cagdas Sanat Fuari ileri stirtilebilir. Bunlarin haricinde 2007 yilinda Catherine
David, Jan E. Lundstorm ve Maria Tsantsanoglou kiiratorligiinde ilki
diizenlenen Thessaloniki Biennale one g¢ikan bir diger c¢agdas sanat
platformudur (Goudouna, 2014, s.100). 2015 yilinda 5. defa sanatseverlerin
begenisine sunulan bienal misyonunu ara vermeden siirdiirmektedir.

Yurt disindan sanatgilarin ve sanat galerilerinin katildig1 bu tip etkinliklerde
her yil iist diizey yapitlar sergilenmekte, ziyaretciler sergi alanlarina akin

“Bu galerinin temsil ettigi Athanasios Argianas (1976), Dimitris Andreadis (1979), Martha
Dimitropoulou (1972), Panos Famelis (1979) ve loanna Pantazopoulou (1984) gibi geng kusak
sanatgilar yurt disinda yakaladiklar basarilarla Cagdas Yunan Sanati adina simdiden umut
vermektedirler.
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etmektedir. Ama sunun da alti ¢izilmelidir ki, Yunanistan'da “yabanci
kurum ve kuruluslarin diizenledigi” (benzer nitelikli) genis katilimli sanat
organizasyonlar1 da mevcuttur. Misal A.B. ve Tiirkiye arasinda vize
muafiyetinin yeniden tartisildigi 2016 yilinin Mart ay1 icinde gerceklestirilen;
Made By Artist 2016 1. Uluslararas: Selanik Cagdag Sanat Festivali; Yunan idari
makamlarmin izniyle, Tiirk organizatorlerce yiiriitilen ve dikkate deger

sayida multimedya yapit igeren uluslararas: etkinliklerinden sadece biridir
(Bkz. Sekil 16).

Sekil 16. Made By Artist 2016 I. Uluslararas: Selanik Cagdas Sanat Festivali. Sergiler antrepolar
bolgesindeki Block 33 gatis1 altinda gergeklestirilmis 100’e yakin sanat¢inin ¢alismast Yunan
sanatseverlerin begenisine sunulmustur. Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Etkinliklerin yaninda, kiiltiirel ve tarihi degeri olan tasimir ve tasinmaz
eserlere gosterilen ilgi ise Yunanistan igin bir bagka dikkat ¢ekici konudur.

Sekil 17. [lk siradaki gorsel dizisi; 19.yy’da Osmanhlara kars: bagarili bir ayaklanma baglatan
Musir Valisi Kavalali Mehmet Ali Paga’nun lakabini aldigy sehri, aym sehirde bulunan konagim ve
anitsal heykelini gostermektedir. Ikinci sirada ise; Tiirkiye Cumhuriyeti kurucusu M. Kemal
Atatiirk’ii tasvir eden bir desen ¢alismasi ve Selanik’teki Atatiirk Evi Miizesi'nin gorseli yer
almaktadir. Kaynak: Burak Boyraz Arsivi ve Emel Bozkurt Arsivi.

Bu eksende {ilkenin koklii tarihini, geng nesillerden itibaren “benimsemek
ve korumak” Yunanlilar adina en temel ilkelerden biri haline gelmistir.
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(Ayrica ayni 6zen giiniimiizde imzalanan uluslararas1 anlasmalar esliginde
diger milletlerin Yunan topraklarindaki miraslarina da gosterilmektedir)
(Bkz. Sekil 17). Belirtilen durumu sanat disiplini adina bir esin kaynag:
olmanin Otesinde, orijinal arastirmalar yapabilmek icin bir firsat olarak
gormek miimkiinken, en basta miizeler olmak {iizere ¢ok sayida 6zel, vakif
ya da kamu kurumunun kiltiir, sanat ve tarih {i¢genli arastirmalar:
miizaheret ettiginin alt1 ¢izilmelidir.#

Bunlara ek olarak; sanatsal etkinliklerin, kiiltiir ve tarihe gosterilen ilginin
siklikla egitim icerikli girisimlerle pekistirildigini de ifade etmek gerekir.
Aleksandroupolis  sehrinde bulunan 9.  Elementary  School® ile
orneklenebilecegi gibi, Yunanistan’da da ilkokul diizeyinden itibaren
multimedya sanati  O6zendirici  dersler  verilmekte, = workshoplar
diizenlenmektedir (Bkz. Sekil 18).4

Sekil 18. Gorselde soldaki kare 43. dipnotta bahsi gegen workshop kapsaminda kolaj ve boya
malzemeleri ile 6grencilerin yaptig1 calismalari, sagdaki kareyse 9. Elementary School u
gostermektedir. Kaynak: Burak Boyraz Arsivi.

Ama bu noktada iizerinde durulabilecek asil detay Yunanlilarin tarihlerini
ve sanatsal {irlinlerini diger cografyalarda “akademik” olgekte tanitmak igin
gosterdigi gayrettir.

“Kiiciik Asya Arastirmalart Merkezi'nin miibadillere odaklanan sozlii tarih, etnografi ve kiiltiir
aragtirmalan ile Sismanaglio Megaro'nun Yunan kiiltiir ve sanatii tanitan etkinlikleri bu
durumu 6rneklemede kullanilabilir.

#Bu metnin yazim siireci ile es zamanli bigimde 9. Elementary School'un davetlisi olarak 2016
Mart ayi iginde, M.S.G.S.U. miizecilik yiiksek lisans prog. ogrencisi Ali Cantiirk, Yunan
sanatqilar Sini Anastasiadi ve Nikos Mastrogiannidis ile birlikte aym okulda multimedya tabanl
bir workshop diizenlenmistir. Yiiz kadar dgrencinin katithmiyla gerceklestirilen bu workshop
kapsaminda farkl yas gruplarindaki bireyler kolaj ve boya malzemeleri ile 6zgiin yapit iiretme
deneyimini yagsamistir. (Bkz. Ek 1).

#QOldukca 6nem teskil eden (ve ilkokul diizeyinde egitim veren hemen hemen tiim 6gretim
kurumlarinda yapilan) bu ve benzer uygulamalar, akademisyen Sitki M. Erin¢'in Sanatin
Boyutlar: adli eseri esliginde mini bir dipnotla degerlendirilebilir. S. Erin¢’in bahsettigi gibi;
orgiin ve yaygmn egitim kapsaminda iki baslikla ele alinabilecek sanat egitimi olgusu, insanlari
duyarhilik sinirlarini zorlamaya tesvik ederken buna es zamanli bigimde birey olabilme yolunda
da onlara yardimc olmaktadir (Ering, 2004, s.85). Daha genis perspektiften bakildiginda ise;
dogru program, dogru yonetmen ve dogru egitmen (Ering, 2004, s.86) sayesinde kazanim orani
arttirilabilecek sanat egitimi, uygulayici milletlerin kiiresel sanat anlayisina es giidiimlii ivmeler
yakalamasini saglayacak “en temel” aragtir.
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Metne yardima bilgiler saglamak igin goriisiilen T. Atagok’den bir alint1 bu
durumu agiklamak i¢in kullanilabilir.

T. Atagok’iin belirttigi sekliyle, (liciinci boliimde de ismi gegen) J.
Kounellis’in yapitlari, 1963-65 yillar1 arasinda, sanatginin egitim aldig:
University of California / Berkeley biinyesinde sanat konusunda ogrencilere
ornek olarak gosterilmistir. Bu durumun onemi, aymi yillarda Birlesik
Devletlerde multimedya iiretimin heniiz yeni yeni baskinlastig
diistintildiiglinde fark edilebilir. Ciinkii T. Atagdk’iin de altiu ¢izdigi gibi
akademik diizeydeki sanat 6grencilerine gosterilen J. Kounellis 6rneklemiyle,
hem c¢ok sayida Ogrenci benzer tiirde bir sanatsal yaklasim giitmeye
baslamis, hem de dolayli yoldan da olsa kitlesel diizeyde Yunan sanatgilara
yonelik pozitif bir alg1 olusturulmustur.

Konuya daha genis perspektifle bakarsak; bilindigi tizere bugiin Amerika ve
Avrupa kitalarindaki sayili iiniversitelerin ¢ogunda Yunan Sanati Tarihi
kiirsiileri bulunmakta, ilgili arastirma ve projeler yiiksek 6gretim diizeyinde
tetkik edilmektedir. Bunun o6tesinde iilkede kiiltiir ve egitim konulari
gilivence altina almak ig¢in (Rum azinliklar1 bile géz 6niinde bulunduran)
uluslararas1 anlasmalar/protokoller yapilmaktadir.*

Ozgiin kiiltiir-sanat stratejileri yine kurulan komisyonlar esliginde tekrar
tekrar ele alinirken, sanat disiplini catis1 altindaki karsilikli 6grenci degisim
programlari Yunanlilar i¢in en basta sagladiklar1 “kiiltiirel paylagim”
imkaniyla bir firsat olarak goriilmektedir.46

Bu ve benzeri girisimler, uluslararasi sanat platformlarinda Yunan
sanatcilarin  {iretimlerine "pozitif' kazamimlar saglarken, genel tablo
hiikiimetlerin kiiltiir ve sanat politikalara 6zenle yaklasmasimin ne denli
mithim oldugunun gostergesidir.

Sonlandirirsak ¢ogu zaman Avrupa sanatinin besigi olarak anilan
Yunanistan, Birinci ve Ikinci Diinya Savas: sonrasinda degisen gii¢ dengeleri

4520 Nisan 1951 tarihli Tiirk-Yunan Kiiltiir Anlasmas: bu konuya gosterilen 6nemi vurgulamak
i¢in kullarulabilir. Temelde kiiltiir ve egitim odakli olan bu anlasma ile her iki taraf karsilikli
olarak kendi topraklarinda bulunan azinliklarin egitimine itina ile yaklasacak ve kolayliklar
saglayacaktir (Akgoniil, 2007, s.171-175) En basta Tiirkiye Rumlarin ilgilendiren bu anlasma ile
Tiirkiye’de bulunan Rumlar sonraki 10 yil1 kiiltiirel ve sosyal olarak son derece rahat gecirmis,
ilgili disiplinlerde gelisme imkani1 bulmuslardir (Akgondil, 2007, s.175).

419.yy’da Yunanistan’da ¢ok sayida sanat Ogrencisi/gen¢ sanat¢i "gorgii ve deneyimlerini
arttirmak {iizere" Miinih sehrine gonderilmistir (Bkz. Miinih Okulu). Giintimiizde de devam
eden bu "sanatsal ziyaretlere" yakin 6rneklerden biri; 1975 Selanik dogumlu Mikhail Karikis'dir.
Ancak M. Karikis'in rotas1 akademik gerceklik konusunda koklii bir tarihe sahip olan Miinih
yerine, dijital {iretimlere daha fazla sans taniyan Londra olmustur. Bu gercevede "ses" olgusu
iizerine yogunlasan sanatgl basta yasamini siirdiirdiigii Londra olmak tizere Seul, Varsova,
Selanik ve hatta Istanbul'da bile sergilere katilmigtir. (Sanatginin 1973 dogumlu Uriel Orlow ile
birlikte hazirladig1r Yeraltindan Sesler adli video-art yapit, Selen Ansen'in kiiratorliigiinde, 09
Haziran - 18 Eyliil 2016 tarihleri arasinda, Arter'de Her Diigenin Kanadi Yoktur adli karma sergide
Tiirk sanatseverlerle bulusmustur). Detayli bilgi igin Bkz. (2016). Her Diisenin Kanadi Yoktur
Sergi Rehberi. Istanbul: Arter.
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cergevesinde; Fransa, Ingiltere ve Almanya’nin ¢ok gerisinde durmaktadir.
Ancak bu durum, ad1 gecen milletlere oranla niifus olarak daha seyrek olan
Yunanlilarin kiiresel sanat mecralarinda yer edinmesini engellememistir. Bu
anlamda yabanci dil egitimine verilen 6nem ve ¢agdas sanat konusunda
gosterilen esnek ve girisimci yaklasimlarin, sonraki yillarda da adlarindan
sOz ettirecek yeni Yunan sanatgilar ¢ikaracagi son derece olasidir. Zira kendi
milli cografyast disinda kalan azinliklarinin egitimi konusunda bile titiz
davranan bir ulus, kiiltiir ve sanat konularinda da rahatlikla 6n siralarda yer
alabilir.

Notlar:

a) L. Samaras’m 50’ler sonunda 60’lar baginda oyunculuk ile ilgilendigini gosteren bilgiler de
mevcuttur, ayrica pek ¢ok kaynakta L. Samaras fotograf disiplini i¢inde degerlendirilirken, baz1
sanat tarihgiler onun disiplinler arasinda gidip gelen bir usluba sahip oldugu bilgisinin daha
dogru bir yaklasim olacag: kanisindadir (Goysdotter, 2013, s.34).

b) Sekil 1'de Girit adasindaki Maritime Museum of Crete’de bulunan Antik ve Geleneksel Gemi
Mimarisi (Tasartmi) Kalict Sergisi'ne ait fotograflar 2013 yilina aittir.

c) Sekil 4'de yer alan kili¢ Ispanyol Denix firmasinca iiretilen ve Rus Cari I. Petro'ya (1672-1725)
ithaf edilen bir replikadir, Ebat; 89 cm. Kartal bash piring kerataysa sirtinda 1877 tarihi kazili
olan bir hatira nesnesidir, Ebat; 10 cm. (Iki nesne de Erdal Boyraz Koleksiyonundadir).

d) Sekil 5’deki gorseller sahaflardan satin alma yoluyla edinilmistir.

e) Chaniart 2013 / Xaniart 2013 festivalinde AKENER]JI grubu sponsorlugunda cagdas Tiirk
sanatqilarin  eserlerinden olusan bir secki; Ioannis N. Arhontakis ve Peggy Kounenaki
kiiratorliigiinde, Haziran ve Kasim aylarini gerceveleyen siirecte, Contemporary Art Museum —
Olivepress gatis1 altinda Girit halkinin begenisine sunulmustur (Bkz. Black & White Dreams).

f) 39. madde gorevlendirmeleri dahilinde yazarmn 100x100 cm ebatlarmdaki Fusion Age adli
multimedya calismasi Chaniart 2013 etkinliginde Contemporary Art Museum — Olivepress catisi
altinda (Bkz. Sekil 15, 2. kare), daha kiiciik ebatli Rogue Composition adli multimedya yapit1 ise
Made By Artist 2016 1. Uluslararas: Selanik Cagdas Sanat Festivali etkinliginde Block 33 isimli
antrepoda sergilenmistir (Bkz. Sekil 16, 4. kare, 2. eser).

g) 03-06 Mart 2016 tarihleri arasinda gergeklestirilen Made By Artist 2016 1. Uluslararast Selanik
Cagdas Sanat Festivali, temelde dort etkinligi (sergi, atdlye calismalari, sempozyum ve ddiiller)
bir arada barindiran ve giiniimiiz Tiirk sanat camiasindan bilindik sanatci, akademisyen ve
kiiratorleri (Bedri Baykam, Kemal Iskender, Denizhan Ozer, Cem Ustiiner vd.) sir Stesinde bir
araya getirme amaci giiden bir organizasyon olma 6zelligindedir.

h) U. Irmak Sahin ve Emel Bozkurt arsivlerine ait fotograflar arsiv sahiplerinin izinleriyle
kullanilmustir.

1) Sekil 17'de bulunan desen ¢alismasit Gazi'nin bir fotografindan yola ¢ikilarak 2012 yilinda
¢izilmigtir (renklendirilmis niishadir).
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Ek 1.
43. Dipnotta bahsi gecen workshopun gergeklestirildigine dair belge.
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