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1908 DEVRIMI’NDE POLITiK TIYATRO VE BESA OYUNU

Bilge SECKIN"

Ozet

Diger bircok devrimde oldugu gibi 1908 Devrimi de bir tiyatro salgini yaratti. Romanlardan,
gazetelerden, dergilerden ve risalelerden farkli olarak, okuma yazma orammin ¢ok diisiik
oldugu donemlerde ve toplumlarda tiyatronun kitlelere ulagsma noktasinda Onemli bir
istlinliige sahiptir. Bu nedenle 6zellikle toplumun ileri gelenleri tiyatroya bir ara¢ goziiyle
bakmaya baslamiglardir. Siyasi fikirlerin, ideolojilerin topluma yayilmasina ve
mesrulastirilmasinda tiyatro 6nemli islevler edinmistir. Tiyatro sadece edebi metinlerden
olusmaz, ayn1 zamanda politik ve toplumsal bir fenomendir. Kendisi bir kamusal mekan olan
tiyatro, devrim zamanlarinda meydanlar ve sokaklar gibi kamusal alanlarda ciddi toplumsal
ve politik etkileri olan performanslar ortaya koyabilir. 1908 Devrimi de Besa, Vatan yahud
Silistre ve Sabah-1 Hiirriyet gibi devrimci oyunlar1 giindeme getirdi. Besa oyunu devrimin ilk
oyunuydu. Semsettin Sami’nin bu yasakli oyunun devrimin ilk giinlerinde sahnelenmesi ¢ok
sembolik bir 6neme haizdi. Besa’dan sonra tiyatro ¢ok kisa bir siirede meydanlara ve sokaga
inecekti.

Anahtar Kelimeler: 1908 Devrimi, Politik Tiyatro, Kitle Siyaseti ve Tiyatro,
Devrimei Oyunlar

Political Theatre in the 1908 Revolution and the Besa

Abstract

The 1908 Revolution in the Ottoman Empire, like other revolutions such as French
Revolution and 1917 Russian Revolution, was followed by a theater epidemic. Unlike novels,
newspapers, journals and pamphlets, theater has the potential of reaching out to the illiterate
masses. That is why, the elites made use of it for their causes. Theater was a political vehicle
in disseminating and legitimating political ideals. Yet, the theater plays were not only literary
texts but also social and political phenomenons. Their performances in public spaces had
crucial social and political affects. The 1908 Revolution was accompanied by a genre of
revolutionary plays such as “Besa,” “Vatan yahud Silistre” and “Sabah-1 Hiirriyet.” This
article focuses on the first performance of Besa after the promulgation of the second
constitution. It was the first experience of revolutionary theater. It demonstrated the power of
theater for mass mobilization as well as the need of the Committee of Union and Progress to
control and contain it within its own ideological framework. The performance was regarded
by many as the true marker of a new era. Besa was perfomed by theater groups such as Ahmet
Fehim and Minakyan which had existed in the pre-constitutional period. The performances of

* Bogazici Universitesi, Atatiirk Enstitiisii Doktora Ogrencisi
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these groups demonstrate how the political context pushed these pre-existing theater groups to
change their repertoires. Besa is the first example of revolutionary performances preaching
Ottomanism to the masses.

Keywords: 1908 Revolution, Political Theater, Revolutionary Plays, Mass Politics
and Theater History

skesksk

1908 Devrimi, 1789 Fransiz Devrimi ve 1917 Rus Ekim Devrimi’nde
oldugu gibi ardindan bir “tiyatro salgmi” getirdi. Ikinci mesrutiyet doneminde
tiyatro bir sosyal organizasyon bir temsiliyet ve iletisim araci olarak kamusal alanin
ana bilesenlerinden biri olarak ortaya ¢ikti ve kamuoyunun bigimlenmesi noktasinda
etkin bir arag olarak kullanildi. Tiyatro bu donemde hem kamusal alanin
geniglemesine katkida bulundu hem de kamusal alanin genislemesinden payimi aldu.
Toplumun farkli kesimleri kendilerini kamusal alanda goriiniir kilabilmek igin
tiyatro etkinliklerinin birer parcasi haline geldiler.'

Kamusal alanin donisiimi ve genislemesi kitle toplumu ve kitle
politikasinin ortaya ¢ikist yeni bir olguyu da beraberinde getirdi. Mobilizasyon ya da
seferberlik hali olarak tanimlayabilecegimiz bu olgu Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde
topluluklar1 pasif hallerinden kamusal yasamin aktif katilimcilarina doniistiirdii. Bu
seferberlik halinin 6nemli bir diger yoniinii de politik ve sosyal meselelerin belirli
bir gergeve igerisinden ifade edilmesi olusturmaktadir. Bu gergeveleme durumu
(framing process), semboller, mesajlar, goriingiiler, ritiieller ve en genel anlamda
kiiltiir ile dogrudan iligkilidir.” Tiyatro kamusal bir mekan olarak kitlelerin seferber
edilmesinde anahtar rolii oynayan sembollerin ve mesajlarin dogrudan yansitildigi
ve hatta tekrar iretildigi bir zemin sagladi. Tiyatronun bu dénemdeki bir diger
onemli islevi de diislinceleri kitlelere yaymaktaki etkinligidir. Roman, gazete, ilan,
bildiri gibi araglardan farkli olarak tiyatro okuryazar olmayan kitlelere ulagabilme
potansiyelini tagir. ikinci Mesrutiyet Dénemi’nin elitleri ve 1908 Devrimi’nde etkin
olan toplumsal ve siyasal aktorler tiyatronun bu 6zelliginin pekala da farkinda olarak
tiyatroyu kendi disiincelerini kitlelere iletmekte etkin bir ara¢ olarak siklikla
kullanmusglardir.

Tiyatronun politik fikirleri yaymaktaki potansiyel giiclinii kesfedenler
yalniz donemin elitleri degildir kuskusuz. Doénemin politik aktorleri kendi
politikalarm1 kitlelere tagimakta ve bu politikalar1 mesrulastirmakta tiyatronun
giiciiniin farkinda olmuglar ve bu giicii tekellerinde tutmanin miicadelesini
vermislerdir. Ancak tiyatronun politika ile iligkisini tek yanli bir yararlanma iliskisi
olarak tanimlamak durumu agiklamakta yaniltici olabilir. Zira bu iliski tek yanli
degildir. Nasil politik aktorler tiyatroyu kendi mesrulastirma araglari olarak

' 1908 Devrimi’nde tiyatronun yeri, devrim tiyatrosu kavramsallastirmasi ve tiyatro salgini
icin bkz. Bilge Seckin, “Staging The Revolution: The Theatre of the Revolution in the
Ottoman Empire 1908-1909,” Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi
2007.

? Tiyatronun bu islevi farkli iilkelerdeki devrimci dénemlerde benzer bir sekillerde ortaya
¢ikiyordu. 1908 Devrimi’nin tiyatrosu ile Fransiz 6rneginin karsilagtirmast bu bakimdan
ogreticidir bkz. Paul Friedland, Political Actors: Representative Bodies and Theatricality in
the Age of the French Revolution, (Ithaca: Cornell University Pres, 2002).
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kullanmuslarsa, tiyatro gruplar1 da kendi aktivitelerini politik aktdrlerin destegi ve
katilimiyla mesrulastirnis ve hatta miimkiin kilmislardur. ittihat ve Terakki’nin ileri
gelenleri, donemin etkin pasalar1 ve hanedanin ileri gelenlerinin tiyatroya seyirci
olarak katilimlar1 tiyatronun kendi mesruiyetinin saglanmasinda onemli bir
basamag1 olusturmustur. Ancak donemin politik aktorleri ile tiyatro iliskisi daha
bastan bir gerginligi de icerinde tagimaktadir. Tiyatro hareketlerinin amatdrligii ve
kendiligindenligi politik aktorlerin uzun donemli hesaplari ile daima bir celiski
icerisinde bulunmus ve bu gerginlik politik aktorleri tiyatro gruplarmi saglam bir
ittifakin Ozneleri olarak gormekten alikoymustur. Ayni anda politik aktorler bu
gruplari kontrol altinda tutmaya c¢abalamislar, ¢ogunlukla bunun yolu da bu
gruplarla bir patronaj iligkisi inga etmek olmustur.

1908 Devrimi’nin hemen ardindan ortaya ¢ikan tiyatro salgmi bu
donemde ortaya dokiilen yiizlerce amatdr grup, tiyatro yapmak hevesiyle her kose
basinda gaz tenekelerinin iizerine carsaf gererek “Yasasin Vatan!” “Yasasin
Mesrutiyet!” ile biten oyunlar sahneleyen kalabaliklar, yerlesik topluluklarin kendi
repertuarlarmi yeni doneme gore yeniden bicimlendirilmesi, yasaklanan oyunun
yeniden oynanmasi icin sokaklara dokiilen seyirciler donemin ayirt edici
karakteristigini olusturur.” Mesrutiyetin ilk aylarim izleyen tiyatro salgini devrimci
karakteri ile kendinden Onceki ve kendinden sonraki dénemden ayrilir ve kendi
igerisinde bir biitlinliik gosterir. Genellikle tiyatro tarihgileri bu déneme deginmekle
birlikte bu dénemin tiyatrolarmni sanatsal deger tagimadiklari gerekgesi ile ihmal
etmigler, donemin eserlerini kendi sosyal ve politik atmosferi igerisinde
degerlendirmek yerine yok saymay1 tercih etmislerdir. Halbuki bu donem igerisinde,
“bu ilk giinler”de tiyatrolar binlerce kisiyi bir araya toplamayi basarmis, okur
yazarlik oraninin diistikligii goz Online alindifinda tiyatro metinsel degil de
performatif ozelligi ile “siradan insanin” politiklesmesinde Onemli bir rol
oynamustir. Tiyatro yalniz okuma yazma bilmeyen kitleleri tiyatroya g¢ekmekle
kalmamig, aynm1 zamanda cok farkli kisisel arka planlara sahip oyun yazarlar
sanatsal ve egitim diizeyleri yeni ugraslarinda 6nem tasimaksizin oyun yazmaya ve
sahnelenen oyunlar hakkinda tartismaya ve fikir yiiriitmeye baslamiglardir.
Boylelikle tiyatro kendi kamusal alanini yaratmustir.

Tiyatronun ihmal edilen bir diger sosyal yonii de yalniz kitlesel bir
tiyatro yapma halinin degil, ayn1 anda kitlesel bir sekilde tiyatro izlemenin de bu
donemin diger bir 6zelligini olusturmasidir. Yalniz tiyatro binalar1 degil, meydanlar,
okul bahgeleri, baglar, sokaklar bizzat tiyatronun sahnesi haline gelmis ve genis
kitlelere ev sahipligi yapmistir. On binleri meydanlarda toplayan tiyatro
aktivitelerinin nasil olup da tiyatro tarihgilerinin goéziinden kagtig1 ayri bir incele
konusu olmaya degerdir. Bu gozden kacirma halinin sebebi ¢ogunlukla oyunlar
yazilma tarihlerine, konulara ve temalarina gore siniflandirarak, tiyatro oyunlarini
“sanatsal” olaylar olarak tiim sosyal ve politik arka plandan koparma tavrina

? Rus Devrimi’nde de ¢ok benzer siiregler yasaniyordu bkz. Konstantin Rudnitsky, Russian
and Soviet Theater 1905-1932, (New York: Harry N. Abrams, 1988) ve Lynn Mally,
Revolutionary Acts: Amateur Theater and the Soviet State 1917-1938, (Ithaca: Cornell
University Pres, 2000).
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baghdir.* Boylelikle 1908 Devrimi’nden énce yazilmis ancak Ikinci Mesrutiyet’te
kitlelerle, binlerce seyirciyle bulusmus ve dénemin tiyatro diinyasina rengini vermis
olan Namik Kemal’in “Vatan yahud Silistre”’si ve Semsettin Sami’nin “Besa yahud
Ahde Vefa”s1 gibi oyunlar1 kitlelerin tarih sahnesinden kaybolmasi gibi tiyatro
tarihinden buharlagmiglardir.

Sosyal tarih gibi tarihe alternatif yaklasimlar arasinda da tiyatro
oyunlarini, bu oyunlarin sahnelenislerini tarihsel bir kaynak olarak kullanan
herhangi bir ¢alismaya rastlamak olanak disidir. Halbuki hem tiyatro metinleri
romanlarda oldugu gibi metinsel olarak sosyal tarihin bir kaynagi olabilirler hem de
performanslari ile yiizlerce, binlerce insani bir araya getirme 6zellikleri ile sosyal
birer vaka olarak donemin sosyal politik kiiltiirel iligkilerinin analizine elverisli bir
zemin saglayabilir. 1908’in ilk aylar1 boylesi oyunlarin hem yazildigi hem de
siklikla oynanarak yogun bir seyirci talebiyle karsilastigi bir zaman dilimi olarak
bdylesi bir analizin ana gévdesini olusturma potansiyeline sahiptir.

1908 Devrimi’nin kaotik atmosferi igerisinde, Istibdat’n yasakl
giinlerinden sonra, devrimin sahnelenen ilk oyununun hangisi oldugunu tespit
etmenin zorlugu ortadadir. Ancak ilk oyun olsun ya da olmasin Semsettin Sami’nin
“Besa yahut Ahde Vefa” oyunu mesrutiyetin ilaninin hemen ardindan sahneye
konmus ve hem donemin iki yerlesik tiyatro toplulugu hem de kamuoyu tarafindan
yeni donemin baglangicini belirleyen isaretlerden biri olarak kabul edilmistir. “Besa
Yahut Ahde Vefa”nin mesrutiyetin ilaninin hemen ardindan ilk temsili,
hazirliklardan baglayarak gazetelerde yer almus, seyirci ilk temsilden baglayarak
tiyatro kapilarina yigilmus, her temsil, ilan-1 Hiirriyet’i kutlayan birer toplumsal olay
haline gelmistir. O zaman bu oyunu seyirci i¢in bu nebze ¢ekici kilan nedir? Oyunun
Oykiisii bir Arnavut gelenegi olan Besa iizerine kurulmustur. Bir ¢obanin kizi olan
Meruse, Recep isimli bir akrabalarmma asik olur ve nisanlanirlar. Fakat
Tepedelenlioglu Demir Bey, Coban Zebir’i kizini kendi adamlarindan biri olan
Selfo’ya vermesi i¢in zorlar. Zebir, Bey’in bu istegine direnir. Selfo, Meruse’yi
kacirirken, Zebir’i vurur. Zebir 6lmeden 6nce karis1 Vahide’ye kendisinin ve kizinin
intikamin1 almak {izere Besa verdirir. Vahide diismanlarini aramak iizere yola
koyulur. Bu sirada bir agacin altinda uyumakta olan bir adam goriir. Adam uyumaya
devam ederken oraya gelen baska biri, uyuyan adama tiifegini dogrultur. Adamdan
kendisine yalvarmasimi kendisinden merhamet dilemesini ister. Ancak adam bunu
reddeder. Adam tiifegi dogrultmus tetigi ¢ekmek ilizereyken Vahide adami vurur ve
yalvarmay1 reddeden adami kurtarir. Adam Fettah Agadir. Yirmi yildir evinden
uzaktadir ve simdi geri donmiistiir, karisini ve yirmi yildir gérmedigi ogluna
kavusmak i¢in evine dogru yol almaktadir. Vahide de bu adama kendi hikayesini
anlatir ve Besa’sindan bahseder. Fettah Aga, Vahide’nin kendisini kurtarmasina
karsilik, Vahide’nin kocasmin Zebir’in katilini 61diirecegine Besa verir. Fakat Fettah
Aga oyunun sonunda kendi oglunun Fettah Aga’nin katili olusu ile yiizlesmek
zorunda kalir. Besa’st ile oglunun Selfo’nun hayati arasina sikisan Fettah Aga
Besa’sini bozmaktansa oglunu 6ldiirmeyi seger.

4 (")megir} bkz. Metin And, Megsrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1908-1923), (Ankara:
Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar, 1971); Alemdar Yalcin, II. Mesrutiyette Tiyatro
Edebiyati Tarihi, (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2002).
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Daha provalardan baslayarak Besa’nin oynanmasi giiniin gazetelerinde

ayrintili sekilde yer alir. Sabah, Tanin, Terciiman-1 Hakikat, Millet gibi gazeteler
oyunun provalarinin basladigini okuyucularina miijdeli basliklarla duyururlar.
Ornegin 29 Temmuz 1908 tarihli Sabah gazetesi “Saye-i hiirriyette matbuatin nail
oldugu feyzi bi nihaiyeden bittabi tiyatrolar da istifade etti’gini ve “artik tiyatro
sahnelerinde adi piyesler yerine Celal’ler, Akif Bey’ler, Dihteri Hindu’lar, Gave’ler
gibi asar-1 mahalde oynanaca” g1 gururla duyurmaktadir.” Bu ilana gore Miakyan
Mesrutiyet Oncesinin de kurumsal tiyatro grubunun yonetmeni olarak Sabah
gazetesine gelerek o hafta “Balmumcu” adli oyunu ondan sonraki hafta da “Besa
yahut Ahde Vefa”y1 sahneye koyacagini bildirmistir. “Diin kendisinin suret-i
mahsusada matbuatimiza gelerek haber verdigine goére bu hafta Balmumcu’yu
gelecek haftada Besa’y1 mevkiyi temasaya koyacak imis. Biz bunu diisiinememis
idik “Besa” zaman-1 hazira en muvafik bir eserdir.”® Mesrutiyetin ilanmindan 6nce
yazilan “Besa yahut Ahde Vefa”nin sahneye konmasinin gazeteye kadar gelerek
haber verilecek 6nemli bir haber olmasini saglayan sey bu oyunun Semsettin Sami
gibi yalniz kendi déneminin politik bir figliriiniin eseri olmasi degil, ayn1 zamanda
Jon Tiirkler’in ve Ittihatgilarin kendi politik kokleri saydiklar: bir sahsiyetin eseri
olmasidir. Besa’nin sahnelenmesi hakkinda elestiriler yazan pek cok gazete, oyunu
yazart Semsettin Sami’yi de ilk hiirriyet hareketlerinin sadik bir hizmetkar1 olarak
selamlamaktadirlar: “ilk hareket-i hiirriyetperveranenin fedakar hadimarimdan
bulunan Semsettin Sami Bey merhum bizde tiyatroculugun inkisafi evvelinde
Besa’y1 yazmis sanki milletine hiirmet i¢in besa etmis idi. Ahde vefa etti. Hayatinin
sonuna kadar calistr.””
Aym giinlerde Besa’y1 sahneye koyan yalniz Minakyan degildir, Millet Gazetesi
Ahmet Fehim Efendi’nin tiyatro grubunun da Tepebas1 Yazlik Tiyatrosu’nda “Besa
yahut Ahde Vefa’y1’ oynayacagini duyurmakta ve bu olay tiyatroculukta bir devr-i
terakkinin baslangict olarak tanimlanmaktadir. Bu ilanda dikkat ¢eken diger bir
husus da Besa Yahud Ahde Vefa’nin Cemiyet-i Osmaniye’nin riyaseti altinda olarak
oynanacagmin altin1 gizerek belirtmesidir.”® Diger gazetelerin ilanlarinda da bu
vurgu yapilmaktadir. Hiirriyetin bu ilk giinlerinde tiyatro oyunu sahnelemek hele ki
Istibdatin yasakli oyunlarindan birini sahnelemek hem tehlikeli hem de politik bir
davranig olarak algilanmaktadir.' Ahmet Fehim’in anilarinda bu ruh hali soyle
anlatilmaktadir;“Amacim biitiin istibdad’da, Gedikpasa olayi iizerine yasak edilmis
telif eserleri oynamakti. Heniiz hi¢ kimse buna cesaret edememisti. Hala herkesin
icinde bir korku vardi. Ben bir hamle ile biitiin endise ve korkulardan kurtuldum.
“Besa” y1 ilan ettim. Oyun gecesi tiyatro mahsere dondii.”

Besa’nin Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin (ITC) onayini alarak yahut onun
“riyaseti altinda” sahnelenmesi bu sosyal olaym mesrulugunu sagliyordu. Diger

3"Saye-i Hiirriyette Matbuatin..." Sabah, 29 Temmuz 1908, 16 Temmuz 1324, 1 Recep 1326,
s. 4.

% Ibid., s. 4.

7 Hiiseyin Kazim, "Besa," Terciiman-1 Hakikat, 16 Agustos 1908, 3 Agustos 1324, 19 Recep
1326, Pazar, s. 3-4.

8 "Tiyatroculugumuzda Yeni Bir...," Millet, 6 Agustos 1908, 24 Temmuz 1324, Persembe, s.
4.

° Ahmet Fehim Bey’in Hatiralari, ed. Hafi Kadri Alpman, (istanbul: Kervan Matbaacilik,
1977), s. 192.
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yandan ITC kamuoyunda neyin mesru olup neyin olmadigini tanimlayan bir kurum
olarak beliriyor ve bdylelikle kendi mesruiyetini pekistiriyordu. Ayni zamanda
Besa’nin sahnelenisi tiyatro diinyasinda yeni donemin, “hiirriyetin” baslangicini
belirleyen bir olay olarak yerini altyordu. ITC nin bu sahnelemeye desteginin 1srarla
belirtilmesindeki bir diger sebep de bu ilk oyunu izleyecek seyircilerin bir cogunun
cemiyetle iligkili olacaginin ya da en azindan cemiyetin goriislerine yakin olacaginin
diigtiniilmesi olmalidir.

6 Agustos 1908’de Tepebasi Yazlik Tiyatrosu’'nda Besa ilk kez
sahnelendiginde atmosferi en iyi aktaran anlatimlardan bir tanesi siiphesiz Ahmet
Fehim’inkidir. Tepebast Yazlik Tiyatrosu gercekten “mahsere” donmiistiir. Geceli
giindiizlii li¢ giin Uistiliste sergilenen oyunu izlemek isteyen pek ¢ok seyirciye yer yok
yanit verilmek zorunda kalinmustir."® Yalmz ilk sahnelenisi degil, farkli yerlerdeki
Besa performanslari seyircilerle dolup tasmaktadir. Ornegin Bakirkdy’de “Senelerce
bela-i istibdatin kahr ve zulmiiniin tahribatindan kendilerini istihlas eden binlerce
hiirriyetperveran ile tiyatro igne atilsa yere diismeyecek halde idi.”'' Besa oyunu
imparatorlugun farkli milletlerinden c¢ok sayida seyriciyi ayni ¢ati altinda
bulusturmakta onlar1 ayni duygularla costurmakta, kollektif bir duygulanim
icerisinde bir arada tutmaktadir. “Tiyatrodan igeri girdigim vakit sasirdim. Tiirk,
Ermeni, Rum, Musevi bir¢ok galabalik vardi. Herkes senelerden beri goriilmeyen
bdyle milli sahnelerin nasil bir eda-1 muvaffakiyetkerane ile oynanabilecegini
birbirine soruyor, -bizdeki manasia gore- tenkidden ziyade takdir ve tesvik lazim
geldigini teslim ediyorlard:.”"?

Oyunun sahnelenmesi sirasinda belirli sahnelerde seyircinin sloganlari ile
performanslar durma noktasina gelir. Bu sahnelerden en ¢ok alkig alami ve
sloganlarla kesileni Coban Zebir’in Kanun-u Esasi’ye dayanarak kendisini
savundugu ve Demir Bey’e direndigi sahnedir. “Hele Zebir roliinii icra eden Fehim
Efendi, Demir Bey’in tehdidat-1 miistebidanesine,...mukabele ederek: “o vakitler
gecti, simdi bizim bir kanuni esasimiz var. Hepimiz miisaviyiz” deyince
temagageran “Yasasin Hirriyet! Yasasin Musavvat! Yasasin Adalet! Yasasin
Uhuvvet!” nidalarii kemal-i sadi ile ref ettiler. Herkesin kalbindeki hiss-i hiirriyet
gdzlerindeki lema ile ayan oluyordu.”"® Burada seyrici ile Coban Zebir arasindaki
dzdeslesme asikardir. Sloganlar Istibdatla gegen otuz ii¢ yil boyunca hiirriyete
susayan kalpleri teskin etmektedir; “33 seneden beri adalete, hiirriyete, miisterihane
hayata o kadar susamisiz ki diin teneffiis ettigimiz havay: hiirriyet terenniim eden
lagmat-1 hiirriyet, sahnede temasay1 hiirriyet, teskin-i istiyak hiirriyete kafi geliyor
diye biitiin kalbimizle tekmil kuvvetimizle “yasasin hiirriyet!” diye bagiriyorduk.”"*

Perde aralari da bos gecmemekte, konusmalar yapilmakta, hiirriyet
marslar1 ¢alinmakta ve sdylenmektedir. Seyiicinin ruh hali bir hayalin ger¢ek olmasi
durumunda buna inanmakla inanamamak arasinda gidip gelmektedir. Oyunun
sanatsal niteligi hem oyuncular hem seyirciler acisindan ikinci plandadir. “Sami bey

Y«Artik ii¢ giin, geceli giindiizli “Besa” y1 oynamus, diinyanin hasilatini elde etmistik.”
Ahmet Fehim Bey’in Hatiralari, s. 192.

"' "Besa Yahut Ahde Vefa," Server-i Fiinun 26 Temmuz 1324,Cumartesi, s. 4.

'2 [ttifak, 21 Agustos 1908, 8 Agustos 1324, 24 Recep 1326, Cuma, s. 4.

" Nigar Miinir, "Besa Yahud Ahde Vefa," Tanin, 26 Temmuz 1324, 11 Recep 1326,
Cumartesi, s. 4.

14 "Besa Yahut Ahde Vefa," Servet-i Fiinun 26 Temmuz 1324,Cumartesi, s. 4.
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bunda muvaffak olmus mudur” diyor [ttifak gazetesinin yazari, “tiyatro simdiki
kavaid-i sanata muvafik midir? Bunlardan bahsetmek biluzumdur, yalniz kalb-i
iimitte husule getirdigi heyecan-1 vatanperveranayi tetkik etmek kafi.”"’ Tiim bir
kamuoyunun goziinde dnemli olan bu oyunun 6zgiirce sahnelenmesidir. Bu oyunun
Ozgiirce sahnelenmesi yeni rejimi eskisinden radikal bir sekilde ayirmaktadir. Sabah
gazetesinin 6zel muhabiri olarak performansi izleyen Doktor Arif ismet’in diger tiim
seyircilerle paylastigi ruh hali oyunun oynandigi atmosferi belki de en can alici
sekilde betimlemektedir; “Aman yarab! Acaba riiya mi idi? Besa tiyatrosu mevki-i
temasaya vaz olundu 6yle mi? Lakin bu miimkiin degil...hayir miimkiin ve kabil
degil idi... cehennemler sagilir, yerler acilir, tufanlar istila eder icran ve kevakip
birbirine girer giines mahrekinden oynar, havayi nesimi inhilal, alemi melkut ihtilal
eder. Yine: Besa oynanmaz idi!”'® Fakat Hiirriyet gelir ve her sey degisir. Arif ismet
Bey ancient regime ve taraftarlarina gazete siitunlarindan nispet yapmaktadir; “Ohh!
Nasil oynand1 ya!”'” Arif Ismet Bey nerdeyse kendisini oyunun sahnelenmesinin bir
rilya olmadigma ikna etmeye g¢aligmakta, diisle ger¢ek arasinda gidip gelmektedir.
Imkansiz olan gercek olmustur. Oyunun metninin ne anlatig1 ya da oyunun sanatsal
acidan nasil oynandigi bir kenara, sonunda Ozgilirce sahnede oynanmasi tim
seyirciyi derinden etkilemistir. Ama bu sahneleniste basrol ne tek basina seyircinin
ne oyuncunun ne de yonetmenindir; “Evet... evet oynandi hem de pek milkemmel,
pek muhayyeg oynandi. Fakat burada rolii hiirriyet oynadr™'®

Basgrol hem politika hem de tiyatro sahnesinde “hiirriyet”indir. Kotii olan
ne varsa eski rejimle birlikte arkada birakilmistir. Besa bu zaferi miijdelemektedir:
“Tam 33 seneden beri ilk defa olarak bir milli tiyatro gordiik, ¢ok siikiir! Zafer...
zafer... fakat heyecan ve tesirinden ihtisasatimi nasil tasvir ve beyan edebilirim? Bu
nasil miimkiin, ne yazayim ne soyleyeyim?”'® Seyirciler toplumun farkli sosyal
tabakalarindan geldigi gibi ayni zamanda imparatorlugun farkli milletlerinden
olusmaktadir. Besa yalniz erkeklere degil kadinlara da oynanmaktadir. Kadinlar i¢in
ya Ozel gosterimler yapilmakta yahut erkeklerle ayni anda ayni salonda fakat
kendilerine ayrilmis, ¢ogunlukla bir perde ile bolinmiis bir boliimde tiyatro
izleyebilmektedirler. Hatta mesrutiyetin ilk gilinlerinde mesire yerlerindeki
tiyatrolarda kadim erkek karisik sekilde tiyatro oynandigina dair sikayetler boyle bir
pratigin varligina da isaret etmektedir. Denilebilir ki devrimin ilk tiyatrosu Besa
farkli kesimlerden kadin erkek pek g¢ok seyirciye ulagmig ve onlart derinden
etkilemis, etki alan1 yalniz tiyatroya gidenlerle de sinirli kalmamistir. Gazetelerde
erkek yazarlar tarafindan oldugu kadar kadm yazarlarin kaleminden de gazete
okuyucularma ulagmis ve kamuoyunda canli bir tartismanin 6znesi haline gelmistir.

Besa devrimin kendi geg¢misi ile kurdugu bir koprii haline gelmis
izleyicileri oturduklar1 yerden istibdat altinda yasayan ve hiirriyet giinlerine
yetisememis olan hiirriyet kahramanlarma baglamistir. “Su bir dakikast bir asir
kadar kiymetli olmak lazim gelen 33 senelik zaiyata ah... Bdyle bir tiyatro seyr
edebilmek serefinden mahrum kalan siiheda-y1 hiirriyete yazik. O murdar yerlerde

'S Jutifak, 21 Agustos 1908, 8 Agustos 1324, 24 Recep 1326, Cuma, s. 4.

16" Arif ismet Bey, "ilk Tiyatro Besa," Sabah, 8 Agustos 1908, 26 Temmuz 1324, 1 Recep
1326, s. 4.

7 Ibid., s. 4.

¥ Ibid., s. 4.

" Ibid., s. 4.
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ahlak-1 ifsad, hissiyat-1 telvis, esasi mevzuundan biisbiitiin istihale eden o piyes
oyunlari seyre mecbur ve mahkum kalanlara yazik ”* Bu sebeple kendisi de hiirriyet
kahramanlar1 arasinda adi sayillan Semsettin Sami’ye yasadiklar1 hiirriyet giinleri
icin tesekkiirlerini sunmak isteyen seyirci, onun yerine sik sik oglunu sahneye
cagirmig ve siikranlarini sloganlar ve konusmalarla ona sunmus, boylelikle gegmisi
ve bugiinii arasinda bir devamlilik insa etmistir.*’

Diger yandan Besa yalniz yazarinin yaratti1 politik ¢agrisimlari ile degil
bizzat “besa” s6zciigiiniin ¢agristirdiklari ile de genis bir etki alan1 yaratmistir. Besa,
yalnizca bir Arnavut gelenegi olarak kisisel bir yemin degil ayni zamanda tiim
Osmanli toplumunun yeni rejime ve onun ilkelerine olan sadakati olarak da
anlagilmistir. Bu ilkeler ger¢evesinde gelecege dogru yol alinacaktir ve tiyatro da bu
yolda en 6nemli egitim araglarindan biri olacaktir. “Ey kavm-i necib ve namuskar!..
Hiirriyeti layikiyla tantymiz!.. Hiirriyeti takdis ediniz!.. Sizden bizden bir sey
beklenir; Ahde vefa! Ciinkii namus, miisavat, adalet dairesinde harekete ahd ve
peyman ettik! Ahde vefa! Atinin vekayiyi bize ne sanli ne serefli sahneler
gosterecek. Milli, ahlaki, siyasi tiyatrolar tahrir ve tertip olunacak. Coluk
cocugumuz bu dariil ediblerden perverde edilecek. Kabiliyetimiz hissiyatimiz
buralarda dahi tezahiir edecek. Cihan-1 medeniyet... ve kemalatimiz1 seyredecek
hayran olacak. Fiitur etmeyelim, yol alalim. Ahde vefa edecegimize tekrar; Besa!?

Eski dénemin iki yerlesik tiyatro toplulugu tarafindan sahneye konulan
Besa her iki topluluk i¢in de hem maddi hem de manevi olarak biiyiikk bir basari
olarak goriilmiis, oyuncular hem sahnede hem de gazetelerin elestiri siitunlarinda
ovgiilere mazhar olmuslardir. Osmanli Tiyatrosu her iki toplulugun da kullandig bir
isimdir. Ahmet Fehim Efendi’nin tiyatrosunda Ahmet Fehim Efendi basta olmak
iizere, Hakki Necip, Nezih Ziya, Toloyan Efendi ve Hekimyan Aznif ve Rejina
Hanimlarin adlart oyuncular arasinda sayilmakta ve sanatlarindan dolay1
kutlanmaktadirlar. Minakyan toplulugunda Zebir Rolii Minakyan’mn kendisi
tarafindan oynanmakta, Demir Bey Sahinyan, Fettah Aga Binemeciyan, Vahide
Hanim Knar ya da Aznif Hanim tarafindan canlandirilmaktadir. Elestirilere
bakilacak olursa cogu aktor rollerinde umulandan daha bagarilidir.

Diger yandan Ali Sami’nin verdigi bir gazete ilanina bakacak olursak pek
¢ok tiyatro Besa’y1 oynamayi talep etmis ancak Ali Sami babasi adina hak sahibi
olarak sadece bu iki tiyatro toplulugunu babasinin eserini oynamaya layik
gormiistiir. “Derme ¢atma birkag tiyatro kumpanyasinin pederim merhum Semsettin
Sami Bey’in (Besa) nam eserini mevkii temasaya vaz etmek istediklerini sahaifi
matbuatta gormekteyim. Simdiye kadar ahlak-1 umumiyeyi ifsad etmekten baska bir
seye hidmet etmeyen bazi tuluatgilarin bu oyunu mevkii temasaya vaz eylemelerine

20 Arif Ismet Bey, "ilk Tiyatro Besa," Sabah, 8 Agustos 1908, 26 Temmuz 1324, 1 Recep
1326, s. 4.

2! Millet Gazetesinde yazan izzet Melih, 8 Agustos 1908, 26 Temmuz 1324, 11 Recep 1326
tarihli "Tiyatro Ve Tenkidati, Besa Yahut Ahde Vefa, Merhum Semsettin Sami Bey'in Eseri,"
adli yazisinda, sunu sdylemektedir; “Simdi de miisaade ederseniz, mekteb siralari iizerinde
baglanmig samimi bir dostlukla kendisine kalben merbut oldugum Ali’nin, peder-i fazil ve
muhteremi Semsettin Sami Bey’e karsi medyun oldugumuz vazifeyi tesekkiirii kismen ifa
edebilmek i¢in gozlerinden dperim.”

2 Arif Ismet Bey, "ilk Tiyatro Besa," Sabah, 8 Agustos 1908, 26 Temmuz 1324, 1 Recep
1326, s. 4.
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katiyen razi degilim. Bu oyunu ancak ciddi piyesleri enzar-1 millete vaz etmeye
calisan Fehim ve Minak Efendiler oynayabilirler. Merhum $emsettin Sami Beyzade
Ali Sami.””

Gazetelerde yaymlanan elestirilere ve seyircinin tepkilerine bakarak
denilebilir ki Besa mesrutiyetin ilanin1 izleyen devrim giinlerinde ve politik ve
sansiirden azad olmus bir tiyatroyu kamuoyuna tanitan ilk ve ¢ok basarili bir 6rnek
olmustur. Besa devrimin kendi tarihini yazmasina hizmet etmis, hiirriyet glinlerinde
yasayanlar1 Isdibdat rejimi altinda bu hiirriyet i¢in miicadele edenlere baglayan bir
halka gorevini Ustlenmistir.Bu oyunla yeni bir donem agilmis ve artik “hiirriyet
kahramanlarinin” eserlerinin korkusuzca sahneye tasimmmasimin Oniinde higbir
engelin kalmadigi bizzat bu pratikle anlasilmistir. Heniiz devrim kendi triini
sayilabilecek bir tiyatro toplulugu ve kendine 6zgii bir sanatsal form yaratmis
degildir. Besa heniiz tiyatrolarin duvarlarmi1 asip sokaklara ve meydanlara
inmemistir. Ama diyebiliriz ki Besa tiyatronun devrim provasidir. Ezilenlerin
senliginde onbinleri harbiye nezareti, tophane gibi meydanlara toplayacak bir tiyatro
icin seyircinin biraz daha sabretmesi Resad Ridvan’in ve devrimin kendi tiyatro
toplulugu olan Heveskeran Cemiyeti’ni beklemesi gerekecektir. Bu tiyatro
toplulugunun ve belki de bu donemin en fazla oynanan oyunu “Vatan Yahut
Silistre” olacaktir. Yazar1 Namik Kemal’in Istibdat giinlerinde siirgiine gdénderen bu
oyun, Hiirriyet gilinlerinde devrimin bir ritiieli olarak binlerce insani arkasindan
stiriikleyecektir.
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