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Telmih Sanatinin Asim'da islevsel Kullanimlar1 Uzerine

Orhan BALDANE
Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bolimii

Ozet

Sozlik anlami “soz arasinda kastedilen bir seyi manali olarak sdyleme, agik soylememe, imali konusma” demek olan telmih, edebi terim olarak da
“herkesce bilinen gegmisteki bir olaya, iinlii bir kisiye, bir inanca ya da yaygin bir atasoziine isaret etmek veya onu animsatmak™ anlamina gelir. Telmih sanati
edebi eserlerde gelisigiizel ve konuyla alakasiz bir konumda kullanilirsa, eserlere herhangi bir katki saglamadigi gibi bu durum hem teknik bir kusur olarak
goze carpar, hem de okurun kendi kafasinda yarattig1 cagrisimlar diinyasini zedeleyerek eseri edebi yonden zayiflatir. Fakat telmih sanati, amacina uygun bir
sekilde kullanilirsa metinleri farkli agilardan zenginlestirebilir. Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), Fatih Kiirsiisiinde ve Siileymaniye Kiirsiisiinde adli siir
kitaplari gibi uzun ve tek bir siirden meydana gelen Asim adli eserinde sik sik telmih sanatia bagvurmustur. Bu eserde yer alan telmihler ile eserin tarihi
tabakast Osmanli’nin yikilis, yiikselis ve kurulus donemleri ile Hz. Muhammed ve Hz. Musa’nin devirlerine kadar uzanirken, cografl tabakasi ise biitiin
Osmanl sahasi ile Arap sahasina -6zellikle Misir’a- , Fars sahasina, Orta Asya’ya ve Avrupa’ya kadar genislemektedir. Bu genisligi yaratmada elbette telmih
havuzundan hangi malzemelerin secildigi konusu énemlidir. Biz ise bu ¢ahsmamizda Mehmet Akifin Asim’da hangi telmihleri kullandigi meselesini ele
almaktan ziyade, bu telmihlerin hangi islevlerle kullanildiklarini tespit ederek saptadigimiz islevlerin esere yapmis olduklart teknik ve edebi katkilari ortaya
koymaya calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Asim, Telmih

About The Functional Uses Of Telmih In Asim

Abstract

Telmih (allusion) has a lexical meaning of “saying things allusively, not speaking openly or saying things implicitly”; however, in literature it means
making references to a famous person, a popular event, or a belief in history or rather to a common proverb. If it is used carelessly or off the track in literary
works, this doesn’t make any contributions to them; furthermore, not only does it stand out as a technical mistake but it also weakens the work by disrupting
the system of references that the reader creates in his mind. Yet, if it is used properly, it may as well enrich texts. For instance, Mehmet Akif Ersoy (1873-
1936) frequently employed the art of telmih both in his books of poetry “Fatih Kiirsiisiinde” and “Siileymaniye Kiirsiisiinde” and in his work “Asum”, which
is composed of a single but rather long poem. While with the telmihs used in this work the historical sphere can be traced back to the foundation, the rise and
the fall of the Ottoman Empire and even to the time when Muhammed and Moses lived, the geographical sphere covers the whole Ottoman and Arab domain -
especially as far as Egypt-, Persia, Middle Asia and Europe. In the creation of this sphere, it is certainly important to pay attention to what aspects of telmih are
chosen. Still, rather than dealing with which telmihs Mehmet Akif Ersoy employed in his book “Asum”, we will determine the functional uses of these telmihs
and their technical and literary contributions to the work.

Key Words: Mehmet Akif Ersoy, Asim, Telmih

1. Giris

Edebi sanatlar arastirmacilar tarafindan genellikle
mecazlar, anlam sanatlar1 ve s0z sanatlar1 olmak {izere ii¢
bashk altinda incelenmistir'. Bizim burada Asum’daki islevsel
kullanimlarini ele alacagimiz telmih sanatina ise genellikle
“anlamla ilgili sanatlar” subesinde yer verilmigtir. Ayrica
Yekta Sara¢ telmih sanatin1 1rdd-1 mesel, iktibas ve tazmin
sanatlariyla birlikte “ortak malzemeyi kullanmaya dayali
sanatlar” olarak ayr1 bir grup altinda da toplamistir (Sarac,
2007: 270-286).

Sozliikte “paril paril parlatmak; soz arasinda kastedilen
bir seyi manali olarak soyleme, agik sOylememe, imali
konusma” anlamlariyla karsilanan telmih, edebi terim olarak
ise "herkesce bilinen ge¢misteki bir olaya, tinlii bir kisiye, bir
inanca ya da yaygin bir atasoziine isaret etmek veya onu
animsatmak” anlamuna gelir”. Bati retorigindeki karsihg: ise

! Edebi sanatlarin siiflandirilmast ile ilgili bilgiler su ¢alismalarda
ortaya konulan siniflandirmalar dikkate alinarak verilmistir: (Sarac,
2007), (Geng, 2008), (Dilgin, 2009).

2 Ahmet Kartal, belagatle ilgili bazi eserlerde yer alan telmih
tariflerini bir liste halinde vermistir (Kartal, 2007: 425).

bazi belagat kitaplarinda kinayenin karsiligt olarak da
kullanilan allusion soézctgidiir. Allusion, kinayeden ziyade
telmih sanatin1 karsilamaktadir (Coskun, 2008: 71).

Nelerin telmih olarak kabul edilip nelerin kabul
edilmeyecegi konusunda ise bazi geligkiler mevcuttur. Ahmet
Kartal bu konuyla ilgili olarak bircok beldgat kitabinda
telmih icin yapilmis olan tanimlar1 da goz Oniinde tutarak
telmihte asil hususun telmih yapilan olgunun zikredilmeden
hatirlatilmas1 oldugunu soylemistir. Zikredilerek verildigi
takdirde miiphemiyet ortadan kalkacagi icin bunun telmih
olarak kabul edilmesinin zor olacagini; ama eger bunlar
telmih olarak kabul edilecek olursa da yapilan telmihin
niteliginin zayif ve acik olarak degerlendirilmesi gerektigini
belirtmistir (Kartal, 2007: 420). Calisma boyunca ele
alacagimiz telmih orneklerinde bu noktayr da goz Oniinde
tutacagiz.

Yekta Sarac ise bu konuyla ilgili olarak telmihin dogal
bir tslupla yapilmasi ve telmih yapilan unsurun anlagilir
olmast gerektigini soylemektedir (Sarag, 2007: 282). Yine
Ahmet Kartal da telmih ile ilgili olarak "Eger hi¢ kimsenin
bilmedigi bir hadiseye isaret edilerek telmih sanati icra
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edilirse, sanat basarisiz olur; daha dogrusu boyle bir durumda
‘telmih'ten s6z edilemez. Ciinkii bu tavir siiri veya edebi bir
metni bilmece hdline sokar. Bu da o6zellikle okuyucunun
sanatkarin ruh haline ulasmasina mani olur" demektedir
(Kartal, 2007: 422).

Anlamla ilgili sanatlar belagatin bedi koluna dahil
edilmektedir. Bu kolda yer alan edebi sanatlar genellikle
edebi eserlerde, sozii lafiz ve anlam yoniinden siisleyen
unsurlar olarak iki ayr1 grupta ele alinmakta ve “giizellik
veren unsurlar” olarak adlandirilmaktadir. Yekta Sarac¢’in da
dile getirdigi gibi bu sanatlarin hepsinin metnin anlamiyla
iligkisi vardir ve bu iliskinin metin tahlillerinde ve
analizlerinde goz Oniinde tutulmasi gerekir (Sarac, 2007:
155). Bunun yani sira, s6z sanatlarinin, kullanildiklar1 metnin
anlamin1 zenginlestiren bir isleve sahip olmalar1 gerekir.
Ciinkii bu sanatlar, orijinal bir hayalin veya farkli bir duyus
tarzinin ifadesi olduklar1 takdirde sairin iislibunu ve metnin
anlamin1 zenginlestirebilirler (Gokeek, 2005: 331).

"Sair, 'telmih' sanat1 vasitasiyla siir veya nesrinin ifade
giictinii genigletmis olur. Clinkii okuyucu sanatkarin eseri ile
beraber 'telmih' ettigi/hatirlattifi  olayr da  dusiinerek
yorumunu daha genis yapma imkanina kavusur." (Kartal,
2007: 422). Yani telmih sanati, metnin cagrisim diinyasinin
geniglemesine katkida bulunabilir. Bu katkinin degeri ve
etkisi ise bizce telmih sanatinin metnin i¢inde islevsel olarak
kullanilip kullanilmamasiyla da alakalidir. Bir baska deyisle
telmih sanati, konuyla alakasiz bir sekilde kullanilirsa esere
herhangi bir katki vermedigi gibi bu durum hem teknik bir
kusur olarak goze carpar, hem de okurun kendi kafasinda
yarattif1 cagrisim diinyasini zedeleyerek eseri edebi yonden
zayiflatir. Fakat bu sanat, amaclarina uygun bir sekilde ve
yerli yerinde kullanilirsa metne hem edebi, hem de teknik
acidan bazi imkanlar sunabilir. Bu sanat vasitasiyla, eserde
yaratilmak istenilen atmosferler daha belirgin ve giiclii bir
duruma getirilebildigi gibi eserin tarihi ve cografi tabakas: da
oldukca genisleyebilir. Elbette bu etkileri yaratabilmek
sairlerin ve yazarlarin kendi sosyal kisilikleri, birikimleri,
egitimleri, egilimleri, etnik ve dini kimlikleri, gelenekleri,
gorenekleri ve mizaglari ile de iliskilidir.

Tiirk edebiyatina kazandirdigi eserlerden dolayi velfit
bir sair olarak tanimlayabilecegimiz Mehmet Akif Ersoy da
eserlerinde telmih sanatina sik sik yer vermistir. Ozellikle
Asim, bu yoniiyle dikkati ceken eserlerindendir.

Fatih Kiirsiisiinde ve Siileymaniye Kiirsiisiinde adli giir
kitaplar1 gibi uzun ve tek bir siirden meydana gelen Asim,
Mehmet Akif Ersoy’un altinc siir kitabidir. Mehmet Akif’in
eserlerini farkli cepheleriyle ele alan sanatcilar ve
arastirmacilar, anlatim teknikleri, dil ve diislip agisindan
basarisi, i¢ biitiinliigii ve orijinal ozellikleriyle Asum’in
Mehmet Akif’in sanat hayatinin zirvesi oldugu konusunda
genelde birlesmektedirler’. Bunun yam sira Asim, Mehmet
Akif’in manzum hikayelerinin de en uzunudur.

3 Mehmet Akif ve eserleri ile ilgili calismalart olan Siileyman Nazif,
Cenap Sahabeddin, O.Faruk Huyugiizel ve Fazil Gokcek gibi isimler
bu konuda genel olarak ortak diisiinceye sahiptirler. Cenap
Sahabettin Asim’1, “Edebiyatimizda muadili mevcut olmayan bir
abide tanimakta tereddiit etmiyorum” sozleriyle 6ver ve Canakkale
Sehitleri ile ilgili bir boliimii naklederek bu musralar ile Asim’m
Tiirk edebiyatinda benzeri bulunmayan bir saheser oldugunu kendi
kendine kanitlayacagin belirtir (Sahabettin, 1924: 66-68). Siileyman
Nazif ise Canakkale Sehitleri ile ilgili boliimden musralar nakledip
“Yarabbi!... Sair bu musralar1 senin ars-1 ilhamindan birer birer
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Asum’da kisiler Merhum Hoca Tahir Efendi’nin oglu
“Hocazade”, Merhum Hoca Tahir Efendi’nin 6grencilerinden
“Koése imam”, Kose Imam’m oglu “Asim” ve Hocazade’nin
oglu “Emin”dir. Mekan, Hocazade nin Sarigiizel’deki evi,
zaman ise 1. Diinya Savasi’nin devam etmekte oldugu ve
Fatih yanginindan 6nceki giinlerdir.

2. Materyal ve Yontem

Biz de bu calismamizda Mehmet Akif'in Asim'da hangi
telmihleri kullandig1 meselesinden ziyade bu telmihlerin
eserde hangi islevlerle kullanildigimi inceleyecegiz. Boylece
saptadigimiz islevlerin esere yapmis olduklar1 teknik ve edebi
katkilar1 ortaya koymaya calisacagiz. Bunu yaparken de
Mehmet Akif'in sahsi yonlerinin ve kiiltiirel birikiminin esere
yansiyan noktalarindan da yeri geldikge yararlanacagiz’.

3. Bulgular ve Tartisma

3. a. Eserin Atmosferine Katkida Bulunma

Telmih sanatinin 6zelliklerinden birisi eserde yaratilmak
istenilen atmosferi daha net ve hissedilir bir duruma
getirebilmesidir. Atmosfer acisindan Asim't degerlendirecek
olursak eserde olumlu ve olumsuz olmak iizere iki gesit
atmosferin one c¢iktigim soyleyebiliriz. Hocazdde ve Kose
Imam'in heniiz sert tartigmalara girismedikleri eserin
baslangicindaki boliimle Asim ve neslinin konusmanin odak
noktasi olduklar1 eserin sonlarindaki bolim olumlu atmosfere
sahip kisimlardir. Bu iki boliimiin tam ortasinda kalan, Kose
Imam'n komsunun derdini anlatmasiyla baslaylp kademe
kadaem biitiin memleketin sorunlarinin masaya yatirildigt
boliim ise olumsuz atmosferin baskin oldugu kisimdir. Bir
baska deyisle bu eser atmosfer bakimindan sirasiyla olumlu -
olumsuz - olumlu atmosferlere sahip ii¢ boliimden olusuyor
diyebiliriz.

Mehmet Akif, kullanmis oldugu telmihleri bahsettigimiz
bu atmosferlere hizmet edecek sekilde esere yerlestirmeye
calismistir. Bu soylediklerimizi eserdeki telmih 6rneklerinden
faydalanarak somutlastirabiliriz.

3. a. 1. Olumlu Atmosfere Katki

(K)- Vakid "Inne mine's-giri..." biiyiik bir nimet
Dikkat etsen: Yine sevdikleri, ldkin hikmet.

yeryiiziine indirirken, ruhu, kim bilir, heyecandan ne kadar
sarsilmis; dimagi, kalbi, a’sab1 ne kadar yipranmis... ve ne kadar
harab olmus!... Onun yazdiklarim1 biz yalmiz okurken, bu kadar
titredik ve sarsildik” sozleriyle Asum karsisindaki hayranhigim dile
getirmistir (Nazif, 1991: 99-100). Omer Faruk Huyugiizel de Asim
ile ilgili olarak “...Bu bakimdan "Asim", Mehmet Akif'in sekil ve
muhteva bakimindan biitiin eserlerinin bir 6zii, bir zirvesi sayilabilir.
Baska bir ifadeyle "Asim", kissadan hisse ¢ikarmak esasina
dayanarak yazdigi manzum hikdye ve hitdbelerin ulastigi en
mitkemmel ve kapsamli sekli ifade eder" diistincesindedir
(Huyugiizel 1986: 51). Fazil Gokgek ise "Asim, sadece Mehmet
Akifin degil, Tiirk edebiyatinin da zirve eserlerindendir. Tiirk¢eyi
kullanmaktaki basarisi bakimindan da Asim Mehmet Akifin en
miitkemmel eseridir" diyerek Asim'n 6nemini belirtmistir. (Ersoy,
2010: Asim, 18)

* Calismamizda yer verecegimiz Grnekler Fazil Gokgek’in yayma
hazirladig1r ve biitiin siir kitaplarmin ayr1 ayri olarak yer aldifi
“SAFAHAT"1n altinci kitabi olan Asim’dan almmustir (Ersoy, 2010,
Aszm). Metin alintilarinda Kose imam “K” harfi ile, HocazAde ise
“H” harfi ile belirtilmistir.
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Ben ki Attdr ile Sa’di’yi okur, hem severim;
Baska vadileri tutmuglara ancak soverim. (s. 28.)

Buraya naklettigimiz parca eserin baslangi¢c kisminda,
yani olumlu bir atmosferin baskin oldugunu belirttigimiz
boliimde yer alir. Burada Kose Imam'in agzindan Hz.
Muhammed'in siir hakkindaki goriislerini iceren "Inne
mine's-si'r le-hikme ve inne mine'l-beyan le-sihren" hadisinin
bas kismu iktibas sanatiyla verilmistir. iktibasin yani sira ise
burada Hz. Muhammed'in siir hakkindaki goriiglerine de bir
telmih yapilmistir. Bu hadiste, Hz. Muhammed'in hikmetli
sozler iceren siirleri O6ne cikardigini gormekteyiz. Yani
hadisten anlagildigina gore siirin makbul olan1 hikmetli sozler
icerenidir. Bu telmih devaminda gelen satirlarla daha da
kuvvetlendirilmistir.

Hz. Muhammed'in siir hakkindaki goriisiine yapilan
telmihin oldugu satirin devaminda isimlerini gordiigtimiiz
Attar 12. yiizyllda, Sadi ise 13. yiizyillda yasams iranli
sairlerdir. Bu iki sair de ¢zellikle dini konulu ve didaktik
tarzdaki eserleriyle hem kendi ¢aglarinda hem de sonraki
caglarda bircok sair ve yazart etkilemislerdir. Osmanl
sahasinda da bir¢ok eserleri Tiirkgeye cevrilmistir. Mehmet
Akif de burada eski medresenin savunucusu roliindeki Kose
Imam’a bu iki ismi zikrettirir. Ciinkii Kose Imam’in istedigi
ve aradifi sey, peygamberin hadisine yapti1 telmihten de
anladigimiz iizere hikmettir. Hikmetli sozler ise Attdr ve
Sadi’de fazlaca mevcuttur. Bu a¢idan bakildigi zaman
telmihin Koése Imam’m agzindan verilmesi mantiklidir’.
Zaten Tunca Kortantamer'in de belirttigi iizere Mehmet
Akif’in kendisi de birey olarak Sadi’nin “insana faydali
olmayr amag¢ edinen sanat anlayisindan” etkilenmistir
(Kortantamer, 1986: 134).

Goriildiigi lizere buradaki telmih dini boyutu olan ve
olumsuz cagrisimi olmayan bir telmihtir. Yani eserin
girizgdh1 diyebilecegimiz boliimdeki olumlu havaya hizmet
eden ve esere daha ziyade Kkiiltiirel acidan zenginlik katan bir
telmihtir.

(K)- Hem senin si’re miiddfi ¢ikisin ma’ndsiz:
Sana sdir diyen, oglum, seni gordiim yalniz:
Kimi Mevlid’ci diyor...
(H)- Ah olabilsem, nerde!
Yetisilmez ki: Siileyman Dede yiikseklerde. (s. 28. - 29.)

Kose Imam ve HocazAde nin birbirlerine siir hakkindaki
goriislerinden bahsettikleri boliimde ge¢mekte olan bu parca
da eserin basindaki olumlu atmosfere sahip oldugunu
soyledigimiz kistmda yer alir. Burada Kose Imam,
Hocazade’ye siir konusunda takilir ve ona halk icginde

3 Her ne kadar bu eserde Hocazade'nin Mehmet Akifi temsil ettigi
kabul edilse de Kése imam'in da yer yer Mehmet Akifin fikirlerini
yansittigini gormekteyiz. Orhan Okay bu dogrultuda Kose Imam’1n,
Akif’in Canakkale Savaslarina kadar bedbin olan ruh halini
Hocazade’ nin ise Mehmet Akif’in, Canakkale Savaslarini gorerek
timitsizlikleri imanla degistiren ruh halini temsil ettigini belirtir.
(Okay, 1990: 168)Fazil Gocek de Orhan Okay'in bu
degerlendirmesine katilarak "Hocizade ve Kose Imam ise, eser
boyunca siirekli birbirleriyle tartisiyor olsalar da, aslinda ikisi de
Mehmet Akif’in ilk Safahat’tan itibaren siirleriyle ortaya koydugu
goriisleri savunmaktadirlar. Esasinda bu iki karakterin, Mehmet
Akif’in iki farkli ruh halini temsil ettiklerini kabul etmek gerekir."
demektedir. (Ersoy, 2010: Asum, 12).
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“mevlidci”,  “bidatgi” ve  “baytar” gibi  isimlerin
yakistirildigim1 soyler. Bunlardan "mevlidci" kelimesi ile
Siileyman Celebi'ye ve onun Mevlid'ine telmih yapilmaktadir.
Hocazade’nin bu yakistirmaya cevabi ise oldukca anlamlidir.
Hocazade, “Siileyman Dede” diyerek andigt Siileyman
Celebi’nin "mevlid" konusunda caglardir asilamayan bir
konumda oldugunu ve bu konumun o cagda da asilmasinin
miimkiin olmadigini ifade etmektedir. Yani Mehmet AKkif,
Tiirk ve Islam kiiltiir tarihi acisindan olduk¢a dnemli bir yeri
olan bir saire ve bu sairin bugiine kadar ortaya ¢ikmis olan
tek eserine tevazu ile hak ettikleri de8eri teslim etmeye
calismustir®. Goriildiigii iizere burada yapilan telmih de
sagladigl olumlu cagrisimlarla hali hazirdaki atmosferi daha
da belirgin bir duruma getirmektedir.

(K) -Yavas ol! Kos diyen de olmadi ya!
(H) -“Ve arz edildigi vech tizre emr-i infdkt”
Ne i’tind bu! Yesdri misin, nesin?
(K) -Tipki!
(H) - Yazindi: "Kendine mahsus ve miinhasir bulunan"
Adam, ciziktiriver, bakma hiisn-i hatta, filan.  (s.
39.-40.)

Buraya naklettigimiz kistm eserin baginda yer aldigini
sOyledigimiz olumlu atmosferin yavas yavas kaybolmaya
basladig1 boliimde yer alir. Ama yine de bu kisimda heniiz
olumlu hava varligin hissettirmektedir. Bu par¢anin oldugu
kesitte Hocazade, yazilacak dilekce konusunda Kose Imam’a
yardimci olmaktadir ve diyalog da tam bu esnada
gecmektedir. Burada  Yesdrimin  yazi  konusundaki
yetkinligine telmih yapilmaktadir. Ama dogrudan Yesdri"nin
ad1 zikredildigi icin bu telmih nispeten agik ve zayif bir
telmihtir diyebiliriz.

18. yiizyilin meshur hattatlarindan Mehmet Esat Yesdri
Efendi, yine kendi gibi meshur bir hattat olan oglu Mustafa
Izzet Efendi ile birlikte talik yazi cesidine yeni bir karakter
kazandirmis ve yayginlagsmasini saglam1$t1r7. Mehmet Akif,
yazi konusunda yaptiklariyla meshur olmus bu sahs: dilekce
yazimi vesilesiyle, yani yazi yazmanin 6n planda oldugu bir
kesitte kullanarak telmihin vaka acisindan da tutarlt olmasini
saglamistir. Yine bu telmih de olumlu c¢agrisimlariyla ait
oldugu kesitin havasina bu yonde katkida bulunmustur.

Olumlu atmosfere sahip oldugunu sdyledigimiz bu ilk
kisimda yer alan telmihler de goriildugi {iizere olumlu
cagrisimlart olan telmihlerdir. Buradan sonra atmosfer yavas

® Siileyman Celebi ve Mevlid hakkinda, Fuad Kopriili “Halk
arasinda okunmaga mahsus siyer kitaplarinin en giizelini Stileyman
Celebi (hicr) 812°de Bursa’da yazdi. Onun "Mevlid" manzumesi
asirlarca halk arasinda okundu, hatta bestekérlar tarafindan
bestelendi. Her asirda ona birgok nazire yazildig: halde, ifadesindeki
sadelik ve selaset, sairin ilhamindaki samimilik ve tabilik, onu Tiirk
edebiyatinin bir saheseri halinde asirlarca yasatti.” ifadelerini
kullanmigtir (Kopriilii, 2009: 372).

" Mehmed Yeséri Efendi, sag tarafi dogustan felcli olmasina ragmen
hat sanatina kars1 olan merakimi gelistirerek, sol eliyle ¢cok onemli
eserler birakmis ve talik yazi iislubunda oglu Mustafa Izzet ile
birlikte 6nemli iglere imza atmistir. Bu yilizden de “solak” anlamina
gelen “Yesari” namiyla iinlenmistir. Ozellikle bu iislupta diinya
capinda iin kazanmig olan Iranli “Imadii’l-Haseni’nin” talikini
siizgecten gecirerek yeni bir Tiirk talik iislubu baslatmustir. franl
Imad’dan ayn tutmak icin, Yesari’ye “Imad-1 Rumi” denilmistir.
Yesari ile ilgili daha ayrmtili bilgi i¢in bkz. (YTA, 1985: C. 12,
4762)
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yavag olumsuz bir bicime biiriinmeye baslar ve konugmalarin
odak noktasma Asim'm yerlestigi boliime kadar bu durum
devam eder. Bu boliimdeki atmosfere ve telmihlere ayrica
deginecegimiz icin simdilik bu kisim hakkinda bagka bir
degerlendirme yapmiyoruz.

Asim ve nesli hakkinda konusmalar basladiktan sonra
ise atmosfer tekrar olumlu bir bigime biiriiniir ve telmihler de
buna paralel olarak eserin sonuna kadar olumlu
cagrisimlariyla karsimiza ¢ikmaya baslar. Bu durumu da
eserden Orneklerle ele alabiliriz.

(H)- Yaralannus temiz almindan, uzanmig yatiyor,

Bir hildl ugruna, ydrab, ne giinesler batiyor!

Ey, bu topraklar icin topraga diigmiis, asker!

Gokten ecddd inerek dpse o pak alni deger.

Ne biiyiiksiin ki kanin kurtartyor Tevhid'i...

Bedr’in arslanlart ancak, bu kadar sanlt idi.  (s.
107.)

Canakkale Savasi hakkinda belki de bugiine kadar
yapilmis en dikkat ¢ekici ve etkili tasvirlerin yer aldif1 ve
burada ele alacagimiz musralarin da icinde bulundugu 42
beyitlik boliimde hamasi lirizm had safhaya c¢ikmaktadir. Bu
42 beyitte savas, biitiin feci halleriyle tasvir edilmektedir.
Gozler Oniinden adeta kopmus parmaklar, eller, kollar ve
bacaklar gecer. Ama, “Asim’mn nesli” olarak adlandirilan,
Hocazdde ve Kose Imam’in sivri yanlarinin torpiilenip,
ikisinin sentezinden ortaya ¢ikarilan bir nevi kurtaric olarak
nitelendirilen nesil pes etmemistir ve etmeyecektir. Bu
tehditlere de sadece giilmektedirler. Buraya naklettigimiz
misralarin da iginde oldugu 42 beyitlik boliimiin genel
manzarasi bu sekildedir.

Mehmet Akif bu nesle olan sevgisini ve giivenini daha
net ifade edebilmek amaciyla bu kanl savastaki neslin en az
I[slamiyet’in ilk mubah savast olan Bedir Savasi’nin
kahramanlar kadar sanli oldugunu ifade etmek istemistir. Bu
dogrultuda Bedir Savasi'na telmih yapmistir. Bdylece
Canakkale’de savasan onurlu, gururlu ve imanlh nesle bir
kutsiyet yiiklemistir. Bunu yaparken ise kullandig1 bir kelime
onemlidir. Mehmet Akif burada iki biiyik zaferin
kahramanlarin1 esgit hayal etmeye calismis ve bunu da
"ancak" edatiyla saglamistir. Bu edat burada denklik aracidir.

Sema Ugurcan'in da belirttigi tizere Mehmet Akif’in
eserleri arasinda kendisini gelecek karsisinda en fazla timitli
hissettigi eseri Asum’dir. Burada verilmek istenen diisiince ise
ordunun  cesaretinin  “iman” ve “ilim”  giicleriyle
birlesmesinin gerekliligidir. Bunlardan “iman” zaten bizde
irsiyet seklinde mevcuttur. “ilim” ise Asim ve nesli
tarafindan elde edilecektir (Ugurcan, 1986: 158). Mehmet
Akif burada da olumlu ¢agrisimlari olan bir telmih kullanarak
olumlu oldugunu belirttigimiz atmosferin daha da gozle
goriiliir bir duruma gelmesine katkida bulunmustur.

(H)- Sen ki, son ehl-i salibin kirarak savletini,
Sarkin en sevgili sultdni Seldhadiin’i,
Kilic Arslan gibi icldline ettin hayran... (s. 108 -

109)

Bu misralar da yine Canakkale Savasi ile ilgili uzun
kisimda yer almaktadir. Tiirk-Islam tarihi acisindan 6nemli
yerleri olan Seldhaddin Eyyubi ve Kilic Arslan istiinden
Miryokefalon Savasi'na ve Hittin Savasi'na bu boliimde arka
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arkaya telmih yapilmistir. Bu iki biiyiik hiikiimdar da tarihsel
zeminde ozellikle Hacli ordularina, adlarimi belirttigimiz bu
savaslarda biiyiik zayiat verdirmis olmalariyla taninmislardir.
Canakkale Savasi’nda da, bu iki liderin kazanmig olduklari
basarilarin bir benzeri daha viicuda gelmistir. Bu agidan
Mehmet Akif, Canakkale’de savasan orduyu, Selahaddin ve
Kilig Arslan’in ordularma denk tutmaktadir. Ciinkii her ti¢
olayda da rakip Haclilar, sonug ise zaferdir. Mehmet Akif bu
denkligi saglarken de denklik araci olarak "gibi" edatim
kullanmistir. Buradaki telmihler de goriildiigii iizere oldukca
olumlu cagrisimlarla karsitmiza c¢ikmaktadir. Bu sekilde
kullanilan telmihler, dogal olarak atmosfere de ayni1 dogrultu
da etki etmektedir.

(H)- Sen ki, a'sdra gomiilsen tasacaksin... Heyhat,
Sana gelmez bu ufuklar, seni almaz bu cihdt...

Ey sehid oglu sehid, isteme bende makber,

Sana agisunu acmis duruyor Peygamber. (s. 109.)

Bu musralar Canakkale Savasi ile ilgili olan boliimiin
son kismini olusturmaktadir. Daha 6nce de belirttigimiz tizere
Mehmet Akif bu boliimde Canakkale'de savasan nesli Bedir,
Miryokefalon ve Hittin savaslarindaki kahraman ordularla
denk tutmustur. Burada degerlendirecegimiz kisimda ise
Canakkale'de sehit olanlara ayr1 bir kutsiyet daha yiikler ve
onlarin cennete gidecegini belirtir. Bunu ise peygamberin
kucagimi bu sehitlere actigin1 ve cennete onlar1 bekledigini
sOyleyerek yapar. Yani bir bagka deyisle bu kisimda kutsal
degerler ugrunda, ozellikle de din yolunda sehit olanlarin
cennete girecegi inancina bir telmih vardir. Ele almis
oldugumuz bu telmih, animsatma yoluyla yapildig1 igin
kapali ve giiclii bir yapidadir. Goriildiigii tizere bu telmih,
biinyesinde olduk¢a olumlu bir mesaj tasimaktadir. Bu
ozelligiyle de bulundugu kismin atmosferine ciddi anlamda
bir katkida bulunmaktadir.

(K)- Cileden cikmisim aksam, dedim:
Asum, bana bak!
Yol yakinken geri don, ndfile ¢itkmaz bu sokak.
Kosuyorsun, be ¢cocuk, ¢carpacak almin duvara;
Dagilir sonra kafan, etme, ¢ekil bir kenara.
Ne demir leblebi meslek bu, Ebii Zer-vdri? (s. 117.)
Bu bolimde Kose Imam'in, oglu Asim'la aralarinda
gecen bir konusmayr Hocazdde’ye nakledisini goriiyoruz.
Asim, hicbir haksizliga géz yummayan, zalimlerin pesinde
adeta bir golge gibi dolasan ve miisrifligi asla tasvip etmeyen
bir geng profiliyle karstmizda canlanmaktadir. Kose Imam,
oglunun bu davranislarindan yakimiyor gibi goriinse de,
aslinda bu huylar1 onun da hosuna gitmektedir. Fakat yine de
korkmaktadir®. Mehmet Akif bu kissmda, Ebu Zer el-
Gifarimin Islam'in ilk yayildig1 yillardaki icraatlarina telmih
yapmaktadir. Bunu ise dogrudan isim zikrederek yapmustir.

8 Fazil Gokeek, bu konuyla ilgili olarak “Kése imam, Asim’m bu
davranmiglarin1 ileri siirerek ondan sikayet eder ve bu nesil
hakkindaki kotiimser tavrini  temellendirmeye calisir. Fakat,
anlattiklarmm  Asim ve arkadaslari adina menfi sayilabilecek
davranislar olmamasina bakilarak aslinda Kose Imam’in da —agikca
soylemese bile- Asim’in neslini destekledigini soyleyebiliriz. Onun
itiraz ettigi husus, toplumda kanunu ve adaleti tesis etmeden sadece
kuvvet kullanarak meselelerin c¢oziilemeyecegi noktasindadir”
goriistini belirtmistir (Gokgek, 2005: 233)
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Yani bu durumda telmih agik ve nispeten zayif bir nitelik
tasimaktadir.

Mehmet Akif bu kisimda yapmis oldugu islerden dolay1
Asim'1, Islamiyet’i ilk kabul eden kisilerden olan ve yasadig
cagda Islamiyet konusunda asla taviz vermeyen kisiligiyle
taninan Ebu Zer el-Gifari ile ayn1 zemine getirmektedir. ikisi
de bu agidan bakildiginda, miza¢ yoniinden aym ozelliklere
sahiptir. Mehmet Akif burada da denkligi saglamak icin
Farsca benzetme eki olan "-vdr” ekini kullanmustir’. Bu
denklestirme yoluyla aslinda Asim’in yaptig1 isin ne kadar
kutsal oldugunu da vurgulamaya calismistir. Yine gorildiigii
iizere burada karsimiza c¢ikan telmih de olumlu
cagrisimlariyla eserin atmosferine o yonde etki etmektedir.

3. a. 2. Olumsuz Atmosfere Katki

Buraya kadar inceledigimiz Orneklerde olumlu
atmosfere sahip olan kisimlarda kullanilan telmihlerin
cagrisimlarinin da olumlu yonde oldugunu ve eserin
atmosferine de bu sekilde dogrudan katki yaptiklarini gordiik.
Eserde olumsuz atmosferin baskin oldugu boliimdeki
telmihler de buraya kadar inceledigimiz telmihler gibi ait
olduklar1 boliimiin atmosferine etki etmektedir. Bunu da eser
icinden orneklerle ayrintili olarak gosterebiliriz.

(K)- Bir giiler cehre sezip giildiigii yoktur yiiziimiin;
Geceden farkini gormiis degilim giindiiziimiin.
Seneler var ki hardb olmadigim giin bilmem;
Gezerim abdala ¢ikmug gibi sersem sersem.  (s. 42.)

Buraya naklettigimiz misralarin da oldugu kisimla
birlikte artik Kse Imam ve Hocazade uzun soluklu bir tahlile
giriseceklerdir. Ulkenin durumu, devlet adamlari, biirokratlar,
diigiiniirler ve egitim kurumlart1 bu uzun tahlil esnasinda
degerlendirilen  unsurlardan  bazilaridir.  Bu  uzun
degerlendirme esnasinda ise eserin atmosferi olumsuz bir
havaya biiriinmektedir.

Burada ele alacagimiz kisimda "abdala ¢ikmak"
tabiriyle Ortaoyunu'na telmih yapilmaktadir. Alintiladigimiz
kisimda gordiigimiiz  "abdala ¢tkmak" soz Obegi, bir
Ortaoyunu terimidir. Abdal ise Ortaoyunu
karakterlerindendir.  Geleneksel  tiyatroda  genellikle
Kavuklu'nun evlatligi olarak yer alan ciice tipidir. Golge
Oyunu'nda bu tipin karsiligi Beberuhi'dir. Yani tip tasnifi
yapilacak olursa kusurlu tipler sinifinda yer alacak bir tiptir.
Burada da Mehmet Akif bu tip {stiinden bir telmih
yapmaktadir. Ama abdal tipinin ¢agrisimlart olumsuz oldugu
icin bu telmih de aym dogrultu da olumsuz bir ¢agrisima
sahiptir. Bu da yer aldig1 kesitin atmosferine dogrudan etki
etmektedir. Ciinkii bu boliimiin yer aldig1 kisim artik olumsuz
atmosferin kendini hissettirdigi kisimdir. Boylece telmihler
de atmosfere hizmet edecek sekilde kiyafet degistirmis ve
olumsuz bir bicimde karsimiza ¢ikmaya baslamiglardir.

(K)- Yirminci asir, fenlere zihniyyetler
Verebilmekle tebelliir ve tefdhiirler eder.
Vakia halet-i ruhiyyesi var akvamin;

Bu prensiple, fakat ma'seri pek i'zamin,
Belki ferdiyyeti sarsar biraz aksii'l-ameli...

® Faruk Kadri Timurtas, "Fargc¢a kelime ve sekiller" baglig1 altinda

= n

ele aldig "tiiremis sifatlar" bahsinde benzetme ekleri olarak "-vdr”,

"oA AN

dsa", ve "-ves" eklerini gostermektedir (Timurtag, 2008, 183).
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Sdde se'niyyet-i a'sart durup dinlemeli. (s. 58. - 59.)

Bu musralar Kése Imam'in Hocazade'ye anlattigi bir
fikrada yer almaktadir. Kose Imam "nesl-i hazir" olarak
niteledigi Hocazdde ve kusagma yaptugt -elestirileri
kuvvetlendirmek i¢in bu fikray1 anlatir. Fazil Gokg¢ek, buraya
naklettigimiz kisimda gecen "zihniyyet", "hélet-i ruhiye" ve
"se'niyyet" gibi kelimeleri II. Mesrutiyet doneminde Ziya
Gokalp'm tirettigine ve yazilarinda siklikla kullanarak
yayginlastirdigina isaret etmektedir (Ersoy 2010: Asum, 58).
Yani bu kelimelerle Ziya Gokalp'in nezdinde o dénem
diistintirlerinin tutumlarina telmih yapilmaktadir. Dogrudan
bir isim verilmedigi i¢in telmih son derece kapali ve
giicliidiir. Kose Imam bu kelimeleri alay maksadiyla
kullanmaktadir. Yani bu telmih bir nevi ironiden
faydalanilarak kullanilmigtir. Alay maksadiyla kullanilan bu
kelimeler dogal olarak telmihin olumsuz bir c¢agrisim
yapmasina da sebep olmaktadir. Yani elestirel bir tutumun
ortaya koyulmasina vesile olan bu telmih ait oldugu kesitin
olumsuz havasini da kuvvetlendirmektedir.

(K)- Isimiz diistii mii tersaneye, yahud denize,

Mutlaka, adetimizdir, kosariz Ingiliz’e,

Bir yikik koprii icin Belgika’dan kalfa gelir;

Hekimin haziki bilmem nereden celb edilir.

Mesela biidge hesabatini yoktur cikaran...

Hadi maliyyeye gelsin bakalim Mosyo Loran.  (s.
61.)

Burada bahsi gecen Mdsyo Loran, II. Mesrutiyet
doneminde Maliye Nezareti’nde yeni bir teskilatlanmaya
gidilmek istendiginde kendisinden miisavir olarak
yararlanilan yabanci bir uzmandir. Bu kissmda Mdasyo Loran
tistiinden II. Mesrutiyet doneminde faaliyet gostermekte olan
okullarin yetersizligine bir telmih yapilmaktadir. Bu boliim,
vali gorevine getirilen, Kose Imam’in tabiriyle “simarik bir
deli” ile o yorenin hocalarinin arasinda gecenlerin anlatildigi
bir fikrada gecmektedir. Bu fikra tamamen ironik bir karakter
tasimaktadir. Huyugitizel'in de belirttigi tizere Mehmet Akif
bu fikra ile, korii koriine batili kavramlara baglanan ve halki
anlamayan sozde entelektiielleri giiling duruma sokar
(Huyugiizel, 1986: 43). Medreselerin 1slahimnin gerektigini
anlatmaya calisan vali, eserde de gectigi sekliyle “rabita
miistaki” yani birbiriyle baglantis1 veya alakasi olmayan
sozler sdyler. Bunun iistiine soz alan hocalardan birisi, o
donemde egitim adina yapilan yenilikleri ve bu yenilikler
dogrultusunda acilan okullarin yetersizligini sert bir sekilde
elestirir.

Mehmet Akif burada kahramanimin agziyla, egitim
veren kurumlarin alanlarinda yetkin kisgiler yetistirememesini
tenkit etmektedir. Bu okullarda yetisen kisilerin iilkeyi
Batr’ya muhta¢ olmaktan kurtarmalar1 gerektigi halde, halen
Bati’dan eleman getirmek mecburiyetinde kaligimizi adlarini
saydigr yiiksek okullarin kusuru olarak kabul eder. Bu
elestirilerinin icinde maliye konusundaki yetersizligimize de
isaret etmek amaciyla Mdsyo Loran Ustiinden telmih yapar ve
tezini saglamlastirir. Bu telmih de goriildiigii iizere elestirel
bir tutumun yansitilmasina hizmet etmekte ve olumsuz olan
atmosferi daha da giiclii bir duruma getirmektedir.

(K)- Ya?
Iste ben miirteci’im, gelsin isitsin diinya!
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Hem de bas miirteci’im, patlasaniz, ¢catlasaniz!
Hadi kanunuz assin beni, yahud yasaniz !
(H)- Yasa yok gimdi.
(K)- Neden, bitti mi?
(H)- Coktan bitti.
(K)- Dede Cengiz ya?
(H)- Birak derdimi destin: Gitti!
(K)- Getirirler yine lazimsa...
(H)- Hayr, gitti gider.
(K)- Deme oglum!
(H)- Ya bizim diigmanumiz o meger...
Dedenizdir diye bir kahbe cifitmis yamayan...
(K) -Size ha?
(H) -Oyle ya, cok gecmedi lakin, aradan
Geldi bir baska gavurcuk, dedi "Cengiz'le, ayol,
Bu hisimlik nereden ¢ikti ki, siz Tiirk, o Mogol!.."
-72.)

(s. 71.

Cengiz Han, 1196’da ilk kez han secilerek baslangigta
Mogol Devleti olarak kurulan; fakat sonralar1 devletin i¢inde
yasayan halkin  cogunlugunu Tirklerin  olusturmasi
bakimindan Tiirk-Mogol Imparatorlugu olarak adlandirilacak
olan siyasi olusumun basimna gec¢mistir. Cengiz, kurdugu
biiyiik orduyla Orta Asya’dan Dogu Avrupa’ya kadar uzanan
genis bir cografyada epeyce etkili olmus bir liderdir. Buraya
naklettigimiz bolimde ise, Cengiz’in II. Mesrutiyet
doneminde biiyiik Tiirk hakanlarindan biri olarak kabul
edilmesi goriisiine bir telmih vardir'®. Bu iddia ise Leon
Cahun’un Asya Tarihine Giris-Tiirkler ve Mogollar adl
eserine dayanmaktadir. “Kahpe ¢ifit” ile kastedilen de Leon
Cahun’dur (Ersoy, 2010: Asim, 71). Buradaki telmih "yasa"
ve "Dede Cengiz" sozciikleriyle yapilmistir. Cengiz Han,
uygulamaya koymus oldugu yasalarla da meshur olmus bir
liderdir.

Ele aldigimiz kisimda, mektep ve medrese kavgasinin
halen devam ettigini goriiyoruz. Kose Imam burada,
Hocazadde ve neslinin o donemdeki birtakim yanlis
kabullerini ortaya koymaya calismaktadir. Bunu ise tartigmali
bir konu olan "Cengiz, Mogol-Tiirk" iliskisi zemininde
ispatlamaya  calismaktadir. Burada  bizim  {istiinde
durdugumuz konu itibariye dikkati ¢ceken asil 6nemli husus
ise Mehmet Akif’in ozellikle tasvir agirlikli siirlerinde sikca
gordiigiimiiz ironik anlatim tarzidir. inci Enginiin'niin de dile
getirdigi iizere Mehmet Akif’in siirleri bazen destansi, bazen
ise hiciv yiiklii hava tagirlar. Hiciv s6z konusu oldugunda ise
ironi kavrami one ¢ikar (Enginiin, 1986: 212). Burada ele
aldigimiz kisimda da ironik bir anlatim goérmekteyiz. Bu
ironik yaklasim ise telmihin olumsuz bir cagrisima sahip

10 Cengiz’in soyunun Tiirk menseli olup olmadig giiniimiizde bile
tartisilan konulardandir. Ama, Cengiz’in Mogol kokenli oldugu ve
kurdugu devletin ilk devrelerde Mogollardan ibaret olup, daha sonra
Turklerin yasadigr hemen hemen biitiin iilkeleri bu devletin icine
aldig bilgisi daha cok kabul gormiistiir. Baska bir¢ok milletler de bu
imparatorluga mensup olmakla birlikte, esas kitle ve niifusun biiytik
kismu Tiirklerden ibaretti. Bu Tiirkler, zamanla imparatorluk iginde
sosyal, askeri ve idarf islerde onemli konumlara gelmislerdir. Hem
say1 bakimindan, hem de kiiltiir bakimindan Tiirklerden daha asag:
seviyede olan Mogollarm bir kismu Islamiyet’i kabul ederek
Tiirklesmis, kalan kismi ise esas Mogolistan’a donmiistiir.
Imparatorluk parcalandigi zaman, yerine Mogol degil, Altin Ordu,
Sibir, Cagatay ve Ilhanl gibi Tiirk devletlerinin ortaya cikmasinin
sebebi de budur ( TDEK, 2001: 522).
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olmasini saglar. Boylece bu telmih de olumsuz olan atmosferi
daha kuvvetli bir hale getirir.

(K)- “Ortalik soyle fend, boyle miizebzeb isler,
Ah o Yildiz’daki baykus oliivermezse eger,
Akibet cok kotii...” dibdce-i maliimiyle,

Soze girdim. (s. 74.)

Bu bolimde “Yildiz’daki baykug” soziiyle devleti Yildiz
Sarayi’ndan yoneten II. Abdiilhdmit’e telmih yapilmaktadir.
Dogrudan isim zikredilmedigi icin bu telmih kapali ve

giicliidiir.  Naklettigimiz bu bolimde Kose Imam,
Hocazdde’nin babas1 ile aralarinda gecen bir olay1
nakletmektedir. Buradaki sozlerden hareketle Mehmet

Akif’in, II. Abdiilhamit karsisindaki dengeli tavrim da
izleyebiliyoruz. Mehmet Akif, Birinci Safahat’tan itibaren bu
acidan devrine gore daha yumusak ifadelere bagvurmustur''.
Daha oncede belirttigimiz gibi her ne kadar bu eserde
Mehmet Akifi Hocazidde temsil etse de, aslinda hem
Hocazide, hem de Kose Imam Mehmet Akif’in iki farkli ruh
halini yansitir. Bu yiizden Kése Imam’in agzindan verilen bu
diisiinceler aslinda bir nebze de olsa Mehmet Akif’in kendi
fikirleridir diyebiliriz.

Burada Kose Imam, padisah ve yonetimi kétiileyen bir
girisle lafa baglamistir; fakat Hocazade’nin babasi Kose’nin
bu tutumunu elestirerek “semerci” fikrasim1 anlatir ve
Kose’ye bu tip sivri diisiincelerden ve boyle bos islerden uzak
durmasim ogiitler. II. Abdiilhdmit igin baykus benzetmesinin
yapilmasi ise istibdat devrinde II. Abdiilhdmitin kurmus
oldugu hafiye teskilati sayesinde neredeyse atilan her adimi
takip etmesiyle alakalidir. Ayrica bu bolimiin biraz ilersinde
"Coktan vardir benim bir derdim: / Gideyim, zdlimi ikdz
edeyim, isterdim." misralarinda gecen "zalim" soziiyle de
yine II. Abdiilhamit'e telmih yapilmaktadir. Bir bagka deyisle
bu telmihler ile halkin istibdat doneminde maruz kaldig:
baskinin izleri gosterilmekte ve elestirel bir tavir ortaya
konmaktadir. Boylece bu iki telmih de elestirel 6zellikleriyle
ait olduklar1 kismin atmosferine dogrudan katki yapmakta ve
iglevlerini yerine getirmektedir.

(K)- "Giden semerciyi, derler bulur muyuz simdi?
Ya boyle kalfa degil, basbayagi muallimdi.

Nastl da kadrini vaktiyle bilmedik, tuhaf is:

Semer degilmis o rahmetlininki devletmis!" (s. 75.)

Bu misralar "semerci" fikrasinda gecmektedir. Burada
Kose Imam'm Hocazide'ye, babasiyla aralarinda gegen bir
vakay1 nakledisini gormekteyiz. Mehmet Akif bu misralarda,
hatta neredeyse bu fikranin biitiiniinde "gelen gideni aratir"
atasoziine telmih yapmaktadir. Burada da atasoziinden

! Orhan Okay bu konuyla ilgili olarak “Dogrudan dogruya saray ve
Osmanli hanedan1 aleyhinde olmayan ve bu vasfiyla Jon-Tiirklerden
ayrilan Akif’in mizacina ve kismen cevresine bagladigimiz bu
karakteri, Safahat’ina daha acik bir surette aksetmistir. Surasim1 da
belirtmek gerekir ki Safahat, ilk devir Osmanl hiikiimdarlar igin
saygt ve rahmet ifadeleriyle doludur. O, devletin bahtiyar
asirlarindaki  giicinii  kaybetmis, idarede acze diigmiis devlet
biiyiiklerini sevmez” ifadelerini kullanmistir (Okay, 1998: 19).
Mehmet Akif'in II. Abdiilhamit’in idare tarzini hos karsilamadigini;
ama bununla birlikte II. Mesrutiyet doneminde bircok sair ve
yazarin bagvurdugu asagilayici ifadelerden de uzak durdugunu Fazil
Gokgek de belirtmistir (Ersoy, 2010: Asim, 74 ).
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herhangi bir kelime zikredilmedigi icin kapali ve giiclii bir
telmihle kars1 karsiyayiz. Bu telmihle, Kése imam tarafindan
"inkilap iimmeti" olarak da adlandirilan nesle bir uyari
yapilmakta ve bu neslin sivri denilebilecek tavirlar
elestirilmektedir. Mehmet Akif boylece bu telmihi de ait
oldugu boliimdeki olumsuz atmosferi saglamlastirmak
amaciyla islevsel bir bi¢imde kullanmistir.

(K)- Unutmam, bir giin,

Babialt Yokusu'ndan cikryordum, baktim:

Yolu boydan boya tutmus eli bayrakli takum.

Geziyor baglarin iistiinde genizden bir ses.

Comelip, salya siimiik, aglayadursun herkes

Ben goriir gormez oten zurnayi bir irkildim...

Ay, Zuhiiri'ye ¢citkan maskara! Bildim... Bildim...

Degisen bir yeri yok, dinleyemem kim ne dese.

Yine bir kil kege altinda kaplanmus ense;

Yine yillarca hamamsiz ki boyun musmurdar

Yine parmak gibi dfdka batan, tirnaklar;

Ki haya ndnuna tek driza bilmez, diimdiiz!

Yine tatsiz alin, yasst burun, basma cene...

Hep o, hi¢ baska degil, gordiigiim evvelki sene. (s.
78.-79.)

Buraya naklettigimiz kisimdan hemen 6nce Kose imam
Hocazade'ye 1II. Mesrutiyet'ten sonra bekledigi hiirriyet
ortaminin ortaya ¢ikmadigini ve zaten ilan edilirken hiirriyet
nutuklar atan kisilerden bunun belli oldugunu soylemektedir.
Ardindan ise burada ele alacagimiz musralarda, "hiirriyet
nutku" atanlarla ilgili bir anisin1 dile getirmektedir. Burada
gordiigimiiz "Zuhdri'ye ¢ikmak", Ortaoyunu'nda oynamak,
rol almak anlamina gelir. Kose Imam, "Zuhiri'ye ¢ikan
maskara" diyerek ise Ortaoyunu'nda komik rollere de ¢ikmis
olan meshur sair ve felsefeci Riza Tevfik Boliikkbasi'ni
kastetmektedir. Bunu ilerleyen satirlarda gecen ve yine
burada belirtilen kisiye atfen sdylenen "Gordiigiin fesli: Senin
milletinin feylesofu." musrasindan da anlayabiliriz. Bilindigi
iizere o donemde "feylesof" kelimesi Riza Tevfik ic¢in
kullanilmaktaydi. Yani bu sozlerle Riza Tevfik'e bir telmih
yapilmaktadir. Bu telmihi de dogrudan isim verilmedigi i¢in
yine kapal1 ve giiclii bir telmih olarak degerlendirebiliriz.

Riza Tevfik, II. Mesrutiyet doneminin en ¢ok one ¢ikan
isimlerindendir. Ko6se Imam'in agzindan Riza Tevfik'e
yapilan bu telmih oldukca olumsuz cagrisimlarla karsimiza
cikmaktadir. Dis goriintii tasviri yapilirken kullanilan "kil
kece altinda kaplanmis ense"”, "hamamsiz musmurdar boyun",
"tatsiz alin", "yass1 burun" ve "basma cene" gibi sz obekleri
de bu olumsuz cagrisimlar1 desteklemektedir. Yani ele
aldigimiz telmih de bu yonleriyle icinde bulundugu béliimiin
olumsuz atmosferine kuvvetli bir katki yapmaktadir.

(K)- Dedim: "Ezberleyelim, saysana, oglum, bir bir,

Su dehdlar dedigin kag kisidir, kimlerdir?"

"Tetimdi biri, dehsetli siydsi obiirii;

Hele maliyyecimiz yok mu, bu ilmin piri."

Sayt dolmustu, fakat bende tiikenmisti sifir,

Don isin yoksa firlldak gibi artik fir fir.

Boyle bir korku gecirmis degilim omriimde;

Benzedim gittim o giin nesvesi kacnus Kiird'e. (.
81.)
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Bu musralar Kése Imam'in Riza Tevfik'e telmih yaptigt
boliimiin hemen devaminda yer almaktadir. Kose Imam, Riza
Tevfik'in ardindan II. Mesrutiyet doneminin diger onde gelen
isimlerini de ironik bir sekilde elestirmektedir. Bu kisimda
yer alan sozciiklerden "ictimai" ile Ziye Gokalp, "dehsetli
siyasi" ile II. Mesrutiyet doneminin 6nde gelen liderlerinden
Talat Pasa, "maliyeci" ile de bu donemde maliye bakanlifi
yapmus olan Cavit Bey kastedilmektedir (Ersoy, 2010: Asum,
81). Yani Mehmet Akif bu saydigimiz isimlere ve temsilcisi
olduklar1 kusaga telmih yapmaktadir. Burada da herhangi bir
isim zikredilmedigi i¢in bu telmihlerin kapali ve giiclii
telmihler oldugunu soyleyebiliriz.

Kose Imam zaten "nesl-i hazir" ve "inkilap timmeti"
olarak adlandirdig1, Hocazade'nin de i¢inde oldugu kusagi her
firsatta ignelemektedir. Burada da yine ayni durumu
gormekteyiz. Eski medresenin savunucusu olan Kose
Imam'in elestirilerinden bu boliimde telmih yapilan isimler de
payi almaktadir. Bu elestirel tutum da atmosfere ayni yonde
etki etmektedir.

(H)- Biz de bir koyliileriz, yanlamusiz bir yurda.
Oyle hi¢ kendini aldatmaya kalkismamals,
Hangimiz, baska metaiz? Hepimiz Tirhalli! (s. 94.)

Burada "firhalli” kelimesi kullanilarak "tirhalli, hep bir
halli" deyimi telmih edilmektedir. Bu deyim, “hicbirimizin
birbirimizden farki yok, hep birbirimize benziyoruz” gibi
anlamlar icermektedir. Bu telmih yapilmadan Once ise
Hocazade, bekgi ile hirsiz koyliintin arasinda gegen bir fikra
anlatir. Bu fikrada bekgi, hirsiz koylilyti yakalamistir ve
ayaklarindan baglamistir. Bey ise bekgiye, hirsizin ellerini
baglamadigr icin hirsizin ipi ¢oziip kagacagimi soyleyince
bek¢i, hirsizin da aym kdyden oldugunu ve bunu akil
edemeyecegini sdyler. Bu fikranin ardindan ise Hocazade,
bahsettigimiz deyimden #irhalli  kelimesini zikrederek
deyimin biitiiniine telmih yapmaktadir. Mehmet Akif bu
misralarda da i¢inde yasanilan topluma kars1 yine elestirel bir
tutum ortaya koymaktadir. Boylece bu telmih de iistlendigi
olumsuz ¢agrisimlarla iglevini yerine getirmekte ve ait oldugu
kisimdaki olumsuz atmosfere hizmet etmektedir.

3. b. Tarihi ve Cografi Tabakay1 Tutarh Bir Bicimde
Genisletme

Edebi terim olarak telmihin taniminda da gordiigiimiiz
tizere telmih, herkesce bilinen ge¢cmisteki bir olaya, iinlii bir
kisiye gonderme yapmak icin kullanilan bir sanattir. Bu
ozellikler bir bakima telmihin temelini olusturmaktadir. Zaten
karsimiza c¢ikan telmihlerin biiyiik kismu bu nitelikteki
telmihlerdir. Boyle oldugu icin de bir eserde bulunan
telmihler dogal olarak o eserin tarihi ve cografi alanlarim
genisleten unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ama daha
once de belirttigimiz iizere telmihler eser i¢inde gelisigiizel
kullanildiklar1 takdirde eseri edebi ve teknik agidan
yaralayabilirler. Bu ylizden yapilacak olan telmihlerin eserin
genel cercevesine ve c¢izgisine uygun diismesi de
gerekmektedir. Bu durum tarihi ve cografi tabakay1
genigletme acisindan da gecerlidir. Yani yapilacak olan
telmihle gozler oOniine getirilecek olan cografya veya tarihi
olay, eserde ele alinan konuyla ne kadar uyumlu olursa
yapilan telmih de esere o derece katki saglar.

Mehmet Akifin Asim'da kullanmis oldugu telmihlere
genel olarak baktigimiz zaman bu telmihlerin eserin tarihi ve
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cografi tabakalarini oldukca genislettigini sOyleyebiliriz.
Oysa bu eserde konusmalarin gectigi mekan olarak
Hocazade'nin Sarigiizel'deki evini, aktiiel zaman olarak ise
Hocazdde ve Kose Imam arasinda baslayip, daha sonra
Hocazidde ve Asim arasinda devam eden konusmalari
kapsayan kisa bir zamani gormekteyiz. Ama Mehmet AKkif,
kullandig1 telmihlerle eseri bu dar zaman ve mekandan
kurtararak ele aldigi meselenin 6neminin de dogrultusunda
daha genis bir zemine yaymistir. Bunu da yine eserde isledigi
konuya uygun diisecek sekilde yapmus ve karsimiza ¢ikardigi
cografyalar ve tarihi meseleleri eseri zedelemeyecek sekilde
secmistir. Yani bu acgidan da telmihleri islevsel olarak
kullanmustir.

Bu durumu ayrintili olarak eserde yer alan bir telmihle
gosterecek olursak ornegin, Bedr'in arslanlar: sdz dbeginin
vasitasiyla Bedir Savasi'na yapilmis olan telmih, zihinleri bir
anda 7. asrin ilk ¢eyreginde yapilmis bir savasa ve savasin
yapildig1 cografya olan Arap yarimadasma c¢evirmektedir.
Burada adi gecen Bedir Savasimin hatirlanmasiyla dogan
Islami cagrisim eserin temel mesajiyla da ortiismektedir.
Mehmet Akif'in 6zellikle II. Mesrutiyet doneminde Islamcilik
cizgisinin en Onemli savunucusu oldugunu burada
hatirlamakta yarar vardir. Zaten bu eserde de kuvvetli bir
Islamcilik vurgusu yapilmaktadir. Asagidaki satirlar bu
diistincenin en belirgin hissedildigi kisimlardandir.

(H)- Simdi Asim, edebiyyan birak, bir tarafa;
Daha ciddi isimiz var, gecelim baska lifa.

Galiba soyledigim yoktu? Evet, hi¢ yoktu:

Misir’in en muhtesem iistadi Muhammed Abdu,
Konusurken neye dairse Cemdleddin’le,

Der ki tilmizine Afganli: Muhammed, dinle!
Inkilab istiyorum, baska degil, hem cabucak.

One bizler diigiip Islam’1 da kaldiramazsak,
Nazariyydat ile bir seyler olur zannetme... (s. 126.)

Bu bélimde Asim ile Hocazdde arasinda gecen
konusmalardan bir parca goriiyoruz. Omer Faruk
Huyugiizel'in ifadesiyle "Bu par¢a hiciv ve tenkit unsurlarini
tasimamakla birlikte, Astm’m temel fikri olan “yeniden
dogus” arsetipini ortaya koymasi, bir baska ifade ile eserin
muhteva agisindan ¢ekirdegini olugturmast bakimindan ¢ok
onemlidir." (Huyugiizel 1986: 46).

Burada adlari zikredilen Cemdleddin Afgani'* ve
Muhammed ~Abduh”, Islamcilik akimmin o6nde gelen

12 Cemaleddin Afgani, 1838-1897 yillari arasinda yasamis, hem
genel olarak biitin Islam diinyasimn, hem de Tiirkiye’deki
Islamcilik hareketi iistiinde etkisi olan bir fikir ve siyaset adamdir.
Afgani hakkinda, Islam diinyasin1 geri kalmighktan kurtarmak icin
biiylik cabalar harcayan degerli bir Miisliiman oldugu bilgisinin
yaninda Ingiliz casusu oldugu yoniinde de iddialar mevcuttur.
Baticilik, Tiirkgiiliik ve Islamcilik gibi farkli ideolojilere sahip
bircok Osmanli miinevveri, onun sohbet ve yazilarindan dogrudan
veya dolayli olarak faydalanmistir. Bunlarim icinde Yeni
Osmanlilardan bazi isimler, Jon Tirkler, Mehmet Emin Yurdakul,
Yusuf Akcura, Ahmet Agaoglu ve Mehmet Akif gibi isimler vardir.
Ayritili bilgi icin bkz. (Hayreddin Karaman, "Cemaéleddin Afgini",
TDVIA, c.10, Istanbul, 20035, s. 456-466).

'3 Muhammed Abduh, 1849-1905 yillar1 arasinda yasamus Misirh
bir alimdir. Eserde de zikredildigi lizere Afgani’nin &grencisidir.
Mehmet Akif gibi Islam diinyasinin geri kalmighktan kurtulmasi
icin cabalar harcanms modernist Islamci aydinlardandir. Mehmet
Akif, Abduh’tan daha ¢ok etkilenmistir. Akifiin Abduh ile daha
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isimlerindendir. Bununla birlikte goriis ve ideal yoniinden
ozellikle Muhammed Abduh'un, alintiladigimiz musralarin
devaminda dile getirilen diisiincelerinin, Mehmet Akif'in
sahsi diisiinceleriyle de oOrtiistiiginii soylemek gerekir.
Ciinkii, Mehmet Akif’in istedigi de, Muhammed Abduh’un
Cemdleddin Afgani’ye belirttigi gibi dort bir tarafa egitim
kurumlar1 agip, bu yerlerde egitime goniilli kisiler bulup,
onlar1 yetistirip, Islam alemine yeni “Cemaleddin'ler”
kazandirmaktir. Mehmet Akif bunu Hocazidde'nin agziyla dile
getirmektedir.

Yani Islamcilik vurgusu yapilan bu boliim Huyugiizel'in
de belirttigi iizere eserin ¢ekirdegini olusturmaktadir. Bedir
Savasi'na yapilan telmih de bu agidan tutarh bir telmih olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Hz. Muhammed'in yasadigi,
Islamiyetin dogdugu ve yayilldign alan olan Arap
yarimadasint da bu acgidan eserle celismeyen bir cografya
olarak kabul edebiliriz.

Bu telmihin diginda kalan diger telmihlerde de biiyiik
oranda bu uyum goziikkmektedir. Burada yer alan biitiin
telmihleri topluca degerlendirecek olursak eserin oldukca
genis bir zemine oturtulmus oldugunu gorebiliriz. Yapilan
telmihlerle eserin tarihi tabakasi Osmanli’nin yikilis, yiikselis
ve kurulus donemleri ile Hz. Muhammed ve Hz. Musa’nin
devirlerine kadar uzanmaktadir. Cografl tabakasi ise biitiin
Osmanli sahasi ile Arap sahasina, fran sahasina, Orta
Asya’ya ve Avrupa’ya kadar genislemektedir.

Eserin bu kadar genis bir zemine yayilmasindaki baslica
sebep ise sonlara dogru ideal tip olarak sunulacak olan
Asim'n olumlu yanlarmi, olabildigince goriiniir duruma
getirme istegidir Bu dogrultuda ise Kése Imam ve Hocazade,
oldukca uzun siirecek olan sert bir tartigmaya giristirilir.
Mehmet Akif bu tartismalari sanki Asim'm er ya da geg
devreye girecegini ve bunun kac¢inilmaz bir durum oldugunu
gostermek icin kurgulamis gibidir. Yani bu tartigmalar bir
bakima eserin tezine hizmet etmektedir. Komsunun
sorunundan baglayp biitiin vatanin sorunlarina kadar
genisleyen bu tartismalar ile mevcut olan biitiin aksakliklar,
eksiklikler ve bozukluklar zaman zaman ge¢misle yasanilan
anin mukayesesi yoluyla, zaman zamansa ironi yoluyla
gozler oniine serilmektedir. Bu yapilirken de her iki sahis da
dogal olarak savunduklari tezleri kuvvetlendirmek amaciyla
kendi gortiglerine uygun diisecek tarzda telmihlere
basvurmuglardir. Boylece bu tartigma faslinin oldugu uzun
boliimde eserin tarihi ve cografi tabakasi da liizum gortldugii
oOlcilide genisletilmis ve karstmiza oldukca kapsamli bir tablo

cikarilmastir.
Bu tartigmalarin sonunda ise Asim, biitiin olumlu
ozellikleriyle birlikte adeta bir heykel saglamlifiyla

karsimiza ¢cikmaktadir. Asim hem karakter yoniinden, hem de
fiziki yonden bu saglamhigma sahiptir. Asim belirgin olarak
ortaya ¢ikmadan once ¢izilen iimitsizlik resmi ise onun tam
anlamiyla ortaya ¢ikmastyla birlikte ortadan kaybolur.

Asim, Kése imam ve HocazAde'nin bir potada eritilerek
oraya cikarilmis sentezi gibidir. Bir bagka deyisle Asim bir
yandan Kose Imam ve Hocazide'nin bakiyelerinden izler
tagirken, bir yandan ise onlardan farkli olarak dinamik ve

paralel olan goriisleri vardir. Abduh da Akif gibi, Islam diinyasinin
en dipten baglayip yillara yayilacak koklii; fakat saglam temeller
tizerinde bir degisime ve gelisime ihtiyact oldugu goriisiindedir.
Daha ayrintih bilgi icin bkz. (M. Sait Ozervarli, "Muhammed
Abduh", TDVIA, c. 30, Istanbul, 2005, s. 482-487).



O. Baldane / KMU Sosyal ve Ekonomik Arastirmalar Dergisi 16 (Ozel Say I1): 128-137, 2014

atilgandir. Iste Mehmet Akif bu ideal tipi ortaya gikarmak
icin gerekli olan ortamn Hocazide ve Kose Imam'
tartigtirarak yaratir. Bu ortami yaratirken ise tartisilan
konular1 aydinlatmaya yarayan bircok telmihe bagvurur.
Boylece yararlanmig oldugu telmihlerin zihinlerde agmis
olduklar1 tarihi ve cografi sahalar da yazarin amaci
dogrultusunda eserde islenen konuyla tutarli olacak bicimde
kargimiza ¢ikmaktadirlar.

4. Sonug

Buraya kadar yaptigimiz incelemeyle telmih sanatinin
Asim'da, Mehmet Akif Ersoy tarafindan islevsel bir bigimde
kullanildigin1 gostermeye calistik. Bunu ise telmih sanatinin
su ozellikleri lizerinden degerlendirdik:

A.Eserin atmosferine katkida bulunma
B.Tarihi ve cografi tabakayr tutarl
genisletme

bir bicimde

Incelememize baslarken ilk olarak telmihlerin "eserin
atmosferine katkida bulunma" 6zelliginin tistiinde durduk. Bu
kisimda Asum'm, sahip oldugu atmosferlere gore olumlu -
olumsuz - olumlu seklinde siralayabilecegimiz ii¢ boliime
ayrilabilecegini belirttik. Ardindan ise olumlu atmosfere
sahip olan iki boliimde yer alan yedi tane telmih 6rnegini ait
olduklart boliimiin olumlu atmosferine yaptiklart katki
bakimindan degerlendirdik. Bu degerlendirmelerimize gore
olumlu atmosferin oldugu boliimde yer alan telmihlerin genel
olarak dini kaynakli telmihler oldugunu ve bu boliimlerde yer
alan  telmihlerde  denklik kurma yoluna  siklikla
bagvuruldugunu gordiik. Ayrica bu telmihlerin bazilarimin
isim zikredilmeden yapildig: icin kapali ve gii¢lii telmihler
olduklarimi, daha cok sayidaki telmihin ise dogrudan isim
zikretme yoluyla yapildigi i¢in teknik agidan agik ve zayif
telmihler olduklarim belirttik. Daha sonra ise olumlu
atmosferlere sahip olan iki boliimiin ortasindaki olumsuz
atmosfere sahip olan boliimde yer alan dokuz tane telmih
Ornegini yine aym yonlerden ele aldik. Buradaki telmihlerin
ise genel olarak siyasi ya da politik kaynakli telmihler
oldugunu gordiik. Ayrica bu telmihlerde ironi ve elestiri
yonteminin sikilikla kullanildigini da gostermeye calistik.
Buradaki telmihlerin de bir kisminin dogrudan isim zikretme
yoluyla yapildaklar icin agik ve zayif telmihler olduklarini,
daha cok sayidaki telmihin ise isim zikredilmeden
yapildiklar i¢in teknik bakimdan kapali ve kuvvetli telmihler
olduklarim soyledik. Telmihlerin agik-kapali ve kuvvetli-
zayif olmalar1 Ozelliklerini de goz Oniinde tutarak bir
degerlendirme yapacak olursak teknik olarak kapali ve
kuvvetli yapiya sahip olan telmihlerin diger grupta yer alan
telmihlere gore daha fazla oldugu olumsuz atmosfere sahip
olan boliimiin, acik ve zayif yapidaki telmihlerin diger
grupta yer alan telmihlere gore daha fazla sayida oldugu
olumlu atmosfere sahip olan diger iki boliime gore eser icinde
daha etkili oldugunu soyleyebiliriz.

Daha sonra ise telmihlerin "tarihi ve cografl tabakayi
tutarli bir bicimde gelistirme" Ozelligi iistiinde durduk ve
esere bir de bu yonden egildik. Bu kisimda ise Bedr'in
arslanlart  s6z Obegiyle yapilan telmih iizerinden bir
degerlendirme yaptik. Burada telmihlerin okuyucunun
zihninde agacaklar1 tarihl ve cografi sahalarin eserin genel
hatlariyla tutarli olmalar1 gerektiginin iizerinde durduk ve
Bedir Savasi'na yapilan telmihin zihinlerde agtigi sahalarin
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bu eserin cekirdegi diyebilecegimiz meseleyle nasil bir
tutarlilik icinde oldugunu gostermeye calistik. Bu telmihin
yani sira diger telmihlerin zihinlerde actiklari sahalarin da
eser boyunca genel olarak tutarli olduklarim belirttik.
Mehmet Akif'in bu eseri neden bu kadar genis bir zemine
yaymis olabilecegi meselesine de degindik. Mehmet Akif'in
bunu yapmasindaki amacimin ise Asim'm ortaya ¢ikmasini
zorunlu kilacak olan olumsuz ortami yaratmak ve boylece
Asim'1 bu olumsuzluklar: degistirebilecek yegane kurtaric tip
olarak sunabilmek oldugunu soyledik. Bundan dolay1
tartismalar vasitasiyla olumsuz tablo yaratirken kullanmig
oldugu telmihlerin agmis olduklar1 tarihi ve cografi sahalarin
da eserin amaciyla tutarl olduklarinm belirttik.

Mehmet Akif'in Tirk ve Islam tarihi konusundaki
bilginligi genel olarak kabul gormiis bir durumdur'. Mehmet
Akif, bu iki kanaldan edinmis oldugu birikimlerini
gordiigiimiiz tizere bu eserde fazlaca kullanmistir. Mehmet
Akif aslinda orijinal hayallere veya telmihlere fazla
basvurmamistir. Malzemesini de genel telmih havuzundan
secmigtir. Fakat buna ragmen Mehmet Akif, bu eserde
oldukca sahsi bir iisliba sahip olarak goziikmektedir. Akif'in
isllip acisindan sahsiligi, malzemesini diizenleyis tarziyla
alakali olmalidir".

Sonug olarak Mehmet Akif Ersoy Asum adli eserinde,
telmih sanatinin bu ¢alisma boyunca iizerinde durdugumuz
ozelliklerini islevsel bir sekilde kullanmistir diyebiliriz. Bu
eserde yer alan telmihler bulunduklarnt  boliimdeki
atmosferlere dogrudan katki yapmaktadirlar. Ayrica bu
eserde aktiiel zaman olarak Kose Imam’m, HocazAde’ nin
evine misafirlige gitmesi ve bu esnada yapilan konusmalarla
gecen kisa bir vakti, mekan olarak da sadece Hocazade’nin
Sarigiizel’deki evini gorsek de telmihlerin genel olarak
konunun akisiyla da tutarh bir sekilde kullanilmasiyla eserin
tarihi tabakast Osmanli’nmin yikilis, yiikselis ve kurulus
donemleri ile Hz. Muhammed ve Hz. Musa’nin devirlerine
kadar uzanirken, cografi tabakasi ise biitiin Osmanl sahasi ile
Arap sahasina -ozellikle Misir’a- | fran sahasina, Orta
Asya’ya ve Avrupa’ya kadar genislemektedir.
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