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ZIHINDE KESISEN MEKANLAR: COLUN OBUR TARAFI

Umut DUSGUN*

Tayfun  Pirselimoglu’nun  2018’de  Iletisim

'g{al’)gilil{;noglu Yayinlaridan ¢ikan Céliin Obiir Tarafi adl eseri, yazarm
Colun ayni yaymn evinden ¢ikan ikinci yapitidir. Daha once
Obur Tarafi 2016’ta Berber adli eserini yine ayni yaym evinden

yayimlayan Pirselimoglu; Col Masallari (1996), Kayip
Sahislar  Albiimii  (2002), Malihulya (2003), Sehrin
Kuleleri (2005), Kerr (2014) adl1 eserlerin de yazaridir.

Coéliin Obiir Tarafi anlat1 i¢inde yazarin metiniistii

olarak konumlandig1, 1ilgin¢g tesadiiflerin, kesisen

hikayelerin, fantastik ve tekinsiz mekanlarin yer aldigi;
tislup olarak da romancinin diger eserleriyle konusan bir
anlatidir. On yedi boliimden olusan eser bir biitiin olarak ele alindiginda ¢esitli noktalarindan

birbiriyle baglant1 kurulabilen ancak konu agisindan ayr1 olan bir anlati olarak diistiniilebilir.

Esere ismini veren “Coliin Obiir Tarafi” adl1 boliim disinda; “Bicak Atmada Ustiime
Yoktur ya da Tuhaf Bir Ask ve Oliim Vakas1”, “Bir Cinayet Sorusturmas1”, “Cukurun
Bagkan’in ve Heykelin Hikayesi”, “Defter”, “Yanlis Kiyitya Vuran Sanssiz Gergedanin
Hiiziinlii Hikayesi”, “Ilag Miimessili G nin Tuhaf Hikayesi”, “ilgili Makama”, “Inferno”, “Kara
Uykular Kralligi”, “Ne Dehset! Ne Dehset!”, “Riza”, “Sayin Editore Mektup”, “Sierra”,

“Takip”, “Tasrada Tuhaf Bir Gece” ve “Tiinel” adl1 boliimler anlatinin biitiinii olusturmaktadir.

Anlatinin boliimlerinin garpici seyri, her an i¢in bir hikdye — yazarin da bagliklarinda
belirttigi iizere — bir sekilde diger hikayelerle baglanti kuracakmig/kuruyormus gibi ilerleyisi
bir tedirginlik yaratir. Metin iginde, bir hikdyenin anlati i¢inde bir baska hikaye ile bir baglantisi
oldugu diisiincesi okuma siirecini ilging bir hale sokmaktadir. Metinler yahut hikayeler arasinda
kahramanlarin edilgen yapist tizerinden fiziksel olmayan — yalnizca tesadiiflerle
aciklanabilecek — bir bag kuruldugu diisiincesi de yine okuma siireci igerisinde okura tesir eden

bir durum olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada metne bir bulmaca ¢6zme ya da derin okuma yapma
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istegiyle yaklasan bir okur i¢in genis bir alan bir acik diinya 6zgiirliigii tanindig1 ortadadir.
Okuyucuya — diger eserlerinde de oldugu gibi -seslenmekten geri durmayan Pirselimoglu, bu
tavriyla diger eserleri ile bir soylem birligi kurar. Eserde, yazarin Sehrin Kuleleri adl1 eserinin

iislup ozelliklerini andiran bir tarz gdze carpar.

Anlatinin neredeyse her boliimiinde yiizeysel bir okuma ile politik bir taglama izlenimi
almak okur i¢in en kolay yolu segmek olacaktir, ancak, eser yalnizca bu yoniiyle degil, icerdigi
alegori ve ironi ile daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Zira, anlamdan ziyade metni kurma, metne dahil
olma ve vurucu, bagdastirilamaz ilintilerle, sasirtici sekilde ¢oziilen hikayelerle anlatinin
“oyun” agirlikli bir metne doniistiigli asikardir. Metinler, daha basliklarindan baslayarak okuru
tekinsiz bir kurguya, hazirliksiz yakalanacagi bir anlatinin igine ¢eker. Bu noktada anlam
yogunluklu bir metin arka plana diismiis olurken, dncelenen ise kurgunun ani degisimleri ve
yazarin s0z arasina girisi ile insicami — goreceli olarak — bozulan yahut degisen bir anlatim

ortaya cikar.

Eser, isminden de rahatlikla anlasilacagi lizere “mekan” odakli bir yapiya sahiptir. Tim
hikayeler mekanin oynaklig1, ani degisimi, genisligi ve bir nevi portal vazifesi goren limanlar,
kapilar, duvarlar, tiineller, biiyiilk mimari yapilar {izerine kuruludur. Genel manada mekanin
belirleyici oldugu anlatinin yaratmis oldugu bosluk hissi, her hikdyenin kahramanlarinin
siliklesmesine neden olurken kahramanlar, mekana ve mekanin dayattig siiriklenmeye maruz
kalmaktadirlar. Mekan, kahramanlar1 amagsiz, diisiincesiz bir unsura doniistiirerek onlari i¢ine
ceker, siliklestirir ve kenar ¢izgileri siliklesmis, derinligi olmayan ve ¢ogu kez yalnizca C.K.,
T.P., K., R.K,, gibi bir-iki harf ile belirtilen 6gelere donistiiriir. Kafkaesk bir tarzla anlati
kisileri kendilerini hi¢ beklemedikleri, diisiinmedikleri mekanlarda bulurlar. Hi¢ alakalari
olmayan kisilerle hi¢ alakalar1 olmayan sehirlerde bulunup hig islemedikleri suglar kendilerine
isnat edilir. Kahramanlar — on yedi hikdyenin on kendine has sahislar1 vardir- adeta

surtuklenirler.

Kahramanlar, bliyiik binalarin, yollarin, liman ve denizlerin ama en ¢ok da ¢dliin
belirledigi, hi¢bir etkilerinin olmadigi bir mekan igerisinde, “yol alma” daha dogrusu
“savrulma” ile agiklanabilecek eylemlerle one ¢ikarlar. Bununla birlikte mekanlar da R., T.,
gibi sadece kisaltmalarla anlat1 icinde yer alir. Bu noktada mekan isminden ¢ok fonksiyonu 6ne
¢cikmis olur. Bu genel 6zellikler anlati i¢inde tiim boliimlerde karsilagilabilecek kadar yaygin

ve metnin karakteristik yapisini teskil edecek kadar 6nem arz eder.
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Anlatinin  boliimlerine deginerek, mekanin belirleyicinin agir bastigir hikayelerin
ayrintilaria bakmak gerekir. Anlatinm ilk béliimii olan “Bigak Atmada Ustiime Yoktur ya da
Tuhaf Bir Ask ve Oliim Vakas1” adli bélimde C.K. adli kahraman T. sehrindeki ¢ekismeli bir
arazi i¢in Tapu Kadastro Dairesindeki isinden ayrilarak bu sehre gider ve orada garip bir sekilde
Oli bulunur. C.K. bildirilen arsaya geldiginde biiyiik bir ¢adir goriir ve igine girince eline
alelacele bicaklar tutusturulur, karsida duran elleri bagli kadina kendi gozleri baglandiktan
sonra bigaklar firlatir ve kadin bicak darbesiyle oliir. Bir anda ortaya ¢ikan palyaco ise C.K.’y1
pes pese bigak darbeleriyle 6ldiiriir. (Pirselimoglu, 2018, s.4-14)

Temelde hikaye bu diizlemde ilerler ancak ¢6ziim noktasinda hikaye bambaska bir yone
seyretmeye baglar. Zira daha T. sehrine geldiginde kendisine tahsis edilen kamyonete
bindiginde C.K.’nin dilinden anlatilan akista soforiin kendisine bir kadin resmi gosterdigine
kisaca deginilir. Ancak bu deginme hikayedeki ¢6zmede 6nem kazanir. Cilinkii ¢adir hikaye
icerisinde biiytilii bir gergek olarak, yeni bir diizlem olarak girdiginde — esasinda yoktur — diigsel
bir zemin olusturur ve kahraman C.K. bu diissel zeminde, mekéanda gercekligi yitirir. Kendini
bir sirk artisti sanarak bigak attigini goriir ancak gercek oyle degil; soforiin fotografta gosterdigi
kadin C.K.’nin eski sevgilisidir. C.K.’y1 da dldiiren sofordiir. Bu durum hikayenin sonunda

polisin yaptig1 sorusturmada ortaya ¢ikar. (S.4-14)

Hikaye tam manasiyla gercegin iistiinii 6rterek vurucu ve siirpriz bir ¢6ziimii mekanin
oynaklig1 ve degiskenligi lizerinden anlatir. Bu noktada ana mekan yaninda diigsel mekan

yalnizca kahraman C.K.’y1 degil okuyucuyu da siirtiklemis olur.

Anlatinin ikinci hikdyesi — eger boyle anlamli bir sekilde dizilmigse- yine polisiye
sayilabilecek bir ¢izgide ilerler. Bu kez R.K.’nin ¢alistig1 is yerine gelen iki polis “Bizimle
gelmen gerekiyor” diyerek alip gotiiriirler. Isimleri gibi karakter dzellikleri de siliklesen
kahraman hi¢ tepki vermeden polisleri takip eder ve R. kasabasinda cinayete karistig1 ancak
ortalikta ceset bile olmayan, R.K.’nin olay zamaninda baska yerde olduguna dair delileri
olmasina karsin cinayet basit bir bicimde iizerine kalir. Serbest birakilir ve tekrar tutuklanir,
sonra R. sehrine is icabi tekrar gider ve otogarda yine tutuklanir. Tuhaf olaylarin birbirini takip
ettigi hikyede en tuhafi ise su¢suz olan R.K.nin odada unutulmasidir. Bes giin sonra cesedi

bulunur. (s.15-22)

Anlatrya ismini veren “Céliin Obiir Tarafi” adli hikdyede ise mekan tiim genisligiyle
one cikar. Isminde vaat edilen bir obiir taraf esasinda hikayede bir merak unsuru olarak yer alir

ve ulasilamaz bir yer olarak durur. Koskoca, ugsuz bucaksiz ¢olde bir tabur asker komutanlari
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esliginde ytiriirler ancak giinler, aylar gectik¢e askerler birer birer 6liir ya da kacarlar. Komutan
da oliir, komutan yardimeisi ise gorevi devralir. Yola devam eder, tek kisi kalincaya kadar gider
ve sadece ¢Oliin ortasinda hi¢ ulasamadigr kale goriiniir. Ona dogru yiiriimeye devam eder.
(s.22-33) Hikayede amag hayatta kalmak ve yiiriimek, yol almaktir. Bir hedefe varmak degil.
Mekéanin biyiikliigii karsisinda insanin, kahramanin siliklesmesi, isimsizlesmesi ve
degersizlesmesi 6nem arz eder. Kahraman o biiyiik bosluk i¢inde savrulmus gibi, sadece uzakta
gordiigii kaleye dogru ilerler. Bu noktada ¢oliin 6biir tarafi okuyucunun hayal gliciine birakilir.
Mekéanin agir bastigi hatta her seyi yuttugu bir diger hikdye ise “Cukurun, Baskan’in ve
Heykelin Hikayesi” adli hikayedir. Burada tiim sehri — politik bir gonderme olarak da
okunabilecek bir sekilde, siyasetin, riyanin dibine batmis ve ilahlastirilmig bir bagkan tarafindan
yonetilen sehri — bir cukur yutmaya baglar. Bu absiirt olay karsisinda ¢ok fazla, ayrintili birgok
tuhaf, absiirt ve sagma olay takip eder ancak en miihimi bu ne yapilsa genisleyen ¢ukurun en
sonunda pijamasiyla kagan Baskan’1 da yutmasidir. Baskanin ¢ukur tarafindan yutuldugu yere
heykeli dikilir. (s.35-49) Bu manada absiirt ve komik arasinda seyreden hikaye yine anlati
icinde yer alan “Inferno” adli hikdye ile benzer bu durumda birlesir. Burada da yine Bagkan, D.
isminde bir biiyiik, distopik sayilabilecek bir bina tasarlar. Ismi D. olan bu bina yer altinda
magmaya kadar uzanir ve magmada son katta Bagkan donmus bi¢cimde bulunur. Yine
tuhafliklarin, absiirt ifade ve anlatimlarin kullanildigs; yer yer gergeklikten koparak bagka bir
mekana gegilen hikdyede ortak olan mekanin baskinhigidir. Kendi tasarladigi yapida olen
baskanin donmus cesedi -bir gilin dirilebilecegi diisliniildiigii i¢in — biz buz kalib1 iginde

sergilenir ve iilkenin yonetimine sanki o yasiyormusgasina devam edilir. (s. 85-93)

Anlati iginde yer alan “Kara Uykular Krallig1”, “Ila¢ Miimessili G. nin Tuhaf Hikayesi”,
“Ne Dehset! Ne Dehset!” adli boliimlerde de mekanin genisligi, sonsuz ve bitimsizligi lizerine
bir ¢izimin s6z konusu oldugu ortadadir. Bu boliimlerin ortak yonleri de bu mekanlar i¢inde
amagcsizca savrulan, yine absiirt sayilabilecek garip durumlarin yagsandigi — 6rnegin G.’ nin {i¢
sene bir limanda sadece vize ¢ikmasini beklemesi ve ii¢ sene boyunca bir otelde kalmasi gibi
(s. 67-75) — olaylarin birbirini takip etmesi -benzer bir limandan; belki de ayni limandan “Ne
Dehset! Ne Dehset!” adli hikdayenin kisisinin Kongo’ya gidip orada kral olmasi (S. 99-104)-
gibi benzerlikler olusur. Mekan biiyiilii varligiyla bu hikayeleri de kaplarken, gerceklik de
ortadan kaybolur. Anlam absiirt olan tevil edilir. “Kara Uykular Krallig1” ise ayn1 absiirt temay1

yine mekansal sigramalarla bu kez bir riiya diizleminde ortaya koyar. (S. 95-98)

Anlat1 i¢inde 6zel bir konumda 21.01.2078 yazildig1 anlasilan ve bashg “lgili
Makama,” (S. 77-83) olan dilek¢eden olusan boliim yer alir. Bu bolim yine Tayfun
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Pirselimoglu’nun Sehrin Kuleleri adli eserinde ¢izdigi gelecekteki Istanbul’da gegen bir kesiti
anlatir. Bu kesitte, Ismi T.P. olarak kisaltilmis olan dilek¢e yazari -ki T.P.’den Tayfun
Pirselimoglu oldugu anlasiliyor- Sehrin Kuleleri’ndeki distopik ortamda komitenin bir memuru
olarak gorev yapar. Kisaca belirtmek gerekir ki bu hikayede ye almayan ancak metnin
gonderme yaptig1 Sehrin Kuleleri’nde darbeler neticesinde baskict bir rejimin kuruldugu ve el
yordamiyla toplumun diizende tutulmaya ¢alisildigi, sahislarin izlendigi, gizli bir el tarafindan
yonetilen, sahte tarih, tek tip insan ve medyanin yaratildig1 bir distopya cizilir. Bu hikaye ise
yazarin yukarda s6zii gegen romanina bir gonderge yaparak, rejimin bir parcasi olan T.P. nin
tipk1 s6zli gecen roman kahramani T.Kara gibi tesadiifen kendini mehdicilerin lideri olarak
bulmasi anlatilir. Benzer bir durumda da T. Kara, hem kizillarin hem mehdicilerin lideri
samlmis ve haberi olmadan darbeci rejime karsi darbe girisiminde bulunmustur. “Ilgili
Makama,” adl1 hikaye ise bu romandan bir kesit, ayr1 bir pasaj gibi okunabilir. Bu noktada

yazarin iki eserini yeni diizlemde konusturdugu ortaya ¢ikar.

Absiirt yaniyla 6ne ¢ikan “Yanlis Kiyirya Vuran Gergedanin Hiiziinlii Hikayesi”,
“Tasrada Tuhaf Bir Gece” adl1 boliimler de yukarda sozii edilen mekan ve gerceklik tizerine
kuruludur. Bunun yaninda “Sayin Editore” ve “Sierra” adl1 hikayeler yazma siireci ile ilgilidir.
Burada tekrar etmekte fayda var: “Sierra” adli hikdyede hi¢ yazmadigi bir romandan oGtiirii
tutuklanan sonra da miiritleri tarafinda kacirilan kahramanin tesadiifler, absiirt olaylar 1s181nda
seyreden hikayesi ele alinir ve hikaye bir noktada yine Sehrin Kuleleri’nin 6n séziinde “Elinizde
bu kitap varken polis kapiniza dayandiginda onlara sdyleyecek iyi sdzleriniz olmali” uyarisiyla
kesisir. (Pirselimoglu, 2005, s.12) Yazara gore; 6n s6zde bahsettigi gibi yazmak belal1 bir istir.
Ancak burada yazilan bir sey yoktur. Kahraman entelektiiel olarak goriinebilmek adina Sierra
adli roman yazdig1 yalanini ortaya atar ve tuhaf bir bicimde kimsenin okumadig: bir kitap bir
diistincenin ilahi kitabina — tipk1 s6zii ge¢en romanda Ferit G6z’iin ¢ektigi ama kimse tarafindan
izlenmeyen ve sonradan komite tarafindan uydurulmus oldugu ortaya ¢ikan film gibi — doniisiir.
Bu roman da bir fetis, aranan bir nesne olarak belki de “Ilgili Makama,” adli hikayedeki
kahramanin ¢alistigi daire olan niifus idaresinde sahte olarak iiretilmis kisiler tarafindan
yazilmis olabilir. Bunun disinda “Tiinel” ve “Takip” adli hikayeler de benzer bir bigimde absiirt
izlegi olan hikayelerdir. “Takip”te esasinda kendini takip ettigini diisiindiigii kisinin kendi
oldugu ortaya ¢ikan tekinsiz bir kahraman c¢izilirken “Tiinel”de ise yasaklanmis kelimeleri

kullandigt i¢in tutuklanan bir anlati kisisi vardr.

Tiim absiirt yanlariyla, cok katmanli bir anlat1 olarak Céliin Obiir Tarafi adli anlat: daha

derin bir okumaya, incelemeye muhtactir. Bu noktada 6zellikle yazarin diger eserleri ve sinema
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yapitlariyla birlikte yapilacak bir okuma daha anlamli olacaktir. Ayrica bu kisa incelemede yer
almayan ancak anlat1 i¢inde birbirinden bagimsiz olarak yer alan ve esasinda birbiriyle sdylesen
metinlerin arasindaki absiirt bag da bir bagka dikkati ¢geken unsurdur. Sonugta eserin Tayfun
Pirselimoglu’nun kendine 6zgii bir ¢izgiye ulasmis olan iislubunun, anlatim tarzinin bir bagka
tezahiirli olarak okunmasi miimkiindiir. En nihayetinde ne yazacagi/yazabilecegi onceden
kestirilebilen bir yazar olmak ile kendine has bir anlatim gelistirmek ve taninmak arasinda ince

bir ¢izgi vardir. Pirselimoglu bu ¢izginin olumlu tarafinda kanaatimce.
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