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Abstract

In this paper, globalization and its impact on cinema industry,; searches of
European cinema sector against the unpreventable Hollywood Cinema is taken as the
subject.

The concept of "being against or for" has two meanings for us. The first
meaning is; Eurimages is the result of the exiting conditions under the name of glob-
alization and so it shelters both "to be against" and "to be for" to globalization with-
in itself. The second meaning is; from the point of view of Turkish Cinema or Turkish
movie makers, using or not using the institutions' utilities depends on "being against
or for" to Eurimages no matter what ideological platform the institution is set up

Ozet

Bu calismanin konusu;, kiiresellesme olgusunun Avrupa sinema sektdrine
etkileri ve yarattigi sonuclardan birisi olan "Eurimages" fonu ile Tdrkiye'deki sinema
yapimcilarinin ve yénetmenlerinin Eurimages'la iliskileridir

o

Calismada, hem "kiresellesme" hem de "Eurimages’,; "yaninda olmak" ve
"karsisinda olmak" kavramlari agisindan ele alinmaktadir.

Sinema, Tiirk Sinemasi, Euroimages /
Cinema, Turkish Cinema, Euroimages
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1. Giris

Bu calismayi yaslandirdigimiz "karsisinda ya da yaninda olmak" kavrami,

bizim acimizdan iki anlam ifade ediyor:

Birincisi; "Eurimages"in, kuresellesme adi altinda yasanilan pek cok olgudan
ya da sonugctan biri olmasi ve bu nedenle de, kiresellesmeye "karsi olmak" kadar
kiiresellesmenin "yaninda olmay!" da kendi icinde barindirmasi. ikincisi; Ttirk sine-
masl ya da sinemacilar agisindan da, kurumun yaslandigi ideolojik platform bir
yana, bu kurumun olanaklarindan yararlanmak ya da yararlanamamak noktasinda
Eurimages'in "karsisinda ya da yaninda olmay!" gerektirmesi.

Calismamizda bu iki anlami sorgularken kisaca kuiresellesmenin ne anlama
geldigini, ktresellesme karsisinda ya da yaninda Avrupa sinemasinin ne durumda
oldugunu; son olarak da, Ttrkiye'deki sinemacilarin Eurimages'la olan iliskilerini ele
almaya calisacagiz.

2. Dinya “Yuvarlanirken”

Duinya tarihinde bilinen en buytk paylasim savasi olan Il. Dinya Savasi'nin
sona ermesiyle birlikte Batili Ulkeler yaklasik 25 yil stren bir blylime streci;
ekonomik acidan uzun streli bir istikrar ve refah dénemi yasamistir. Bu yillarda, Bati
dlinyasinda, oldukca ylksek bir blytiime hizi ve istihdam artisinin yani sira hizla
gelisen dlinya ticaret hacmi ve sermaye hareketleri séz konusudur. Ancak,
1970'lerin basinda yasanan petrol kriziyle, bu dénem yerini enflasyon ve dtinya
capinda bir stagflasyon dénemine birakir. ingiliz iktisatc Keynes'in, ézel girisime
dayali ekonomik dtizen icinde devletin cesitli yéntemlerle sisteme mtdahalesini
Oneren yaklasimiyla beslenen refah dénemi sorgulanmaya, Batili tlkelerin iktisadi
duistinceleri ve politikalari ciddi bicimde degismeye baslar. Iktisat arenasinda artik
yeni bir aktdr, Amerikali iktisat¢l Friedman vardir. Friedman'in dnerdigi, serbest
piyasa ekonomisinin etkinligine ve kusursuzluguna inanan, devletin ekonomiye
mudahalesini en az dlizeyde tutmayi amaclayan anlayisa dayanan bir monetarizm
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gecerlilik kazanmaktadir (Pekman 1997a: 22).

Monetarist politikalarin yrdrlige konmasi Amerika Birlesik Devletleri'nde
gerceklesir; 1970'i yillarin sonundan itibaren bu tlkede gelistirilen ve 'deregtilas
yon' (deregulation) olarak isimlendirilen "piyasa ekonomisini kamu muda-
halelerinden arindirma" girisimleri, giderek Bati Avrupa'da da yayginlik kazanir (...)
Bu yeni ekonomik yaklasimin Bati Avrupa'daki ilk yansimasi da ingiltere'de
Thatcher'in politikalarinda gordiltir. Serbestlesme rtizgari, 1980'li yillarin ortasinda
Sovyetler Birligi'nde Gorbagov'un iktidara gelmesiyle Dogu Bloku tilkelerinde es
meye baslar. 1980Q'lerin sonunda SSCB dagilir, komtunist rejimler yerlerini
demokrasi-serbest piyasa ekonomisi hedeflerine birakirlar. Béylece, on yil gibi kisa
bir slrede, serbestlesme-kiresellesme akimi batili Clkelerde yayginlk kazanir
(Pekman 1997a: 22-23).

Birbiriyle yogun bir iliski ve iletisim icinde bulunan dtinya pazarinda ulus-
lararasi sermaye egemenligini giderek yayginlastirmaktadir. Dlinya pazarinda, ulusal
firmalar yerlerini "sermayesi" ve "karar verici kadrosu" tek bir tilkeden olmayan, Ure-
timini uluslararasi pazar icin yapan ve faaliyetleri de bu uluslararasi pazarda olan
firmalara birakmaktadir (Erdogan 1995: 61). Bu anlamda "ktresellesen" dtinya,
artik geometrik tanimini da asan bir bicimde "yuvarlanmak"tadir. "Kiiresellesme her
ne kadar masum bir cografi kavram gibi gdrtintyorsa da, "klresellesen nedir?"
sorusuna verilen yanitlara baktigimizda, "sermaye" tek kutubun siyasi, ideolojik,
kilturel degerleri" gibi olgularla karsilasiyoruz" (Duran 2001: 18). Jacques Adda'ya
gore; "kiresellesmeden s6z etmek iktisadi bir sistem olarak kapitalizmin dlinyaya
yayilldigini séylemektir" (2002: 9). Yine Adda'nin deyisiyle;

Bu yayilma, ne bir devletler blokunun bir digerine gére, ne de bir Uretim
modelinin bir digerine gore daha basarili kabul edilmesine indirgenemez. Bu yayil-
ma, devletlerarasi bir sistem mantiginin yerine ulusétesi bir ag mantigr koyma egi
limindedir. Artik kirenin sinirlarini zorlamaya baslayan kapitalizmin evrensel
yayllisinin ifadesi olarak kiresellesme, ayni zamanda ve her seyden énce, dlinya
capinda sermaye birikimine engel teskil eden fiziksel ve hukuki sinirlari sarma,
delme, ve sonunda yok etme suirecidir. Bu anlamda dtinya ekonomisi, yalin bir ulus-
lararasi ekonomiden ¢ok daha fazla sey demektir (2002: 9).

Adina "globallesme" ya da daha sevimlilestirilmis bicimiyle "ktresellesme"
denilen ve dlinyanin en Uicra kdselerine kadar duhul eden bu yeni diizenin gelisme
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ve refah sagladigi, bu nedenle de insanlar birbirine daha da yaklastirdigi, bu
rizgdra kendini kaptiramayan ulusal ekonomilerin uzun vadede varlik ve rekabet
gliclinu yitirecegi iddialari, globallesmenin ideolojik zeminini saglamlastirmakta ve
kitlelerin gondtlden destegini de alarak kendini mesrulastirmaktadir. Oysa,
"ougtinkl uluslararasi firmalarin cogu uluslararasi pazarda is yapan milli fir-
malardir" (Erdogan 1995: 61). Dtinya "yuvarlanirken", tlkeler arasinda yeni karsilk-
Il bagmlilik bicimlerinin yaratildidi; kuresellesmenin ana amacinin Uretimin ve
pazarin kontrol altina alinmasi, sonucta da karin azamilestirilmesi oldugu gercegi
gizlenmekte; globallesmeye vyeni ve popller anlamlar ylklenmektedir:
"Globallesme evrenselligi, evrensel isbirligini, evrensel kardesligi, yoldashgr,
evrensel birligi, dirligi ve beraberligi ifade eder; Globallesme kader birligi, dlinyada
ortaklasa baris ve Ozgurlik icinde yasamayi anlatir" (Erdogan 1995: 60).
"Globallesen Uretim, daditim ve tuketim pazariyla birlikte insanlar global bir
dlinyanin 6zgtirltk ve demokratik katilma pesindeki mutlu bir Uyesi olarak sunulur"
(Erdogan 2002: 487).

Oysa bu iddialar globallesmenin sadece bir yéninli gdstermektedir.
Globallesmenin g6z 6ntinde bulundurulmasi gereken ikinci yénu ise, globalles-
menin global baglantilar kurabilenlere énemli firsatlar yaratarak buytme, bir baska
deyisle pazardan daha buytk pay alma olanagi saglarken, 6te yandan da yol actigi
"giyim, yemek, mimari ve hayat tarzindaki farkliliklarin gittikce tekdtize hale getir-
ilecegi yonuindeki huzursuzluk duygusudur" (Schénbohm 2001: v). Gittikge ic ice
gecen dlinya ekonomisinde, global sinirsiz bir iktisadin sosyal sistemlerin temelleri-
ni ne denli sarstigini ve toplumlar agisindan ne denli korkung sonuclar yaratacagini
yasayarak gérmekteyiz (Bolz 2001: vii).

Barloewen ise; ticaretin dlinya capinda yayginlasmasiyla, bir yandan geze-
genin btlnlesmesine tanik oldugumuzu; ama &te yandan da, siyasi alanda bir
parcalanma yasadigimizi belirtmektedir: "Kdiresel kdy', ic savas, kdlturel ve dinsel
Ozdesligin surtlismeleri olarak yenilgiye ugrayan milliyetcilik akimlarina, bolin-
melere ve kabilelesmelere sahne olmaktadir" (2001: 5). Bu anlamda, ekonomik
kiresellesmeye yani "sekdler Bati"ya karsi ortak bir girisimde bulunacak gtice sahip
olan yeni "milliyetcilikler", yeni bir "soguk savas" dénemi baslatabilecek gticte bir
gruplasma sergilemektedir.

Kilttrel globallesme bugtin ulus-devlet sinirlarinin tezat baglamiyla ve de
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ulusal cizgiler disindaki siyasal, teknolojik ve ekonomik streclerle kusatiimistir.
Homojenlesmenin ve farklilasmanin esanli meydana geldigi gortlmektedir. (...)
Milyonlarca insan yeni ylzyilin esiginde kdiltlrel kimligi, cok kutuplu bir dlinyada
garantilenmis olarak degil, tutarsiz ve ihtilafli olarak yasamaktadir (2001: 5).

3. "Robin Hood"” “Supermen”e Karsi

Efsanelere gore, ingiltere'de 14. ylizyllda ortaya c¢ikan bir kahraman olan
Robin Hood, adamlariyla birlikte gticlileri soyup olddrtr ve onlarin kazanclarini
yoksullara dagitir. Robin Hood'un en bdylk dismanlari devletin yerel temsilcileri ve
toprak sahibi zengin din adamlaridir. Savasiminin en karakteristik yani ise, acimasi-
zliktir (AnaBritannica 1990a: 432).

GUlnlmlzde, gerek tek tek Avrupa llkelerinin ve gerekse bltlin olarak
Avrupa Sinemasi'nin, dlinyanin pazarin buytk bir bolimUnu elinde tutan ABD sine-
mas! karsisindaki direnisi, bize ister istemez Robin Hood'un bu efsanevi cabasini
animsatiyor. Ancak, Robin Hood'un karsisinda bu kez devletin yerel temsilcileri ya
da toprak sahibi li¢-bes din adami degil; bebekken Kripton gezegeninden dtinyaya
goénderilen, u¢ma, X sinlariyla gérme ve sinirsiz glic yeteneklerine sahip olan,
"gercek, adalet ve Amerikan yasam bigimi" icin muicadele eden (AnaBritannica
1990b: 187) ve "tepesinden" baktigi diinyada guicli her seye yeten Slipermen yer
almaktadir. Olup bitenler ise efsaneden te, gercegdin ta kendisidir:

Amerika Birlesik Devletleri'nin ihracatta silah sektérlinden sonra en ¢ok gelir
sagladigr sektér sinemadir. Eurimages'in Tlrkiye temsilcisi Faruk Guinaltay'in dey-
isiyle, Amerikan Sinemas! "mdithis bir savas makinasi"dir (Arslanbay 1995: 80).
Dunya pazarlarindan elde ettigi gelirlere bakildiginda, Amerikan Sinema
enddstrisinin dlinya pazarinda uzun bir gecmisi oldugu kadar, pazarin neredeyse
tek egemeni oldugu da gérilmektedir. Mattelart, Avrupa'da 1919 yilinda
Avrupa'da gdsterime sunulan filmlerin % 90'inin ABD'den geldigini belirtmektedir
(2001: 56). ABD'de yilda ortalama olarak 700 film gergeklestirilmekte, ancak bu
filmlerden yaklasik 100 tanesi ticari acidan basarili olmaktadir. Guinaltay'in deyisiyle,
bu 100 film, Amerikan pazarinda amorti olduktan sonra, duinyayi isgal etmek icin
yola ¢ikmaktadir (Arslanbay 1995: 81). Benzeri bir iddiaya goére; "50'li yillardan
glinimtize kadar dlinya capinda gdsterime girmis filmlerin ytizde 80'i Amerikan
Grdndddr" (Pells 2001: 21).
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Erdogan'in, 27 Eylul 1993 tarihli Variety'den aktardigi verilere gére, ABD'nin
sadece 1993 yili Agustos ayindaki bir haftalik sinema geliri 132.7 milyon dolardir.
ABD'nin dtinya pazarindaki en buytk mdsterileri ise kapitalist tlkelerdir ve Japonya
bu Ulkelerin basini cekmektedir. Amerikan film endustrisinin kiralama yoluyla
Japonya'dan elde ettigi gelir 1990 yilinda 236.7; 1991 yilinda, 200.7, 1992 yilinda
da 165.1 milyon dolardir. 1992 yilinda Japonya'da en ¢ok gelir getiren 10 filmden
8'l Hollywood yapimidir (1995: 184-186).

Amerika'nin Japonya'dan sonra ikinci bdyutk film pazari Avrupa'dir.
Avrupa'da Almanya, Fransa, italya, ispanya, ingiltere ve isvec Amerikan filmlerinin
Avrupa'daki gelirlerinin %80Q'ini saglarlar. Eyldl 1993'de Avrupa'da en cok para
yapan 10 filmden en bastaki sekizi Hollywood vyapisiydi: Jurassic Park, Sliver,
Fugitive, Hot Shots, Made in America, In the Line of Fire, Last Action Hero, Dennis
the Menace. (Erdogan 1995: 187).

Gelirin yani sira, izleyici oranlarina bakildiginda da Avrupali izleyicilerin
Amerikan sinemasini izleme oraninin ytikseldigi gérilmektedir. 1980 yilinda Avrupa
Birligi Ulkelerindeki Amerikan filmlerinin izleyici orani % 46 iken, 1990 yilinda bu
oran % 69'a yukselmistir (Hill 2001: 27). Edgar Reitz ise, izleyicinin durumunu trjik
bir bicimde ifade etmektedir: "Amerika'dan d&ykdler ve gdruntdlerin, bir¢ok
Avrupalinin "sinema duygusu'na damga vurdugunu istatistikler kanrthyor. ister sine-
mada, ister evde edlenmek icin ekran karsisina gecen Avrupa'nin insanlari aniden
degisime ugrayarak hayali bir Amerika'nin vatandaslari oluyorlar" (1997: 7).

Oysa, Avrupa film endustrisinin hemen hemen her Avrupa Ulkesinde kokli
ve gulicli bir ge¢misi vardir. Ancak, Avrupa sinemasinin Hollywood karsisinda
giderek glici azalmakta, pazari daralmaktadir. Variety verilerine gére, 1990'n ilk
yarisinda ispanya'daki dért TV istasyonunda (TVE, Telemadrid, Tele-5 ve Anttenna-
3) toplam 537 Amerikan filmi yayinlanmistir. Bu rakam, yayinlanan buttn filmlerin
% 45'ini olusturmaktadir. Benzer bir durum Almanya icin de gecerlidir. Eyltl 1993'te
Almanya'da gdsterilen ve en ¢ok para getiren 10 filmden sadece yedinci siradaki
film Alman filmidir. Diger dokuzu ise Hollywood yapmidir. Amerikan film
endustrisinin pazar egemenligi sinema salonlariyla ve TV yayinlariyla da sinirli
degildir; video kaset halinde satilan filmlerin piyasasini da bu endustri elinde tut-
maktadir (Erdogan 1995: 187-189). Burcak Evren, Fransa'da 1981 yilinda 31
Amerikan filmine karsilik 50 Fransiz filmi gésterilirken, 1991 yilina gelindiginde bu
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oranin tersine dondugunu; 58 Amerikan filmine karsilik 30 Fransiz filminin géste
rime girebildigini sdylemektedir (1993: 36). Bir baska kaynakta da, karsimiza ben
zer sonuglar ¢ikmaktadir: "Pazarin bir bolimunu kendi sinemasina ayirabilen tek
lilke olan Fransa'da bile, 1979-1993 yillari arasindaki gésterimlerde, Amerikan film-
lerinin payr % 37'den % 57'ye firlamistir" (Mattelart 2001: 107). italya'da da ben-
zer bir durum vardir: 1981 yilinda 32 Amerikan filmine karsilik 44 italyan filmi;
1991'de ise, 24 italyan filmine karsilik 68 Amerikan filmi seyirciyle bulusmustur. Bir
Avrupa llkesi olan Ttrkiye'de ise, 1989 yilinda, 210 yabanci filme karsilik sadece 12
Tdrk filmi gosterime girebilmistir. Ayni yil ABD'de gdsterime giren yabanci filmlerin
gosterilen butdn filmlere orani ise, sadece % 3'tlr (Evren 1993: 36). 1998'de
Avrupa'daki gise hasilatinin sadece % 15'i Avrupali filmlere aittir (Hill 2001: 27).

"Uctincli dtinya (lkeleri sinemasi tizerine yazilariyla taninan (nlii sinema
yazari Guy Hannebelle "Dlnya Sinemasinin Onbes Yili" adli yaprtinda "bugtin her
llkenin sinemasinda bir ic savas yasanmaktadir" der. Bu savasin taraflar ise
Amerikan sinemasiyla onun egemenligi altina almak istedigi ulusal sinemadir"
(Evren 1993: 34). Avrupa Toplulugu'nu olusturan lkeler, Il. Dinya Savasi son-
rasinda kendi llkelerinde duraklayan ancak ABD'de gelisen ve Avrupa'yi da dnemli
bir pazar haline getiren Amerikan sinema enddistrisi karsisinda, zorunlu olarak bu
savasima girismistir. Bu savasim, topluluk yapisi icinde pek ¢ok sektdr icin oldugu
gibi, iletisim sektériinin de sorgulanmasi ve gdérsel-isitsel endUstrinin Avrupa
ekonomisinin gelisiminde dnemli bir kaynak olarak saptanmasi sonucunda ortaya
ckmistir. Ulkelerin ilk etapta aralarinda kurduklari gtimriik birligi sayesinde, gtim-
rik vergilerini kaldirmalari ve miktar sinirlamalarini azaltmalari hemen hemen
bitlin sektérlere belli bir ivme kazandirmis; daha sonra da, Ulkeler arasinda yakin-
lasma ve isbirligi yollari bulunmaya calisilmistir.

Baslangictaki cabalar pek c¢ok sektérde Avrupa pazarini adim adim ele
geciren Amerikan sermayesinin (her ne kadar "cokuluslu sirketler" diye dikkatler
baska yonlere cevrilmeye calisilsa da) karsisinda bir "ekonomik birlik" olusturmaya
yoneliktir. "Ancak, 1980'lerden sonra, Ozellikle son yillarda 6nceleri daha az kul-
lanilan Avrupa kdiltuird sézcligu sikca kullanilmaya baslamistir" (Tekinalp 1993: 19).
CUinku cok kisa bir siire icinde sadece pazarin ticari agcidan kaybedilmesiyle sinirli
kalinmadigr; bu yeni durumun ayni zamanda yeni bir yasam bicimi sunan ideolojik
sonuglar drettigi anlasiimistir. Burada énemli bir nokta da, "kulttir enduUstrisi"nin de
kar getiren bir alana donustigunun gérilmesidir. Jacques Adda'nin da belirttigi
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gibi; "iletisim devrimi sayesinde verilerin, imajlarin ve sermayenin dolasiminin asiri
boyutlara ulasmasi, bircok alanda sinir ya da bélge kavramlarini ortadan kaldiriyor.
Buna karsilik, Gretimin ulusasiri bir dlizlemde dlizenlenmesine yardim ediyor ve
tiketim normlarinin kiresellesmesine katkida bulunuyor" (2002: 10).

Dunyay "yuvarlatan" bu gelismeler yasanirken, Avrupa Toplulugu'nun icinde
yer alan kurumlar, "Avrupa Ulkeleri sanatini, sanatgisini ve sanat eserlerini koru-
maktan baslayarak (Bern Konvansiyonu) her yil 6zellikle teknolojik gelismeleri de
g6z Ontinde tutarak degisik kentlerdeki toplanti ve yasal diizenlemelerle ileri adim-
lar atmistir. Ve bunlarin en énemlisi sinematografik-audivisuel sanatlarla ilgili olan-
lardir" (Makal 1996: 75).

Bu anlamda ilk cabalar korunma ve savunma amaclidir; film Uretiminin ve
dagitiminin gliclendirilmesine yéneliktir. Ancak, 1983 yilinda Avrupa Toplulugu
Parlamentosu'na sunulan raporda, gdrsel-isitsel alanda Avrupa'nin giderek
ekonomik ve kliltlirel agidan geriledigi ve bir an 6nce Avrupa film enddstrisinin kur-
tarilmasi ¢agrisi yapilmistir. Clinku, Avrupalilar da, Amerikan film enddstrisinin,
"majcérler" diye anilan bes blylk sirketinin (Paramount, Metro-Goldwyn Mayer,
20th Century Fox, Warner, RKO) cevresinde yapilandigini ve bu sirketlerin dis
pazardaki paylarini saglamlastirmak icin dayanisma gd&stermelerinin, Ustunluk-
lerinin strekliligini saglayan énemli bir faktdr oldugunu gordyorlardi (Mattelart
2001: 57).

Kurumsal anlamda ilk girisim Fransiz Cumhurbaskani Mitterand
onclltiglinde baslatilan ve insanligin sorunlarina karsi Avrupa'nin éncuisti olacadi
¢ok yonlu hizmet beklentilerini iceren EUREKA (European Research Coordination
Agency) projesidir. EUREKA girisimi, 12 Avrupa Ulkesini temsil eden Topluluk
organlarinin degil, 26 Avrupa llkesinin olusturdugu Topluluk Komisyonu'nun bir
eseridir. Bu girisimin Fransizlarca baslatilmasi ¢ok dogaldir. Clinki Fransa,
Avrupa'da sinemaya "endUstri" anlaminda en yakin Ulkelerden biridir. Mattelart,
yilda 100-120 sinema filmi cekilen Fransa'da sinema sektdrtinde 70.000 kisi
calistigini belirtmektedir (2001: 57).

EUREKA projesini takiben, 1987 yilinda da MEDIA (Measures to Encourage
the Development of the Audivisuel Industry) kurulur. Pekman, MEDIA'nin, bes
senelik dénem icin 200 milyon ECU blitge ayirirken; Fransa'nin bir yilda bu miktarin
yaklasik iki katini ulusal sinemasini desteklemeye ayirdigini; bu rakamlarin
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Fransa'nin sinemaya verdigi énemin gdstergelerinden biri sayilabilecegini belirt-
mektedir (Pekman 1997b: 14). Ancak buttin bu gelismeler olsa da, ézdeki sorun
¢ozlilemez (Makal 1996: 76).

2 Ekim 1989 Paris Toplantisi'nda ortaklasa yayinlanan Gorselsitsel Eureka
Bildirgesi, Avrupa kdiltlru ve ulusal kultdrlerin korunmasina yoneliktir. Ancak bildiri
maddeleri arasinda gdrsel-isitsel pazarin gelistiriimesinin gerekliligi, bu amaca yéne-
lik esglidimlu calismalar, uluslararasi pazarlarda rekabet gtictintin artirilmasi gibi
kavramlarin da alti ¢izilmektedir (Tekinalp 1993: 19).

Gorsel-isitsel Avrupa pazarinda, film tretimindeki en énemli sorunlardan biri
film pazarinin parcalanmasindan; topluluk Uyeleri arasinda pazari birlestirici bir poli-
tikanin uygulanmamasindan, saglikli bir dagitim ve finans sisteminin kurulama-
masindan kaynaklanmaktadir. Bu konuda ileri surtlen gérislerden biri; Avrupa
llkelerinde film yapimini desteklemekten daha acil ihtiyacin, bu filmler icin evrensel
bir Avrupa dagrtim sebekesinin kurulmasi zorunlulugudur (Reitz 1997: 7-8).

Topluluk tyesi 12 tlkede her yil tretilen yaklasik 500 sinema filminin % 80'i
Uretilen Ulkenin disinda dagitilamamaktadir. Buna karsilik, Amerikan sinematografi
endustrisinin dis satim gelirleri (1.600 m.dolar) tim Topluluk devletlerinin film dis-
satim gelirlerinden (g kat fazladir (Tekinalp 1993: 67). Yakin tarihli bir baska kay-
nak ise, rakamlarin boyutunu daha carpici bir bicimde sergilemektedir:

ABD 500 filmiyle Avrupa Birligi'ne 2.14 milyar ECU tutarinda sinema filmi
ihracati, buna karsilik AB'nin Amerika'ya yaptigi ihracat tutari 218 milyon ECU
civarinda oldugu tahmin ediliyor. Ama asil vahim veri AB ici ihracat degderi: Avrupa
Birligi'ne Uye dlkelerin kendi aralarinda gergeklestirdikleri film satisindan sagladik-
lari toplam gelirin sadece 150 milyon ECU civarinda oldugu tahmin ediliyor
(Pekman 1997b: 13).

Avrupalilarin elinde tuttugu bir "Avrupa sinema pazari"nin olusturulmasi
konusunda en etkin girisim ise "Yaratici Sinematografik ve Gérsel isitsel Eserlerin
Ortak Yapimi ve Dagitimi Avrupa Destek Fonu" Eurimages'in kurulmasidir.
Eurimages, Avrupali sinemacilar arasinda ortak yapimlar gerceklestirmek ve bu sine-
ma Urtnlerinin dagitimini ve gdsterimini saglayarak "Avrupa Film Endustrisini" olus-
turmak amaciyla, 26 Ekim 1988 tarihinde, 12 kurucu lye llke (Belgika, Kibris,
Danimarka, Fransa, Almanya, Yunanistan, italya, Liksemburg, Hollanda, Portekiz,
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Ispanya ve Isvec) tarafindan, Avrupa Konseyi blinyesinde kurulan bir mali fondur.

Eurimages'in resmi web sitesi verilerine gdre; bu kurucu Ulkelere 26 Ocak
1989'da izlanda, Norvec ve isvicre; 1 Ocak 1990'da Macaristan; 5 Subat 1990'da
Finlandiya; 28 Subat 1990'da Trkiye; 5 Subat 1991'de Avusturya; 19 Eylil 1991'de
Polonya; 1 Eyltil 1992'de irlanda; 1 Ocak 1993'te Bulgaristan; 1 Ocak 1994'te Cek
Cumhuriyeti; 15 Nisan 1996'da Slovakya; 29 Mayis 1998'de Romanya; 1 Ocak
2001'de Slovenya ve en son olarak da 1 Ocak 2002'de Litvanya eklenmistir. Birlesik
Krallik ise 1 Nisan 1993'te 6rgtite dahil olmus, ancak 1 Ocak 1997'de Grglitten
ayrilmisti. Buglin  Eurimages'e Uye olan Ulke sayisi 27'dir (20 Ocak 2003:
www.coe.int/T/E/Cultural-Co-operation/Eurimages/).

Yine ayni kaynada gdre, merkezi Strasbourg'ta bulunan Eurimages'in iki

temel amaca y&nelen Ug ayri programi vardir:

Birinci amag: "kulttrel"dir. Avrupa'daki toplumlarin cesitliligini gosterirken,
bu topluluklarin aslinda tek bir kokene bagli, yani "Avrupal" olduklarini kanitla-
maktir. ikinci amac: ise "ekonomik'tir, ancak fonun sagladigi yardimlarla sanatsal
bir drtinlin ortaya ¢cikmasi ve Grunun bir sanat Urlnu olarak algilanmasinin saglan-
mas! hedeflenmektedir.

Uygulanan Ug ayri program ise; "ortak yapimlarin gergeklestiriimesi®, "sinema
Urtinlerinin dagitiminin saglanmasi" ve "sinema salonlarinin desteklenmesi"dir.

Fon, Uye llkelerden birer temsilcinin yer aldigi Yonetim Kurulu tarafindan
belirlenen kurallar cercevesinde hareket eder. Yardim, destek, badislar ve tasar
rufla ilgili tdm kararlari Yénetim Kurulu verir. Her Uyenin bir oyu vardir. Yardimlarla
ilgili kararlar en az 2/3'lUk bir cogunlukla alinirken, yonetsel kararlar icin cogunluk
yeterli olmaktadir.

Eurimages'in gerceklestirdigi finans desteklerinin % 90'l ortak yapimlara git-
mektedir. Bu yapimlarin Uye Ulkelerdeki gdsterimlerinden elde edilen gelirlerle de
kaynagin geri dénusu saglanmaya calisiimaktadir.

Kurulusundan bu yana 800'i askin imgesel ve belgesel film Eurimages'dan
yararlanmis; bu filmlerin dnemli bir boltimd, Oscar, Altin Palmiye, Altin Arslan gibi
prestijli 6ddller kazanmistir. Dagitima ayrilan yillik miktar 762.245.000 Euro'dur.
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Fonun Avrupa'nin 9 Ulkesinde ortak oldugu 37 sinema salonu (Europa-Cinemas)
vardir ve bu sinemalara da yilda 616.000 Euro finans yardimi yapiimaktadir.

Eurimages'ten, gorsel-isitsel alanlarda Uretim yapan yapimcilar ya da
dagitim, yayin ve gdsterim isleriyle ugrasan tuizel kisiler Uye dlkelerin yasalari
cercevesinde yararlanabilmektedir. Yardim bicimi bagis, bor¢ ya da karisik sekilde
olabilir ve yardim avans seklinde degerlendirilebilir.

Basvuran projeleri degerlendirirken Yonetim Kurulu'nun géz 6ntinde bulun-
durdugu en énemli kistas, projenin Avrupa'nin kuiltdrel varligini olusturan unsurlari
ne Olclide barindirdigidir. Ortak yapim projelerinde, en az (g ortak-yapimcinin bir-
likte basvurmasi gerekmektedir. Yénetim Kurulu, bu amaca yénelik olarak ortak-
yapimcl sayisinda azaltmalara da gidebilmektedir. Avrupa Birligi'ne aday ya da Uye
olmayan LUlkeler de ortak-yapimlar icin basvurabilmekte; ancak, bu tur Ulkelerin
katilim payinin % 30'u gecmemesi gerekmektedir.

Basvuran film ya da gérsel-isitsel projelerin kamuya ilk énce sinema salon-
larinda sunulacak bicimde tasarlanmasi bir zorunluluktur. Urtinlerin yayin, tanitim
icin talep ettigi yardimlar; kopya cogaltimi, altyazi, seslendirme gibi promosyon
calismalar basvuru sirasinda belirtiimis olmalidir. Burada énemli bir nokta da, bu

tlr islemlerin Uye (lkelerde yapilmasinin istenmesidir.
4. "Keloglan” Ne Durumda?

Stipermen karsisinda Robin Hood'un durumu pek i¢ agici gériinmese de,
Keloglan'in durumu biraz olsun ydreklere su serpiyor! Ama, tabii ki, Stipermen'e
karsi degil, sadece kendini var edebilmek, ayakta durabilmek adinal!

Keloglan, saf ve aptal goriinen ama akla gelmedik kurnazliklarla isini ydrt-
meyi beceren bir kahramandir. Hatta kimilerine gére "kel"ligi bile, bu kurnazhginin
bir drtinddr: aslinda o, kafasina bir deri ya da iskembe gecirdigi icin "kel" gériin-
mektedir! Diger masal kahramanlarindan fiziksel &zellikleriyle de ayrilir: cirkindir,
celimsizdir. Ancak halkin 6zlemleri olan "gtigstizken gticlenme, egemen gliclerin
baskisini bosa cikarma ve sonucta rahata kavusmadaki ustaligl”, onu halkin
g6ztinde bir kahraman yapar (AnaBritannica 1989:156). Tlrkiye-Eurimages'le iliski-
leri (hem Ulke olarak, hem de sinemacilar olarak), bize, ister istemez, masali kahra-
mani Keloglan't cagristiriyor.
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2000'li yillarda Turkiye glindemini olusturan en énemli konulardan birisini
Tdrkiye'nin  Avrupa Birligi'ne Uyelik tartismasi olusturmaktadir. Turkiye hentz
Avrupa Birligi'ne girememis olsa da, bir Avrupa Birligi kurumu olan Eurimages'in en
eski Uyelerinden biridir.

Tdrkiye Eurimages'e halen yillik 914.694 Euro aidat 6demektedir. Turkiye'nin
tye oldugu 1990 yilindan 2002 yilinin sonuna dek Eurimages'e 6dedigi aidat mik-
tar 58.000.000 Fransiz Frangi + 914.000 Euro'dur. Buna karsilik olarak, film pro-

m jeleri, dagitimci, sinema salonu igin Eurimages'ten alinan yardim miktar ise
73.250.000 Fransiz Frangi + 2.497.000 Euro'dur. (25 Mayis 2003:
www.kultur.gov.tr/portal/defaulttrasp?belgeno=28457) Bir baska deyisle;
Keloglan, masallardaki séylemi tersine cikarmamis; verdiginden daha fazlasini
almayr basarabilmistir.

1994 yili aidatini 6demeyen Ttirkiye'nin Eurimages'la iliskisi kopma noktasina
gelmis; ancak, Kdiltir Bakanligi yil sonunda yukimlultguni yerine getirecegini acik-
layinca kriz giderilmistir. Sinema tarihimiz acisindan ilging bir nokta da, Tirkiye'nin
Eurimages'a henliz liye olmadan "Umuda Yolculuk" filminde fondan destek alinmis
olmasidir. Uyelikten sonra destek alan ilk film ise, Canan Gerede'nin yénettigi
"Robert's Movie"dir.

Kilttr Bakanligi'nin web sitesindeki verilere gére, 1990-2000 vyillari arasin-
daki aidat ve alinan yardim miktarlari séyledir:

Yih Aidat Miktan (Fransiz Frangi) Alinan Yardimlar (Fransiz Frangi)
1990 1.000.000 4.800.000
1991 3.000.000 6.250.000
1992 4.500.000 1.750.000
1993 4.500.000 5.400.000
1994 4.500.000 7.350.000
1995 4.500.000 9.450.000
1996 4.500.000 8.000.000
1997 4.500.000 8.500.000
1998 4.500.000 9.300.000
1999 6.000.000 5.800.000

2000 6.000.000 6.650.000
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Yine ayni web sitesindeki verilere gére, Eurimages'in calisma amaclari
dogrultusunda Ttrkiye'deki sinema sektoriine sagladigi destekler, dokuz ayri baslik

altinda toplanmaktadir:

4.1. Yonetmeni ve Ana Yapimasi Tiirk Olan imgesel Filmler

Filmin Adi Yonetmeni Yapimcisi Yili

Robert’s Movie Canan Gerede Onat Kutlar 1990
Ciplak Ali Ozgenttirk Asya Film 1990
Ates Ustlinde Ytirtimek Yavuz Ozkan Z Film 1990
Mavi Strglin Erden Kiral Kenan Ormanlar 1991
Cemile Zlfd Livaneli Ulker Livaneli 1991
Seni Seviyorum Rosa Isil Ozgenttirk Asya Film 1991
Sahmaran ZUlfd Livaneli Ulker Livaneli 1992
Fanatik Serif Géren Anadolu Filmcilik 1993
Ask Ollimden Soguktur (Bergen)  Canan Gerede Onat Kutlar 1993
istanbul Annedir Cocugum (Mektup) Ali Ozgenttirk Asya Film 1994
Sen de Gitme Triandafilis Tung Basaran Magnum Film 1995
Kusatma Altinda Ask Ersin Pertan Sanman Film 1995

Hamam

istanbul Kanatlarimin Altinda

Ferzan Ozpetek

Mustafa Altioklar

Sorpasso Film (Promete) 1995

Umut Sanat Urtinleri 1995

Agir Roman Mustafa Altioklar Belge Film 1996
Akrebin Yolculugu Omer Kavur Alfa Film 1996
Istanbul'u Ararken (Ariyorum) Atf Yilmaz Delta Film 1996
ishak’in Romani Baris Pirhasan 1996
Eskiya Yavuz Turgul Filma-Cass 1996
Avci Erden Kiral Erden Kiral Film Prd. 1996
Glinese Yolculuk Yesim Ustaoglu istisnai Filmler 1997
Ayrilma Canan Gerede 1997
Hoscakal Yarin Reis Celik 1997
Yara Yilmaz Arslan 1997
Mum irfan Tézdim Muhtesem Film 1997
Sevgilim istanbul Seckin Yasar Sanman Film 1998

Kagiklik Diplomasi

Tung Basaran

Mine Film 1998
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Filmin Adi Yoénetmeni Yapimcisi Yili

Sis ve Gece Sinan Cetin Aristo Ajansi 1998
Kayikgcl Biket ilhan Belgin Sinevizyon 1998
Balalayka Ali Ozgenttirk Asya Film 1999
Kardelen (Gtile Glile) Zeki Okten United Film Productionm 999
Kara Glines Omer Kavur 1999
Cumhur Bey Handan ipekgi 2000
O da Beni Seviyor Baris Pirhasan Filma-Cass 2001
Hicbir Yerde Tayfun Pirselimoglu Mine Film 2001
Sir Cocuklar A. Sayman-G. Atadeniz 2001
Yazi Tura Ugur Ydicel Can Sanat 2002
Camur Dervis Zaim Maraton Filmcilik 2002
Zamansiz Olim Omer Kavur 2002
Goénderilmemis Mektuplar Yusuf Kurcenli 2002

4.2. Yonetmeni ve Ugiincii Yapimasi Tiirk Olan imgesel Filmler

Filmin Adi Yonetmeni Yapimcisi Yili
Hamam Suare Ferzan Ozpetek AFS Film 1998
Finestre di Fronte Ferzan Ozpetek 2002

4.3. Tiirk Yapimasinin ikinci Ortak Oldugu imgesel Filmler

Filmin Adi ikinci Yapima

Balkan Balkan Zafer Par 1993
Passion Turca Onat Kutlar 1994
Zoe Tung Basaran 1994
Eleatis Xenos Asya Film 1994
Mal Sahibi Fez Prodtiksiyon 1995
Towards Freedom Delta Filmcilim 1995

His Life’s Sole Journey Biket ilhan 2000
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Filmin Adi ikinci Yapima
Dervis ve Oltim Sidik Ozpetek 2000
Yrekler Evi Alfa Film 2000

4.4. Tirk Yapimasinin Ugiincii Ortak Oldugu imgesel Filmler

Filmin Adi Yapimaisi Yili

House Of Hearts Tdrkiye 2000 m

4.5. Yonetmeni Tiirk Olan Ortak Yapim imgesel Filmler

Filmin Adi Yonetmeni Yih

Bulutlari Beklerken Yesim Ustaoglu 2002

4.6. Belgesel Filmler

Filmin Adi Yapimaisi Yih

Sazakinos (Dénmeler) Onat Kutlar 1992
Spassibo Kenan Mortan 1993
Nazim Hikmet Osman Okkan 1994
Bulut Cagi Hakkinda Asya Film 1994
Anadolu’da Bir Alman Almanya-Tlrkiye-isvicre 2000

4.7. Tirk Yapimanin ikinci Ortak Oldugu Belgesel Filmler

Filmin Adi ikinci Yapima Yil
Zeni Ot Seloto Na Dusite Sinevizyon 1998

4.8. Tirkiye'deki Sinema Salonlarina Verilen Destekler

Eurimages film yapimina verdigi desteklerin yani sira bu filmlerin Avrupa'da
dagitimini ve gdsterimlerini saglamak amaciyla sinema salonlarina da destek ver-
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mektedir. Tlrkiye'den yardim alan ilk sinema salonu Alkazar'dir. 2002 yili verilerine
gbre istanbul'da alti sinema salonu (Beyoglu, Alkazar, Safak, Bahariye, Avsar 1 ve
Avsar 2), Ankara'da da iki sinema salonu (Kizilrmak ve Kavaklidere) Eurimages
Sinemalar Toplulugu'na dahildir. Bu sinemalar yilda en az 27 hafta Avrupa filmleri
g6stermek zorundadir.

1995-2002 vyillari arasinda, Trkiye'de sinema salonlarinin Eurimages'ten
aldigr yardim miktarlari séyledir:

Yih Yardim Miktari

1995 2.000.000 Fransiz Frangi
1996 1.200.000 Fransiz Frangi
1997 900.000 Fransiz Frangi
1998 750.000 Fransiz Frang!
1999 1.000.000 Fransiz Frangi
2000 2.050.000 Fransiz Frangi
2001 180.000 Euro

2002 180.000 Euro

4.9. Tiirkiye'de Gosterilen Yabanci Filmlerin Dagitimina Destek Alan
Firmalar

Eurimages'in verdigi bir baska destek de, Eurimages katkilariyla yapilan film-
lerin dagrtimidir. Tdrkiye'de, 1991-2002 yillari arasinda, 163 filmin dagitimi icin fir-
malar Eurimages'ten destek almistir.

5. Sonug

"Giris" bélimtmtzde de belirttigimiz gibi; Eurimages, kuresellesmeye "karsi
olmak/karsi durmak" kadar, bu olgunun "yaninda olmak" anlamina da gelmektedir.
Clinkd, sorun aciktir: "Stpermen" karsisinda, sadece "Robin Hood"un Avrupa sine-
masi degil, bltln dlnya sinemasi caresizlik icindedir. Hollywood sermayesi gérsel-
isitsel pazarin neredeyse tek dlizenleyicisi, saticisi ve denetleyicisi olmaya calismak-
tadir. Pek c¢ok lUlke pazarinda bunu basarmistir da. Klresellesme stirecinde
ekonomik bir guicbirligi olan Avrupa Birligi'nin, gdrsel-isitsel Avrupa pazarini
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Hollywood sermayesine pek kolay bir bicimde teslim etmek istemeyecedi de aciktir.
Bu anlamda Eurimages'le, "kiresel sermayeye" karsi durulurken; Avrupa Sinemasi
adi altinda, "bdlgesel sermaye'yi gliclendirerek pazara sahip cikilmaya calisiimak-
tadir. irfan Erdogan'in da belirttigi gibi;

Globallesmenin birbirine bagmntili iki anlami vardir: (a) Bir firmanin bir
llkenin sinirlari 6tesinde yatirm yapmasi, (b) firmalarin birbiriyle birleserek/
karisarak veya satin alarak ya da ortak girisimle uluslararasilasmasi anlaminadir.
Clinkd, Bu tur blylme iletisim teknolojisinin ve uluslararasi pazarin kapsami ve
kapasitesinin genisligi, yiksek maliyet ve finans gerektirmesi, ve pazar kontrolun-
da daha etken olmasi nedeniyle gerekli olmaktadir. Bu ayni zamanda Uretim ve
pazar kontrolu sayesinde karlarin azamilestiriimesi olanagini saglar. Globallesme
bugtnin dlinya kapitalizminin kacinilmaz bir geregidir. Bu geredi Amerikan fir-
malari ve Avrupalilar ¢ok iyi anlamis durumdadir (1995: 60).

Kisacasi, kavga Avrupa sinema pazarinin "Hollywood"un degil de, Avrupali
sermayedarlarin olmasi lizerine kuruludur. Pazarin savunulmasi sirasinda "kdltur" ya
da "Avrupalilik" kavramlarinin éne ¢ikartilmasi ise, bize gére ne yazik ki stratejik bir
durumdur ve s6z konusu kavramlar birer "ara¢" olmaktan &teye pek gecememek-
tedir. En azindan Turkiye'nin Eurimages fonundan yararlandidi filmlere baktigimiz-
da, ele alinan konularin "Avrupa'lilikla ya da "Avrupa" kuilttrlyle ne kadar ilin-
tilendirilebilecedi kusku gottirmektedir.

Ote yandan; sosyal ve kiilttirel islevler séz konusu oldugunda, Avrupa'da
yayinclidin basindan beri bir 'sosyal-kulttirel kurum' olarak algilandigini; yayinciligin
II. Dlnya Savasi sonrasinda farkli sosyal ve cografi unsurlardan olusan Avrupa ulus-
larinin i¢ butlinlesmelerini saglamada kullanilan gtiglerden biri oldugunu  biliyoruz
(Pekman 1995a: 12-13). Bugtin, ulusal sinirlarini ¢coktan asmis Ulkelerin olustur-
dugu ve neredeyse kitayl tiimuyle kusatan Avrupa Birligi'nin i¢c butlinlesmesini
saglamak icin de yayincligin bu islevinden yararlanilabilecegi; konumuz olan
Eurimages'in de bdyle bir islev gérebilecedini séylemek, yaniltici olmasa gerektir.

Dogal olarak, Eurimages'in kiilttirel olarak tek-tiplesen (Amerikanlasan) bir
dlinyada yerel kdilturlerin korunmasina sagladigi olanaklari da hice saymamamiz
gerekiyor. Ancak, yine de, énceligin "kltlr"den ¢ok "pazar'a verildigini dustnu
yoruz.
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Fonun olanaklarindan yararlanma bicimi de, hemen hemen her Ulkede
tartisma konusu olmaktadir. Fondan, gercek projelerle gercek anlamda yarar-
lananlar oldugu kadar, "isi kalibina uydurarak" yararlananlarin da oldugu soylen-
mektedir. Bizde de benzer bir durum s6z konusudur.

Calismamizin "Dérdlnct Bolimu'"nde yer alan verilere bakildiginda, Ttrk
sinemasinda Eurimages'ten agirlikli olarak imgesel film sektérinin yararlandids;
bazi yénetmenlerin ve yapimcilarin birden ¢ok trtinde destek aldiklari gértilmekte-
dir: Ornegin, Ali Ozgentlirk yénetmen olarak tic film, yapima olarak (Asya Film) alti
film; Onat Kutlar yapimci olarak dért film; Canan Gerede ydnetmen olarak g
film... Bu durum, séz konusu isimlerin boyle bir olanaktan yararlanma konusunda
"herkesten daha Once, daha istekli ve daha becerikli davrandiklari icin bdéyle
oldugu" yorumlarinin yani sira; sektdr icinde birtakim elestirel, hatta spekdilatif
yorumlarin da dogmasina yol acmistir. ister ilgisizlik, ister beceriksizlik, ister
Eurimages'in kabul etmemesi nedenleriyle olsun Eurimages'ten yararlanamayan
Turk sinema sektériindeki pek ¢ok kisi, fondan yararlananlari ayrim yapmaksizin
"kazang kapisini aralayanlar" olarak nitelendirmektedir. S6z konusu kisilerin tlke
sinemacilari arasinda "herkesten daha Keloglan" olduklari ve Eurimages'in islevinin
de (en azindan bazi filmler icin), Ttrk sinemasindan cok Ttrk sinemacilarini destek-
lemek oldugunu ileri strdlebilir. Bu durum, Ttirk sinemasi igin aslinda ¢ok da aykiri
bir durum degildir. Tlirk sinemasina zaman zaman "devlet"in verdigi desteklerde de
benzer bir durum vardir ve benzer yorumlar yapilagelmektedir. Kaldi ki, bu yardim-
lardan "devlet yardimi" yerine "huikiimet yardimi" olarak séz etmek daha dogru ola-
bilir. Clinkd, bu desteklerde kurumsalliktan ¢ok bir keyfilik, dtizensizlik, gecerli ve
kalicr kriterlerden yoksunluk ya da kriterlerde degisiklik s6z konusudur.

Eurimages'i elestirirken, soruna kazang kapisi aralamanin Gtesinde, ideolojik
kaygilarla yaklasan sinemacilar da bulunmaktadi. Ornegin, Mesut Ucakan Yeni
Safak'ta yayinlanan bir haberde, "Eurimages bize imaj ve zemin bakimindan hep
soguk duruyor. Bu sogukluk, bizden degil, onlardan." diyerek, Avrupa'nin (Bati'nin)
Hiristiyan duinyasinin, Dogu'nun Musliman dunyasini bir turld kabullenemedigini
ima etmektedir (http://www.yenisafak. com/arsiv/2000agustos/04/kultur.html).

ister yaninda ister karsisinda olunsun, "ktiresellesme" somut bir gerceklik
olarak dunyayl kusatmis durumda... Sinema sektérd de bu durumdan nasibini ali
yor! Bir yanda "Suipermen'in stiper dunyasi; diger yanda "Robin Hood"larin ve
"Keloglan"larin biraz romantik, biraz otantik dinyasi... Her iki dtinyada da, birileri
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birilerinden bir seyleri almaya ya da birileri birilerine bir seyleri satmaya calisiyor.
Bltdn bunlar yasanip, kaniksanirken, ne yazik ki, tek bir zavalli ciimle var, kura-
bildigimiz:

"Keske her sey efsaneler ya da masallardaki kadar basit olsaydi..."
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