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MAKALE BILGILERI OZET

Sanat, insanlarin kendini disavurumlarinin bir aracisidir ve sanatgi bu yolla kendini ifade etmektedir.
Soyut sanat ise dogada olan bigimler yerine sanatginin gordiigii ya da algiladigi bigimde farkli sekilde

Makale: aktarilmayla iliskilidir. Soyut sanat, sanat¢inin eserlerinde genel olarak dogada var olan gergek nesneleri

Gonderim Tarihi 24.09.2020 tasvir etmek yerine bi¢im ve renk kullanarak sanatsal gergeklik diizleminde nesnelere ve betimlemelere

) yer vermesi olarak tanimlanmaktadir. Klasik olana kiyasla soyut sanat, sanatgisi ile daha yiiksek diizeyde

On Degerlendirme.  30.09.2020 ilintilidir ve onu ortaya ¢ikaranin i¢ diinyasim bilmeden anlagilamaz ve yorumlanamaz niteliktedir.

Kabul Tarihi 06.10.2020 Geleneksel ya da klasik olana gore farkli yorum ve algilanis niteligindeki soyut sanat, farkli bir bakis
u .10.

acisindan nesneleri ya da duygulari tasvir etmektir. Resim ile diger giizel sanatlar arasindaki gegiskenlik
her zaman olasidir ve her bir sanat alan1 digeri iizerinde etkide bulunabilmektedir. Mimarlik veya mimari
de binalar1 ve mekanlar tasarlama sirasinda diger sanat alanlarindan ve 6zellikle resimden etkilenme
Anahtar Kelimeler: potansiyeline sahiptir. Farkli olarak algilanmak ve estetik duygular yaratmak i¢in mimaride soyut
sanattan etkilenmek olasidir. Estetik yaraticilikla inga sanatini biitiinlestirmeyi amaglayan bu ¢aligmada
Wassily Kandisky’nin Red Spot II adl1 eseri 6rnek olay olarak mimari tasarim agisindan ele alinmakta

Kandinsky, Soyut Resim, Mimari ve
Resim, Elestirel Iletisim
ve literatiir baglaminda yorumlanmaktadir. Calismada renk ve bigim agisindan aykiri duran farkli

parcalar yoluyla yaratilan soyut sanat eserlerinin bi¢im ve mekan tasariminda farkli algilar yaratmak
Key Words: amacl olarak kullanilabilecegi ortaya konulmaktadir.

Kandinsky, Abstract Painting,
Architecture and Painting, Critical
Communication.

ABSTRACT

Art is a mediator of people's self-expression and the artist expresses himself in this way. Abstract art, on
the other hand, is related to the transfer of forms in a different way as seen or perceived by the artist
rather than forms in nature. Abstract art is defined as the artist's works, generally using form and color,
instead of depicting real objects that exist in nature, to include objects and depictions on the plane of
artistic reality. Compared to classic art, abstract art is more highly related to the artist and cannot be
understood and interpreted without knowing the inner world of its creator. Abstract art, which has a
different interpretation and perception than traditional or classical, is to depict objects or emotions from
a different point of view. The transition between painting and other fine arts is always possible, and each
field of art can have an impact on the other. While designing architectural buildings and spaces, it has
the potential to be influenced by other art fields and especially painting. It is possible to be influenced
by abstract art in architecture to be perceived differently and create aesthetic feelings. In this study,
which aims to integrate aesthetic creativity and the art of construction, Wassily Kandinsky's Red Spot 1T
is considered as a case study in terms of architectural design and interpreted in the context of the
literature. In the study, it is revealed that abstract works of art created by different pieces that are contrary
to color and form can be used to create different perceptions in form and space design.
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GIRIS

Doga, bireylerin i¢inde yasadigi, insanliktan dnce var olan ve yakin
zamana kadar kendini yeniledigi varsayilan canli ve cansiz tiim varliklarin
biitiiniinii i¢ine alan bir tanim1 ifade etmektedir. Doga, tiim evreni i¢ine alan
bir kavram olarak kullaniimaktadir. Insanin iginde yasadigi ortami ifade
etmesi agisindan bakildiginda doga, iiretmenin, tiiketmenin ve sanati icra
etmenin hem temel unsuru hem de esin kaynagidir. Diger taraftan sanat,
yaraticilik ve tutku ile birlikte anilan insanin kendini disa vurum bigiminin
ifadesidir. Sanat, bir var olus bi¢imidir ve i¢ diinyanin somut hale

getirilmesinin aracisidir.

Sanat, esin kaynagini farkli ¢gevrelerden alsa da temek olarak dogadan
etkilenmektedir. Bu haliyle sanatin kaynaginin doga oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Dogada ¢iplak gozle gordiigiinii genel olarak iki
boyutlu bicimde bir yapay ylizeyde gérmek insanlart her zaman etkilemistir
ve dogal olanin taklidi, her zaman ilgi ¢ekmistir. Bu haliyle insan ilk
¢aglardan itibaren dogada gordiiklerini resmetmeye c¢aligmis, bu yolla
mesajlarini vermis, ayni sekilde tehlikenin farkinda olmus; dogada var olan
simgelerden yola ¢ikarak iletileri digerlerine aktarma gabasini sergilemistir.
insanin dogayla miicadelesi toplumlar1 olusturmus, bir araya gelen

insanlarin eylemleri ise sanati ortaya ¢ikarmistir.

Sanat bir duygunun, giizelligin ve degerlendirmenin farkli olarak
sunulmasidir. Genellikle 6znel olanin digavurumu temeline dayanr. iginde
yaraticilig1 ve hayal giiciinii barindiran sanat eserleri, her daim doga ile
etkilesim i¢inde olmus; sanat, dogadan her diizeyde etkilenmistir. Sanatin
baslangicit da zaten doganin ve dogadan gelenin estetik sunumu ile
iligkilidir. Icra edildigi ¢evrenin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
teknolojik niteliklerinden etkilenen sanat, donemin politik kosullart ile

yakin iligki i¢inde olmustur.

Doga ile yakin etkilesim iginde bulunan sanat, bicimi dogadaki haliyle
bir diizleme aktararak sekillendirmis ve bu sekli ¢esitli enstriimanlarla
sunmus bazen de bigimi bozmak yoluyla insanlarin diisiinmesine aracilik
etmistir. Yaklasimi ne olursa olsun sanatg1 i¢in doga, her zaman en 6nemli
esin kaynagidir. Dénemin teknik ve teknolojilerine gore sanatini doga ile
uyumlu ya da aykir1 bigimde sanatgilar i¢sel diinyalarini aracili olarak disa
vurmustur. Insanm doga ile miicadelesi zaman zaman oldugu bigimde
diizleme aktarilmis, dogadaki varliklar ya stilize edilerek ya da var
olduklar1 bi¢cimiyle aktarilmistir. Temel amaci, her zaman kaynagin duygu
ve diisiincelerini digerlerine aktarmak olan sanat, digerine estetik kaygilarla
duygular1 aktarmanmn esas Ogesi, deneyimlerden, bakis agilarindan
etkilenen bir araci, toplumlar1 tanimlayan esas unsur olmustur. Buna goére
sanat zaman zaman bir riilyanin yansitilmasi, bazen bir gercegin hayale
doniistiiriilmesi yoluyla iletisimdeki kaynagin kendini sunumudur. Diger
taraftan bu disavurum, sanat alaninin esas 6znesidir ve sanat ve sanatin
dallar1 toplumun ve akademinin cesitli dallariyla etkilesim haindedir.
Ozellikle disiplinler arasi bir alan olarak sanatsal kural ve yapitlar, farkli

alanlara uygulanabilme o6zelligine sahiptir. Ornegin Kandinsky’nin bir

tablosuyla hayat bulan ¢ok amacgli bir kompleksin mimari tasarimi,
Beethoven’in senfonisinden esinlenen bir cephenin planlanmasi, karmagik
yapidaki duygularin ifadesidir. Anlam yaratma iletisimin temel amacidir ve
mimaride de sanatin digerlerince anlagilmasi son derece degerlidir. Mimari
bir eserin dnce islevsel olarak yiiksek derecede yarar saglamsi ve sonra
sanatsal degerinin olmas1 gerekliliktir. Bu ¢caligmada insanin dogayla iliski
ve etkilesiminde bir bagkaldir1 ya da bir tiir farkli bakis olarak ortaya ¢ikan
soyut sanat ele alinmaktadir. Soyut sanatin icra edicisinin kendini simgesel
disavurumu, ¢aligmanin esas unsurudur. Doganin i¢inde var olan bigimiyle
aktarmaktan ziyade sanat¢inin i¢ diinyasina ait olanin digerlerine aktarimini
ifade eden ve sanat¢inin i¢cinde bulundugu kosullara gore sekillenen soyut
sanat ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir. Bu g¢er¢evede ¢alismada ilk
olarak soyut resim irdelenmekte, soyut resmin gelisimi, Kandisnky
orneginden kisaca anlatilmaktadir. Wassily Kandinsky’nin hayati, eserleri
ve teknigi hakkinda kisa bilgiler konunun anlasilirhgmna katki yapmasi
amactyla verilmekte; sanatginin Red Spot IT adli eseri mimari bakis agisiyla

ele alinmakta ve analiz edilmektedir.
1. Soyut Sanata Bakis

Soyut, Tirk Dil Kurumu’na gore “varligi duyularla algilanamayan,
miicerret, somut karsiti, abstre veya anlagilmasi, kavranilmasi gii¢’’ (TDK,
2020) olarak ifade edilmektedir. Buradan hareketle soyut sanat, varligi
goriindiigli haliyle dogrudan duyularla anlasilamayan, her bir birey igin
ayni ¢agrisimlart yaratacak sekilde yorumlanamayan, reel gercek yerine
soyut ger¢egi yansitan sanat, abstre sanat’ olarak tanimlanabilir. Soyut
resimde ¢izilen resim iletisimin alicis1 tarafindan veya iletiye maruz kalan
diger 6zneler tarafindan anlamlandirilisi farkli olan eserlerdir. Soyut resim,
kaynagin diisiincelerini kendi kafasindaki goriise gére kodlama bigiminin
ifadesidir. Resmi yapilan objenin gercek bilim ya da igerigine gore degil
sanat¢inin ya da iletisimin kaynak tarafinin kafasindaki bigime gore soyut
gorsellestirmesi s6z konusudur. Resmi yapan, resmettigi nesneyi tabiatta
bulundugu bicimiyle degil, alimladig1 haliyle; onu renkleri ve bi¢imi
tizerindeki Oznel ifadesiyle farklilagtirarak izleyene sunmasi esastir.
Bigimin ve renklerin gergek goriintiileri yerine kaynagin kafasindaki bigime

gore abstre seklinde aktarmak, soyut sanatin tuvale yansitilmasidir.

Soyut sanatin yayginlagmasi dncesi bir eserin degerinin sadece renkler
ve sekiller meselesi oldugu varsayilmis; resim, miizik ve mimari olarak
nesneleri taklit etmek onemli bir yetenek olarak kabul edilmistir. Dogada
var olan sekilleriyle nesneler, kendine 6zgii unsurlardan sanatsal eserler
olarak tiiretilmistir. Etrafimizdaki nesnelerin resimleri genellikle sadece
bi¢cim niteliklerine goére degerlendirilmis; var olan halleriyle kaynak
tarafindan en iyi yansitilan eser degerli kabul edilmistir (Schapiro,
1937:77). Ancak resimleri carpitmak, bigimlerini degistirmek, renkleri
carpitmak, bulundugu yerleri degistirmek zamanla soyut resim olgusuna
ilgiye artirmistir. Klasik ya da geleneksel olandan ayrilmanin ifadesi olarak
soyut sanat, pek ¢ok alanda etkisini gostermis, kaynagin gizemini ¢6zmek

meraki1, insanlarin bu alana daha fazla ilgi gdstermesini saglamistir.
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Klasik resim, dogadaki goriiniimlerin belirli estetik ve bigim kurallar
icerisinde bireysel duygu ve diisiinceden gegirilerek kaynagin kendini
dogrudan disa vurmasidir. Klasik resimde resmin 6zgiinliigiinii olusturan,
kaynak olarak ressamin 6znelligini yansitan ve resmi fotograftan da ayiran
¢izgi, renk, kompozisyon, ritim, denge gibi unsurlarla sanatt icra edenin
diisiinsel ve duygusal tasarimmin varhigidir. Ozne ile nesne arasindaki iliski
sanat¢inin bakisindan gegiyor olsa da resmedilen obje, dogadaki bigimini
ve gergegini yansitir. Dolayistyla kaynak kendi duygularini yansitiyor olsa
da digerlerinde yaratilan anlam benzerdir. Ressam, sanatini icrada nesnenin
veya nesnelerin Ozelliklerine kendinden bagimsiz bigimde bagh kalir.
Klasik resme bakan bir izleyici, bir resme, ya da heykele bakarak onun
gercegine benzeyip benzemedigini soyleyebilir ya da onu gordiigiinde
belirli anlamlari dile getirebilir, salt gorsel bir begeninin 6tesine gegip kimi
kriterlerden yola ¢ikarak resimle ilgili bir degerlendirmeyi kaynaktan bir
diizeye kadar bagimsiz bigimde yapabilir. Klasik resimden farkli olarak
soyut resimde sanatg ile resim arasindaki iligki hem kaynak hem de alict
boyutunda farklilagir. Iletisimin  kaynak tarafi olarak ressamin
konulastirdig1 bazi objeler olmakla birlikte sanatginin diisiindiigii, onu
gercegine uygun olarak yapmak degildir. Objeleri kafasindaki tasarima
gore bigimlendirir ve olusturdugu resmi kurgunun igine kendi
perspektifinden yerlestirir. Cizgiler ve renkler ger¢egine bagl kalinarak
degil farkli bir anlam kazandirilarak kullanilir. Anlam ve anlatim
semboliklesir. Cizdigi balik resmine bakip “fakat, bu baliga benzemiyor”

¢

diyen adama Picasso’nun “zaten o balik degil, resim” yanitini vermesi
(Giingor, 2020), soyut sanati anlatan vurucu bir érnektir. Bu 6rnekte oldugu
gibi nesneye iliskin izleyenin gordiigii ve algiladigi sey, reel olandir. Onun
ilgili sanat¢inin nesneyi yansitig bigimi ise soyut sanattir ve bu haliyle
kaynak ile baglantis1 daha yiiksek diizeydedir. Diger bir deyisle sanat
eserinin son hali estetik olarak sanatginin filtresinden geg¢mis; onun anlam
diinyasinin disavurumuna igkin bir imgedir. Sanatginin kaygisi, gergegine
uygun olarak neneyi resmetmek degil anlam diinyasina gore yansitmaktir.

Bu haliyle soyut sanat, kaynagin kendini 6zgiirce digavurumuna aracilik

eden nesnenin dogada goriiniisiiniin sembolize edilmis halidir.

Soyut sanat, sanat¢inin eserlerinde genel olarak dogadaki nesneleri
aynen tasvir etmek yerine bi¢im ve renk kullanarak sanatsal gergeklik
diizleminde nesnelere ve betimlemelere yer vermesi yoluyla kendini ifade
etmektir. Genel olarak hedefin ya da izleyicinin anlamlandirma
kaygisindan bagimsiz olarak sanatci, icinde olan1 aktarma ¢abasini bu yolla
sergiler. Bu ¢abanin digerleri tarafindan begenilmesi ya da anlamn
geleneksel bicimde ortaya ¢ikmasi, eserin yaratilis motivasyonu ilintisidir.
Sanatg1 bazen karsi ¢ikisini zaman zaman da begenisini i¢gsel motivasyonla
ortaya koyar. Soyut sanat, siradan olana ya da alisilmis bigimde sunulana
bir tiir bagkaldiridir ve bu haliyle ¢ogunlukla elestirel giidiilerle icra edilir.
Alisilmis sanatsal Gisluba yonelik tutumlara elestiri niteligi tasir ve
geleneksel olani kokten degisime zorlar; sanatgiy1 nesnelerden kopararak
zamanin ve mekanin sinirlarinin digina ¢ikarir. Sanatin uzmanlarinin bile
yorumlayamadig1, sanatin kaynaginin i¢ diinyasini bilmeden anlagilamayan

bir bilime gevirir. Klasik olanin karsisina konumlanan soyut sanat, ayni

zamanda elestirinin de sinirlarini zorlar ve dogal olanlar farklilastirmaya
yonelik bir itici gii¢ yaratir. Siradan olana ve alisilana kars1 farkli bir bakis
acisinin aracist olarak islev sunar. Reelden var olanin ve dogada bigim
olarak gozlenenin yerine sanatgtya yaraticilik saglar; estetik alimlama ile
sanat¢inin kaynak olarak kendini diga vurmasina aracilik eder ve bazen

izleyenin kendini bulmasina neden olur.

Soyut sanat, bazi bakis agilarina gore yeni bir kavram degildir ve koklii
bir geg¢misi vardir. Tarih Oncesinde donemsel kosullara gore farkll
yiizeylere aktarilan isaretler ya da Islam sanatinda gériilen bigimlerin soyut
olarak nitelendigine sahit olunmaktadir. Diger taraftan hem tarih dncesinde
hem de islam sanatinda gériildiigii ileri siiriilen soyut bigimler ile 20.yiizy1l
soyut sanati arasinda iligkinin olmadig da siklikla savunulmaktadir. Tarih
oncesi ve Islam sanatmi bu gergeveden gérmeyenlerin gériislerine gore
¢agdas soyut sanat, metafizik boyuta i¢kindir ve 6ze erigmeyi hedefler. Bu
haliyle daha once ortaya konulan bigimler olarak elestirel gergeveden
degerlendirilemez. Bu haliyle soyut sanat iginde degerlendirilmez ve abstre
anlayistan ayrilir (Sener, 2010:17). Nesnelerin dogadaki bi¢imlerine bagl
kalma gereginin duyulmadigi soyut sanat, 20.ylizyi1l resim ve heykel
anlayisinda yeni bir sanat tarzi olarak ortaya ¢ikmustir. Soyut sanat, klasik
sanata anlayisindan ayrilarak doga, nesneler ve canlilarin alisilmis ya da
bilinen bi¢im ve goriiniislerinden farklilasmay1 diger bir deyisle geleneksel
ile iliskisini reddedip, renk, ¢izgi ve diizlemleri resimde diizenleyerek
bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulagsmayi amaglar (Turani,
200:128). 20.yiizy1ilin ilk yarisinda tisluplarinin bilincine varan sanatgilar,
Modern Sanat denilen yeni akimlar1 denemeye ve yaymaya baslamislardir.
Modern sanat akimlari igerisinde yer alan soyut sanat ve soyut resmin
baslangici Rus asilli sanatg1 Wassilyy Kandinsky’nin (1866-1944) katiksiz
renklerle ruhsal bir i¢ iliskinin ifade edilebilecegi inanciyla yaptigi
miiziksel heyecanlar1 gorsel olarak betimleyen deneysel ¢aligmalaridir.
1910 yilinda Almanya Miinih’de ilk soyut resmini yapan Kandinsky,

digerlerinin modern anlamdaki dnciisii olmustur.

Kandinsky, Moskova’da Empresyonistlerin = sergisinde gordugii
Monet’in *’Saman Yigimnlar1’’ adli calismasindan ¢ok etkilenmistir. Resmin
ne oldugunu anlayamadigmi fakat resmin bir daha silinmeyecek sekilde
belleginde yer ettigini, resmi yapilan seyin ne oldugunu katalogdan
ogrendigini dile getirmigtir. Artik onun i¢in resimde konunun onemi
kalmamistir. Cekoslovak asilli sanatgr Kupka da Kkiliselerin renkli
camlarindan siiziilen 1sinlarin etkisinde kalarak ayni donemlerde Paris’te
soyut resim denemeleri yapmustir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1993: 48-49).
Kandinsky’nin bakis agisindan bir miizik eseri bestecisinin ses birimleri
olan notalar1 kullanarak beste yapmasi ve bu yolla izleyicide soyut anlam
yaratmast ile resim sanatinin renkleri kullanmasi ayni amaca hizmet eder.
Bestecinin heyecanini anlatmasinda oldugu gibi ressam da renk lekeleri,
siyah beyaz tonlar1 ve boya maddesinin islenis olanaklar1 araciligiyla ayni
heyecan verici anlatimlara erisebilir (Turani, 2000:128). Kandinsky’nin
yaklasiminda sanat, giindelik yasamin Otesindedir ve sonsuz bir tinin
ifadesi, evrensel niteligi olan bir ruhun disa vurumudur. Bu haliyle sanat,

dogay taklit etmeyi birakmay1 gerektirir. Dogadakileri taklit etmeyi bir
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kenara birakarak 6zgiir bir tislup ile esyanin ve rengin kendi dogasini ortaya
koymaya baslamak gerekmektedir (Kuzucular, 2020). Bu 6rnekler, soyut
sanatin geleneksele ya da yerlesmis sanat bakisina bir karst durus veya

elestirel bir bakis oldugunun somut érnekleridir.

Soyut resim, nesnelerin dogadaki sekil ve renklerinden farkli olarak
tabiatta yer almayan bi¢im ve renkler kullanilarak belli bir ahenk durumu
yaratilmig; uyum iginde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Soyut
sanati savunanlar, doganin bire bir taklit edilmesi diisiincesini reddetmisler;
eserlerinde estetik duygu ve heyecani ortaya g¢ikarma gabasi iginde
olmuslardir (Fikirci, 2020). Nesneler ¢cogu zaman belirli bireyler ve yerler,
bir zamanimn belirgin isaretlerini tasiyan gostergelerdir. Soyut sanatta
nesneler, gercek veya efsanevi figiirleri konu edinir ve sanatin yaratici giicii
burada ortaya ¢ikar. Soyut sanatta estetigin iddia edilen 6zerkligi ve
mutlakligi somut bir bicimde ortaya ¢ikar ve esere ayri bir etki sunar.
Tasarlama, yaratma ve degistirme siiregleri tuvale aktarilir; sanat¢inin
dizginledikleri disa vurulur ve kisilerin deneyimleri ile anlamlandirilir
(Schapiro, 1937:77). Soyut sanatin ortaya ¢ikmasinda teozofi ad1 verilen ve
insan ile evren ve tanri arasindaki iligkileri agiklayan felsefi dgretilerinin
etkili oldugu bilinmektedir. Soyut sanat bakisini benimseyen sanatgilar,
geleneksele karsi elestirel duruslar yaninda ¢alismalarinda sozciiklerin de
otesine gegerek i¢sel durumlarini disa vurmuslardir (Altundz, 2007:2) ve
bu haliyle iggoriilerini oznel bigimde

somutlagtirma  yoluyla

elestirelliklerini hedefe aktarma ¢abasi i¢inde olmuslardir.

Soyut sanat anlayisinda soyutlama egilimi, izlenimcilerden baglayarak
goriinen gercgeklikten kopusu adim adim ortaya ¢ikarmustir. Gergeklik ile
iligkinin kesildigi soyut sanatta var olan ya da dogada bulunan haliyle degil
sanat¢inin gordiigii haliyle yiizeye aktarma onemlidir. Doga gergegi veya
bilindik olanla tiim iliskilerin kesilmis olmasi, soyut sanatin niteligidir.
Resim sanatinda ortaya ¢ikan bu soyut bakis, zaman iginde mimari, heykel,
stisleme, dekor ve kostiim gibi alanlar1 da etkilemistir (MEB, 2018).
Elestirel bakis ile benzesen soyut sanat, var olan1 aktarmak ya da tabiati
tasvir yerine hayal, duygu ve coskuyu aktarma g¢abasi iginde olmustur.
Soyut sanat, sekil, boyut ve goriintiyii hayal giiciiyle tiretme felsefesine
sahiptir ve soyut kavramlar boyut, renk ve bi¢im agisindan degistirmek
yoluyla kaynagm kendini ifade etmesi esastir. Bu farklilastirmada
bi¢imlerin geometrik aktarimi, simetrik ya da asimetrik ¢izimler veya
figiirleri olmayan sekiller kullanilmaktadir. Soyut sanat, var olan digsal
gercekligin yerine sanatin 6z gercekligini ortaya koyar. Soyut sanatgilar
renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel dgelere odaklanan kaynak merkezli
bir anlayisa dogru yonelmislerdir. 20.yiizyilin basindan itibaren ortaya
¢tkan akimlarin pek cogu soyut sanata yonelmis, ‘sanat i¢in sanat’
yaklagimiyla akademik kurallardan ve natiiralist ifadeden kopma
baslamistir (Kuzucular, 2020). Kaynagin kuraldan bagimsiz bigimde
kendini ifade edisi, sanatin bu bi¢imini daha 6zgiir kilan bir durumdur ve
realiteden ya da yerlesik olandan kopusla eslenir. Kural ve kistaslarin
belirleyici sinirlarindan uzaklasilmakla eslesen sanatin bu tiirii, sanatgiya
da onemli diizeyde oOzgiirliik olanagi sunmaktadir. Yaraticilikta sinirlarn

ortadan kaldiran soyut bakis, izleyicisine de hayal kurma veya kendi

deneyimleri ¢ercevesinde eseri anlamlandirma giiciinii sunar.

Soyut sanat, 1910 yilinda Kandinsky’nin yapmis oldugu suluboya bir
kompozisyon ile baslamis; bati resim geleneginin karsisina konumlanan
soyut sanat drnekleri ard1 ardina gozler 6niine serilmistir. Mondrian, Robert
Delaunay (1885-1941), Picabia (1879-1953), Jean Arp (1887-1966) ve
Franz Kupka (1871-1957) bu akimda eser iireten onciillerdir. 1910’larda
baslayan bu sanat bakisi, bir ekol olmaktan 6te bir anlayisi ifade etmektedir.
Soyut sanatin en bilyiik 6zelligi, sanatgilarin doga ile yakinliktan kopmak
yoluyla kendi iclerine yonelmeleridir. Kendi benlikleriyle ¢alisma ve
zihninde olan1 disa vurma ile nitelenen soyut sanat, zihinsel yaratinin ve
isleyisin onem kazandig1 “Cerebral” bir tutumu yansitir. Soyut sanatgilar,
sanat politikalarinda dylesine kesin bir tavir igine girmislerdi ki {inlii usta
Mondrian, gerg¢ek peyzaja arkasmi donerek oturmusg; bu haliyle bir
bagkaldirty1 sembolize etmistir. Higbir portre, natirmort ya da peyzaja prim
vermemistir (Dinger, 2014). 20. yiizyilda resim, heykel ve grafik sanat
anlayisinda ortaya ¢ikan soyut sanat, ger¢ek nesne ve canlilarin
goriinlislerinden yararlanmak yerine; renk, ¢izgi gibi 6gelerle kompozisyon
yaratmaya c¢aligmustir. Figiir, portre ve nesnel anlatima karst olan ve
betimleme anlayisindan vazgegen, Wassily Kandinsyki ile Kasimir
Malevich ilk defa soyut anlayista resimler yapmuslardir. Soyut sanatin
temsilcileri, Kandinsky, Kasimir, Delaunay ve Mondirian, sadece erken
donemlerinde portre ile ilgilendiklerinden dolay:r soyut anlayista portre
eserler vermemislerdir (Ernur, 2012:161). Diger taraftan Kandisky yaninda
Frantisek Kupka, Piet Mondrian ve Kazimir Malevi¢’in teozofiden ¢ok

etkilendiginin (Hall, 2006; aktaran: Altundz, 2007:2) altin1 ¢izmek gerekir.

2.  Wassily Kandinsky ve Soyut Resim

Wassily Kandinsky, 4 Aralik 1866’da Moskova’da bir ¢ay tiiccarinin
oglu olarak diinyaya gelmistir. 1871 yilinda ailesi Odessa’ya tasinmis ve
annesiyle babasinin bosanmasi ilizerine Wassily’nin velayetini teyzesi
iistlenmistir. 1876 ile1885 yillar1 arasinda Odesa’da klasik dil okuluna
gitmistir ve ilk resim ve miizik derslerini de burada almgtir. 1886 yilinda
Moskova Universitesi’nde Ekonomi ve Hukuk dgrenimine baslamug, 1889
yilinda Doga Bilimleri, Etnografya ve Antropoloji Derneginde
gorevlendirilmistir. Bir arastirma yapmak iizere Vologda’ya gonderildikten
sonra 1892 yilinda Hukuk sinavlarinda basarili olmus ve okulunu
bitirmistir. Ayni y1l kuzeni Anya Chimiakin ile evlenmistir. 1893 yilinda
Moskova Universitesinde 6gretim gérevlisi olmus ve “Isci Ucretlerinin
Yasallig1” adli tezini yazmustir. 1895 yilinda Kucherev Printers’ta sanat
yonetmeni olarak ¢aligmaya baslamig, 1896 yilinda resim iizerine ¢aligmak
izere Miinih’e gitmistir. 1897 yilinda Alexis von Jawlensky ve Marianne
von Werefkin ile yollar1 kesigmis (Diichting, 1996:95), bu durum onun
sanat anlayisinin gelismesinde ve eserleri iizerinde onemli etkilerde

bulunmustur.

Kandinsky, 1900’lerin basinda Franz von Stuck’tan ders almis;

1902°de bir sanatgilar dernegi olan Phalanks’t ve sonra ayni adi tastyan
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sanat okulunu kurmus; bir yil sonra toplulugun baskani olmustur. 1912
yilinda Sezession grubuna katilmis ve ¢aligmalarini sergilemistir. 1904-
1907 yillar1 arasnda Almanya ve Italya’da Die Briicke sanatgilartyla
goriisen Kandinsky, 1908“de Almanya’da Murnau’ya tasinmis ve Yeni
Sanatgilar Dernegini kurmustur. Dogaglamalar adini verdigi ilk resimlerini
burada yapmistir.1910°da Franz Marc ile Der Blaue Reiter grubunu kurarak
soyut anlayisl resimlerine yogunlasmis ayrica 1911°de bitirmis oldugu
“Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabin1 yayimlamistir. Bu kitap, soyut
resmin estetik bakimdan hakli ¢ikarilmasi igin ortaya konulan deliller ve
yeni fikirleri kapsamasi acisindan Onemlidir. 1915°te Rusya’ya donen
sanat¢1, Devrimden sonra kurulan sanat kurumlarinda g¢alisirken daha ¢ok
kuramsal caligmalara yogunlasmistir. 1917°de ikinci karist Nina ile
evlenmistir. Devrimci Sanat Kiiltiiri Enstitiisiine katkida bulunan
Kandinsky’e devlet bir sergi diizenlemis ve onu onurlandirmistir.1921°de
Almanya’ya gitmis ve Walter Gropius’un Wiemar’da ag¢tigi okulun
biinyesinde dnce Duvar Resmi Atodlyesinde, daha sonra da serbest resim

atdlyesinde calismustir (Sabahat, 2012:39).

1923 yilinda ilk sergisini New York’ta “Societe Anonyme”de agmus,
1924 yilinda Klee, Feininger ve Javlensky ile karma sergisini Amerika’da
sergilemis “Mavi Dortli” adli grubu aynmi yil kurmustur. 1925 yilinda
Dessau’ya gitmis ve Kandinsky Toplulugunu orada kurmustur. 1926
yilinda “Nokta ve Cizgiden Diizleme” bashig1 altinda ikinci teorik
¢aligmasimni yayimlamistir. 1928 yilinda Alman Vatandasi olmus ve 1930
yilinda Italya’ya gitmistir. Burada sanat ¢alismalar1 yapmus; ¢ok sayida
eserini resmetmistir (Diichting, 1996:96). Alman vatandasligina gegtikten
sonra Paris’te ilk kisisel sergisini agmis ve 1933’te Bauhaus’un
kapatilmasindan sonra Paris’e yerlesmistir. Bir siire sonra da Fransiz
vatandasligina gegmis, Ikinci Diinya Savas1 yillarmi evinde resim yaparak
gegirmis ve Fransa’da dlmiistiir (Sabahat, 2012:39). Kandinsky, hareketli
gegen yasantisinda yurtdisi seyahatlerinden ve bilimden ¢ok etkilenmis;
énemli sanatgilarm eserlerinden ilham almustir. izlenimcilik, atomun
parcalanmasi ve Monet’in Saman Yigmi adli tablosu ¢alismalarinda
oldukga etkili olmugtur. Miizik, Mistisizm gibi konulara da egilen sanatg1,

eserleriyle oldukga ses getirmistir (Celik, 2019:154).

20. ylizy1l sanatinin genel olarak en 6nde gelen ve soyut sanatin kurucu
isimlerinden biri olan Kandinsky, gorsel sanatlarin ve ozellikle resmin
soyut bakis ile renk diline aktarilabilecegini savunmustur. Kandinsky, renk
kompozisyonlartyla dig diinya ve insan yasami arasinda sentez
olusturmustur. Rengi en iyi kullanan ve renk kullanimma &nem veren
sanatc1, sert ve yumusak ¢izgileri, agik ve kapali formlardan da yaralanarak;
resimlerine degisik bir hava katmistir. Sanatg1 figiiratif olmayan eserler
verdigi i¢in portreleri yok denecek kadar azdir (Ernur, 2012:103).
Kandinsky, eserlerinde etkilendigi biitiin ogeleri birbirleriyle i¢ ice
aktarmuig; bir kaynastirma cabasiyla konuyu yok etmeye caligmustir.
Kandinsky’nin sanatinin dorugu olarak niteledigi “Siyah Cizgiler”,
“Sonbahar” gibi eserleri boya sigratmalari, ¢izikler ve dramatik etkisiyle
taninmigtir.  Ayrica Kandinsky, resimlerinde folklor, mitoloji ve

masallardan da yaralanmustir (Fikirci, 2020).

Kandinsky, bicimlerle renklerin iligkisi oldugu savunusundadir.
Ornegin mavi renk daireye, kirmizi renk kareye karsihik gelir ve sar1 renk
tiggene denktir. Kompozisyonlarinda kullandig: formlart psikolojik agidan
ele almistir. Onun icin liggen bir trompet sesine benzer ve asabiyetin
ifadesidir. Daire ise bir¢ok gerilimi tagiyan basit bir form olman yani sira
derinlik ifadesi i¢in en uygun bi¢imidir. Kare sakinligi ¢agristirir. Renkler
de bigimler kadar dnemlidir, mavi ile sar1, yesil ile kirmizi, siyah ile beyaz
birbirini iter (Sener, 2010:61). Onun bu bakis1, mimari tasarimda Red Spot
- I'nin de secilme gerekgesidir. Asagida Kandisky’nin bazi eserlerine

kisaca yer verilmektedir.

Resim-1: Kandinsky’nin Yagh Boya Soyut Resmi

Kaynak: Sener, 2010: 62

Kandinsky’nin Sari-Kirmizi-Mavi adli tablosu, geometrik bigimlerle
renkler arasindaki iligkiyi aktarma yoluyla goriinenin altindaki
goriinmeyeni resmeder. Tablonun ortasinda bulunan kirmizi renk, gri renk
ile ¢ercevelenir. Sol tarafta olusturdugu parlak renklerin yerini sag tarafta
koyu renkler alir. Sar1 hakimiyetindeki tiggenler, kirmizi ile renklenen
dikdortgenler ve mavi ile boyanan daireler Kandinsky’nin olusturdugu
formun temel yapisiyla rengi arasindaki iliskiden ortaya ¢ikmistir. Onun
resimleri geometrik sekillerin olusturdugu ritim, renklerin karsithgi ve
bi¢imlerin birbirleri ile baglantisi ile olusan bir biitinden meydana gelir
(Sener, 2010:62). Kandinsky i¢in resim vazgecilmez bir seydir ve yasamina
iki yiliziin tizerinde eser sikistirmustir. Sekil ve renkler yoluyla kendi disa
vurumu yaninda izleyicide farkli duygulart c¢agristiran {slup One
¢tkmaktadir. Zit sekil ve renkleri uyum iginde kullanan Kandinsky,

siikuneti ve dinamizmi i¢ i¢ge sunmaktadir.
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Resim-2: Gece

Kaynak: Moma, 2020

Tuval tizerine 80x80 cm olarak 1903 yilinda yapilmistir. Ekspresyonist
tarzi yansitan eserde bir kale oniinde savasin goriintisii karanlik iginde
verilir. Resmin konusunun iizgiin ifadesi soyut sanata ragmen gergek gibi

verilmistir. Resimde sar1 renk vurgusu yaninda savasin yarattigi karmasaya

da yer verildigi gorilmektedir.

Resim-3: Okgulu Tablo

A by e

Kaynak: https://www.canvastar.com/vasiliy-kandinskiy

1909 yilinda 175 x 144,6 cm orijinal ebatta yaptig1 resimde renklerin
canli kullanik dikkati ¢ekmektedir. Rus simgelerinin 6ne ¢iktig1 tabloda
tiimilyle 6znel bir disavurum goze ¢arpmaktadir. Sanat¢min soyut bakigini
tam olarak yansitan tabloda ¢izgileri belirginligi ve derinlik One
¢ikmaktadir. Renlerin karmagsiklig1 iginde alamu izleyene birakan yaklagim,

eserin 6nemli 6zelliklerindendir.

Resim-4: Campbell igin Panel02

1904 yilinda tuval tizeri yagh boya olarak yapilmustir. 162,6 x 122,7
cm ebatlarindadir. Dort  adetlik  kanvas serisi, Chevrolet Motor
Company'nin kurucusu Edwin R. Campbell tarafindan Park Avenue'daki
dairesinin giris fuayesi i¢in yapilmistir. Renk kullaniminda sar1 ve onu
itmek amacl kullandig algis1 yaran mavi dikkati gekmektedir.

Resim-5: Campbell i¢in Panel 03

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

k/kandinsky-wassily/wassily-kandinsky-campbell-icin-panel-03/
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Serinin tigiincii eserinde Kandinsky’nin ayni1 tonlardaki soyut ¢alismasi
one ¢tkmaktadir. Serinin diger resimlerinde oldugu gibi pastel renkler 6ne
¢ikarilmustir. Belirgin doga ve hayat elementlerine yer verilen ¢aligmada

sanat¢inin pastel tonlarla siibjektif sunusu 6nemlidir.

Resim-6: Dogaclama Improvisation 7

Kaynak: Celik, 2019:157

Cok sayida dogaglama resim serisinin yukaridaki drnegi, 1910 yilinda
yapilmis ve eser, Tretyakov Devlet Galerisinde sergilenmektedir. Eserde
sar1, turuncu, kirmizi, yesil ve mavi tonlar agirlikli olarak kullanilmis ve
diyagonal hareket ve ¢arpitma vurgulanmigtir. Sanatinin soyut resim
alaninda ustaca sergiledigi bakis agist her bir resimde farkli yorumlari
ortaya ¢ikarir niteliktedir. Kandinsky’ye gore, renk ve big¢im, her zaman
daha 6n plandadir ve esas nokta, hangi konunun tuvale aktarilmasi
gerektigi degil, konunun nasil ifade edilmesi gerektigidir. Kandinsky, hangi
sekil ve renklerin ne tir duygusal ve izlenimsel motiflerle
birlestirilebilecegini tizerine yogunlagmus; temel sekil ve formlari (nokta,
¢izgi, yiizey, ag1, liggen, dortgen ve kare) ve ardindan temel renkleri (siyah,
beyaz, gri, kirmizi, mavi, yesil, sari, turuncu ve mor) ele almigtir

(egtbil.gazi.edu.tr).

Resim-7: Blaue Reiter

Kaynak: Turani, 1979:517

Kandisnky, 1900-1908 arasinda yaptig1 ¢aligmalarda dogdugu yeri ve
kendi anilarin1 resmetmistir. Bu dénem yaptig1 resimlerde romantik hava
dikkati ¢ceker. Eserlerinde dogu kentleri, renkli giysileriyle resmedilir. Yerli
halk, ata binmis nisanlilar, gosterisli bir hava i¢inde resimlenmistir. Siivari
resimleri de bu dénem Kandinsky eserlerinde 6nemli bir 6zellik olarak
goriilir. Bu donemde, resim teknikleri iizerinde biiyiik bir cabayla
calismaktadir. Yukaridaki eser, bu varsayimt dogrular niteliktedir (Turani,

1979:517).

Resim-8: Rengarenk Hayat

Kaynak: Sabahat, 2012:60

Kandinsky’nin Rengarenk Hayat adli eserinde bir Rus kasabasindaki
mistik hava yansitilmistir. Renkli bir kalabaligin sonbahari ¢agristiran
bi¢imde resmedilisi, esere mistik bir hava katmistir. Motifler gruplasip
hareket yonleri belirginlestikce resimde olim temasmdan (6rnegin
kalabaligin gerisinde ve resmi orta sag kenarmda mezarlik gibi) giinlik
kosusturmalara, eglenceye, kiigiik sevinmelere dek farkli durumlara yer

verildigi goriiliir. Resim, bir yandan toplumun her kesiminden temsilcisinin
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oldugu gerceklikle baglantili bir temada kurgulanirken, ayni zamanda
resimdeki figiirler, her resim karakterinin kendine 6zgii yasam bigimini
gercekligin disinda ve birbirlerinin i¢ine girmis gibi tasarlanmustir. Figiirler
serbest diizenlenmis ve yiizey renkleri kiiciik tuslar halindeki firca
vuruslartyla birbirlerinden koparilmistir. Bu durumu sanatg¢inin resimde

soyuta dogru gidisinin isaret olarak goérebiliriz (Sabahat, 2012:61).

Resim-9: Kompozisyon VIII

Kaynak: Diichting, 1996

Tam bir Kandinsky iislup yansimasi olan eser, on tabloluk eserin en
begenilenlerindendir. Renklerin hepsinin bir arada oldugu ve soyut
¢izgilerle beslendigi ¢alismada uyum ve ritim 6ne ¢ikmaktadir. Kisinin
icinde bulundugu duruma gore anlami farklilagan resim, tam bir
kompozisyon érnegidir. Sanatgmnin Ilk 3 kompozisyonu Naziler tarafindan
‘dejenere sanat’ olarak goriildiigiinden el konulmus ve yok edilmistir. Bu
nedenle onemi biiyiik olan eserin tamamlanma tarihi 1923’tiir. Eserde
denge ve tamamlayicilik dikkati ¢ekmektedir. Eserde konu yogunlugu
yaninda basitlik ve renk kullanimi yoluyla olusturdugu uyum ¢ogu tasarim

agisindan ilham vericidir.

Resim-10: izlenimler Konser

Kaynak: Yilmaz, 2014:50

Kandinsky ve Mondrian, i¢sel duyumlarmin dnceliginde soyutlamaya
yonelmislerdir. Bu anlayisin olugmasinda teozofik diisiincelere olan
egilimlerinin de pay1 vardir. Caligmalarinda iiggen ve hag gibi geometrik
simgeleri, yatay ve dikey ¢izgileri kullanan Mondrian, bunlart teozofik
metinlerin yol a¢tig1 diisiincelerle kurgulamistir. Bu metinlere gore, yatay
cizgiler goksel olani ve erkegi, dikey ¢izgiler ise diinyeviligi ve kadini
temsil etmektedir. Yatay ve dikey cizgilerin ¢aprazlanmasi, mistik hayati,
olumsuzlugu gostermektedir. Mondrian resminin son doénemlerinde
goriilen renklendirilmis dortgenlerin ya da ¢izgilerin kurgulanmasina da bu
teozofik diisiinceler kaynaklik etmistir (Yilmaz, 2014:50). Kandinsky,
tiggen metaforundan hareketle tabandan yukari dogru bir ilerleyisi ifade
eder. Uggenin en dar boliimii yarin1 tanimlar. Diger boliimii ise bugiindiir.
Maddeyi nasil kopya edecegini diisiinen sanatcilar iicgenin alt kismini
olustururlar. Uggenin iist kisminda ise kendini sezgi siirecine birakir.
Sanat¢inin i¢ diinyasini dile getiren soyut sanat; korku, nese, hiiziin gibi
duygulart degil bu duygulardan igsel zorunlulukla armmis, bunlart agmig
duygulardan yola ¢ikarak ruhsal titresimleri anlatmak istemistir (Celik,
2019:155). Kandinsky’ye goére, somut nesnelerden soyut diinyaya
yonelmedeki ilk adimlardan biri ii¢iincii boyutun reddi yani resmi tek bir
diizlemde tutma girisimi, tek diize bakistir. Soyutun elestirelligi de bu
noktada dnemli hale gelmektedir. Bu durum, somut olanin soyut evrilisi
anlamma da gelir (Yilmaz, 2014:50). Kandinsky i¢in sanat, manevi
degerlerin bir tiir ifadesidir ve insanin kendisini hedef alir. insan ruhunu
aritip, harekete gegirebilecek i¢c amag¢ igin ¢aba vermek sanat¢inin
gorevidir. Kandinsky, eserlerinde ritim duygusunu &ne ¢ikarir ve tuvale
dagitilmis hayali figiirlerle bagdasan renkleri kullanir. Boylelikle her tiirlii
diistince ve duyguyu dile getirebilme ¢abasini sergiler. O renklerin ustasidir
ve her bir rengin yarattig1 anlam vardir. Sar1, sicak, hiddetli ve 6fkeliydi;
mavi, sakin, sert ve soguk; kirmizi, atesli, 1stiraplt ve gururluydu; yesil,
hareketsiz ve pasiftir. Beyaz, gizli kuvvetlerle dolu bir sessizligi dile getirir.
Siyah ise gelecegi olmayan bir sessizliktir. Dolayisiyla sanatg1, bigimden

¢ok renklere odaklidir.

3.  Red Spot II Adh Eserin incelenmesi

Kandinsky, Red Spot II adl1 eseri Rusya’da kaldig1 donemin sonunda
1921 yilinda yapmistir. Onun Miinih'te gegirdigi yillarin renk ve bigim
karmasasindan uzaklastigr ve siirgiindeki Rusya'nin huzursuzlugundan

sonra sakin ve dengeli bir ¢alisma donemidir.
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Resim-11: Red Spot 11

Kaynak: Diichting, 1996:94

Kandinsky, ilk soyut resim kabul edilen ve higbir figiiratif karsilig
olmaksizin tiimiiyle renklerin ve bi¢cimlerin duygusal etkisine dayanan ilk
soyut suluboyasini 1910°da yapmistir. Ancak sanat¢1 yine ayni yil yazdigi
ve 1912°de yayimladig1 Uber das Geistige in der Kurut “Sanatta Zihinsellik
Uzerine” (1993) adli incelemesinde tam soyutlamaya karsi bir uyarida
bulunarak gerek sanatgilarin, gerek izleyicilerin dis diinyadan génderme
noktalarina gereksinmeleri oldugunu vurgulamistir. Kiibizm’in, Orfizm’in
ve Gelecekgilik’in etkisiyle Kandinsky’nin yapitlarindaki yanilsamal
uzam, yerini Kiibistler’in iist liste binen ve i¢ i¢e gegen yiizeyler ve
diizlemler sisteminden olusan derinliksiz bir resim uzamina birakmistir.
Kandinsky, resimlerindeki  diizlemlerin  belirginligiyle = uzamin
sonsuzlugunu karsilastirarak Kiibizm’in usguluguna, anlatime1 ve dramatik
bir gerilim kazandirmustir (Biiyiikgeng, 2007:184). Kompozisyon
orneginde oldugu gibi sanatci, renklerin ve ritmin kullanimmda da ¢igir
agict bir dslubu benimsemistir. Her sekil ve renkle bir anlam motifini
ozdeslestirdikten sonra farkli duygu ve izlenimleri ¢agristiran ve ¢agrisim
bakimindan zit nitelikteki sekil ve renkleri birbiriyle birlestirmektedir.
Bigimi icerikten kopuk olarak tasvir eden Kandinsky i¢in, bigimi farkl
iceriklere yamamak, kendi sanati i¢indeki deneyimsel oyununu fiziksel
olarak miimkiin kilan biricik dayanaktir. Kirmiziy1 kareyle, sariy1 ticgenle
ve maviyi daireyle 6zdeslestiren Kandinsky, resimlerinde kendi deneyimsel
oyunlarida kirmizi bir daire, yesil bir liggen veya siyah bir kareyi tasavvur
etmekte ve 6liim ile coskuyu, hareket ile hiiznii, sessizlik ve karamsarligi
birbirine yaklagtirmanin olasilig1 {izerine ¢oziimlemeler yapmaktadir
(egtbil.gazi.edu.tr). Eserde renklerin kullanimi yaninda sonsuzluk vurgusu
ve renklerin sonsuzluk yaratmadaki giicli, mimari agisindan da yol

gostericidir.

Kandinsky’nin eserlerinden genel olarak bir renk uyumu, renkler
arasinda bir ritim, ger¢egin her bir bireye gore disavurumu, Red Spot II adli
eserin incelenmesindeki 6nciil motivasyondur. Kandisnky’nin kendini
nesnel gercegin ve herkesin kabul ettigi gergevenin disinda bir sanatla

yansitmasi, giderek bireysellesen tercihler ve tasarimlar agisindan ilham

vericidir. Olgusal bakistan uzaklasan ve materyalist ¢erceveden ayrilan

tasarimlar icin Red Spot II’nin ilham verici olabilecegi degerlendirilmistir.

Resim basta olmak iizere tiim giizel sanatlarin mimarlik ve mimari
yaratim agisindan yol gosterici olacagi varsayimindan hareket edilerek Red
Spot II tablosunun iyi bir 6rnek olacag: degerlendirilmistir. Ozellikle farkli
bakis agilarinin rekabette ve 6zgiin eser tasariminda yol gosterici oldugu
diistiniildiigiinde sadece yeni yapilar i¢in degil; eski binalarin, terk edilmis
mekanlarin ve diger tasarimlarin yapiminda soyut eserler fikir verici
olabilirler. Kiisiik ve farklilastiran dokunuslar, eseri ayr1 bir yere koyacak,

bu durum da 6nemli tasarim avantajlari saglayacaktir.

Resim genelinde ve Kandinsky’nin soyut ve kisiyi 6ne ¢ikaran bakisi
0zelinde mimarinin farklilik bakis1 ve islevsellik vurgusu, sadece geometrik
desenleri degil ¢oklu ve ozellikle renk odakli bakist 6ne ¢ikarmigtir. Red
Spot II'de hem renk hem de sekil agisindan 6nemli bir 6rnek olarak

varsayilmis; bu gerekgelerle inceleme birimi olarak ele alinmustir.

Kandinsky’e gére doga ve bigimler insan ruhunu yiikseklere ¢ikaracak
yolu tikayan engellerdir. Bu yiizden bigimler tamamen ortadan
kaldiriimalidir. Insan ruhu béylece, hayal giiciinii ses ve renklerle besleyen
yasam akiginin mitkkemmel o6zgiirliigiine ulasabilecektir. Ruhumuz uzun,
maddiyatg1 bir donemden sonra yeniden uyanis yagamaktadir ve inang, ruh
incelemesi ile 6zdeslesmistir. Sanatg¢r bu yiiksek mertebeye de ancak
evrensel ruhun nefesini ¢izmeye c¢alisarak ulasabilecegine inanmaktadir.
Kandinsky giizelligin ruhsal ihtiyagtan dogdugunu sdyler ve igsel
gerceklikleri goriintii Ortiisiinlin Stesine gegerek ifade etmek gerektigini
vurgular. Burada anlatilmak istenen tek bir ger¢egin oldugu ve o gercege
ulagmak gerektigidir. Sanat¢inin yukaridaki diislincesi incelendiginde, tipk1
Islam sanatinda inanilan diisiince tarzina benzer bir fikir i¢inde oldugu fark

edilmektedir (Celik, 2019:155).

Red Spot II’de resim belirli sinirlar igerisine kdseleri ve kenarlart ist
iiste gelecek sekilde konumlandirilmistir. Beyaz renkli bir yamuk seklinde
¢ergeve igine yerlestirilmis, yamuk bi¢im, resme ayr1 bir derinlik katmustir.
Koselerin  ve c¢ercevenin disinda bulut benzeri yapilar tabloyu
doldurmaktadir. Sol iist tarafta iki beyaz mizrakla delinmis iki yiizen nokta
Mizraklarin ~ alan

Yamuk

mevcuttur. icindeki  kisimlari, siyah olarak

renklendirilmistir. icerisine  oturtulma ilgiyi c¢erceveye
¢ekmektedir. Resmin ana dgesi adin1 da aldigi “kirmizi nokta”dir. Kirmizi
nokta, resmin garpict ve ilgi ¢ekici noktasidir. Ilgi merkezi, bu kirmizi

alandir ve resmin diger bdliimleri onun etrafinda gruplanmugtir.

Resmin ¢ercevesi igine keskin hatlar yerine bir kanca yerlestirilmigtir.
Birkag boliimden olusan bir kanca, yukariya dogru resme hareket
kazandirmaktadir. Kanca farkli kavisli bigimlerle kesigerek karmasik ruh
halinin sade sunumunu sergilemektedir. Yine daire bigiminde bazi degisik
sekillerin de uyum ve denge i¢inde sunumu sz konusudur. Birbirini kesen
yumusak hatlar bir ritim olusturmaktadir. Yuvarlak hat kullanimi, resmi iki
boyutun disina ¢ikarmakta resme mekansal bir hava da katmaktadir. Kanca

bi¢iminin hemen altinda nal sekli dikkati ¢ekmektedir. Nal, diiz olarak
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gelen ve kavislenen yumusak hatlarla bir zithk ile kompozisyonu
dengelemektedir. Diger resimlerinden farkli olarak renk kullaniminda
tonlarin kismen soguk oldugu goéze ¢arpmaktadir. Soguk ve sicak renkler
birlikte harmoni i¢inde sunulmus; dokunakli bir etki olugturmustur. Ana

renkler ve sekiller farkli ama birlik yaratacak sekilde resmedilmistir.

Sar1 ile boyanan bigimlerin sinirlari daha belirginken kirmizi nokta
siyah ile kontrast olusturacak bigimde sekil smurlart siliklestirilerek
aktarilmistir. Mavinin farkli tonlar1 tabloyu hareketlendirmek i¢in ve daha
kiiclik boyutlu pargalar1 yansitmak icin kullanilmistir. Ayn1 sar1 rengin
mavi ile sunumu da kontrast kaygisini yansitmaktadir. Kontrast kullanimi,
¢eliski yoluyla uyumluluk bi¢iminde yorumlanabilir. Cok sayida ve
kontrast renklerle birlikte kullanilan tablo, gerilim olusturmaktan ziyade

uyumu i¢inde bir aradalik algist olusturmaktadir.

SONUC VE YORUM

Soyut sanat temsilcileri Kandinsky ve Klee gibi gizemci olan
Mondrian’nin eserleri, kaynagin iletisimsel agidan kendini disa vurmasi
yaninda izleyenlerde farkli duygulari g¢agristirma ozelligine sahiptir.
Ozellikle soyut resmin mimari gibi bir esin siirecinden ve yaraticiliktan
geetigi  diigliniildiigiine ve kurgu olarak benzer siireglerden gectigi
diistiniildiigiinde soyut deneysel c¢aligmalarin mimari agidan daha
uygulanabilir oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada Kandinsky nin eserleri
ozellikleri ve iislubu hakkinda kisaca bilgi verilmis; eserlerinde renk
kullanimindaki ustalik ele alinmig Red Spot II adli yapit1 drnek olarak

incelenmistir.

Red Spot II adli eserin diger ¢caligmalardan bi¢im ve gergevelendirme
ozellikleri bakimmdan farkli olusu eserin incelenmesinin temel
gerekgesidir. Evrenin matematiksel yasalarini ve zitliklarin bir arada
harmonik bigimde sunmasi da resmin mimariye aktarilmasinda esin
kaynag olabilecegi diisiincesini olusturmustur. En sade ¢izgilerle ve basit
ogelerle olusturulan dogrular, renklerle hareketlendirilmis, yamuk i¢ine
yerlestirilmis kompozisyon ile yamuk dis1 alan i¢ ve dig mekan tasarimi

acisindan uygulanabilir olarak degerlendirilmistir.

Oznel durumu yansitan soyut sanat anlayigmin énemli kabul ettigi bir
eser olarak Red Spot II, farkli nesnelerin kisisel durumu disa vuracak
bicimde uyum iginde ve dogru renk tercihleriyle tasarlanabileceginin
gostermistir. Var olan ve toplumsal olarak yerlesik hale gelmis kurallar
yerine basit diizenlemelerle sanatsal bir mimarinin ortaya konulabilecegi
goriilmiistiir. Kaynagin yerlesik olana bir kars1 durusunu temsil eden soyut
resmin Ornegi olarak Red Spot II, renk ve bi¢im agisindan aykiri duran
farkli pargalar, bigim ve mekan olarak dogru konumlandirildiginda bir
ahenk algist yaratabilecegini de gdstermistir. Realist sanat eserlerinde
sanat¢inin vermek istedigi cok net belli iken, soyut sanat eserinde ressam,
bi¢imler ve renklerle sonsuz sayida denemeler yaparak en miilkemmeli
bulma c¢abasi igerisindedir. Mimari agidan bakildiginda da mimar, her
mekanin ruhunu yansitan tasarimlart ¢ok sayida deneme ve uzun diisiinsel

siire¢ sonunda somutlastirmaktadir. izleyicide farkli gagrigimlar1 yaratma

potansiyeli bulunan bu tasarimlar, ayri bakisin ve farkli algilanmanin da

aracist olma olasiligina sahiptir.

Red Spot 11, 6zellikle diizgiin olmayan zeminlerde ¢esitli unsurlarin bir
araya uyum iginde ve derinlik algis1 yaratacak sekilde tasarlanabilecegini
gostermistir. Sinirlart yumusatilmis geometrik bigimler, diizgiin olmayan
(yamuk) bir zeminde sunulmustur. Dikkati kirmizi nokta ¢evresine ¢eken
ve ana unsur etrafinda sekil-zemin uyumu yaratacak bi¢imde kompozisyon
olusturulmustur. Geometriden farklilagtirilmig, kisisel olarak yeniden
yorumlanmis sekiller, ayni yone dogru zemine dagitilmis bu yolla hareket
algist yaratilmistir. Kandinsky, Red Spot II’de beyaz ve diizgiin olmayan
bir zemin i¢in yuvarlak tasarimlarin uyum ve denge algisini
yaratabilecegini gostermistir. Burada zemin sadece zemin olmanin dtesinde

tasarimin da 6nemli bir odak noktasini olusturmustur.

Mekanin yamuk gibi oldugu bir durum igin ¢ergevenin igine
yerlestirilen zit bi¢imler goriiniir karmasiklik yoluyla derinlik hissi
yaratmakta; her bir cepheden bakista merkez 6ge (kirmizi nokta) siirekli
one c¢ikmaktadir. Resmin sol alt kosesinde yer alan golgeli alan, zemin
i¢cindeki kompozisyona gore daha koyu tonlarda resmedilmistir. Bu durum,
dis tasarimda koyu ve golgeli bigimlerin yine ilginin kirmizi noktaya
¢ekilmesine aracilik ettigi goriilmektedir. Algisal one ¢ikarma amaci
tagtyan mimari projelerde illiizyon etkisi ile bir sanalligin da
yaratilabilecegi Red Spot II'de agik olarak ortaya konulmaktadir.
Resimdeki sekillerin bir biri ile baglantilanmamis olusu da sanki zeminde
yiizen uyumlu pargaciklar imaji olusturmaktadir. Ancak bu durum,
glicsiizliik ya da egretilik olusturmaktan ziyade estetik bir saglamlik hissi

de olusturmaktadir. Ozellikle kanca ile saglamhk algis1 yerlestirilmektedir.

Red Spot II'de, farkli cepheler gesitli ¢izimlerle hareketlendirilmisgtir.
Cergevenin her bir cephesi kompozisyona anlam katacak bigimde
sergilenmistir. Dort cephe arasina yerlestirilen bigimsel- boyutsal etkiler,
bir izleyicinin diizlemi, kompozisyon Ogelerinin fiziksel olarak
diizenlendigi ve goriiniiste yapistiklar1 gergek “zemin” olarak nétralize
etmektedir. Beyaz yamuk zemin olmaktan 6te zemini de seklin igine
¢ekmektedir. Bu yolla Kandinsky, bir arada sunulan sekillerin renkler

araciligtyla nasil denge hissi olusturabilecegini ortaya koymustur.

Sonug olarak Red Spot II, 6zellikle 1950°1i yillardan sonra hizla
ilerleyen sanat, tasarim ve mimarlik iligkisini ortaya koyabilecek bir tasarim
ornegi olarak kabul edilebilir. Giizel sanatlar alaninda resim, miizik, heykel,
sinema gibi sanatin her alaniyla mimarlik yakin iligki i¢indedir ve sanat ve
yapt birlikteliginde eserden mimari projeye ilham vermesi agisindan
yararlanilabilir. Calismada resim sanatinin mimarlik ve i¢ mimarlikla
iligkisi Red Spot II {izerinden agiklanmistir. Soyut resmin esneklik
saglamasi ve alanin onciisii Wassily Kandinsky’nin dnemli bir eseri olan
tablosu, uyumsuzlugun uyumunu gostermesi agisindan son derece
onemlidir. Kontrast renklerin bir arada kullanimi, sicak renklerin sundugu

rahatlik duygusu mimari yapilar ve i¢ mimari tasarim igin fikir vericidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Nature expresses a concept that includes all living and non-living
beings. While nature expresses the entire universe in which people live, it
is also the source of inspiration for production, consumption and art. Art is
the mediator of creativity and interaction with others. Human beings are in
constant interaction with nature. Transferring what is experienced in nature
to the surface has created the art of painting. Artists have tried to portray
what they saw in nature, and to convey the messages to the target. However,
painting process has not always been in the form of the transfer of concrete
or visible objects. Art is the subjective presentation of feelings and
thoughts. Art is a mediator of people's self-expression and the artist
expresses himself in this way. Abstract art, on the other hand, is related to
the transfer of forms in a different way as seen or perceived by the artist
rather than forms in nature. Abstract art is defined as the artist's works,
generally using form and color, instead of depicting real objects that exist
in nature, to include objects and depictions on the plane of artistic reality.
Compared to classic art, abstract art is more highly related to the artist and
cannot be understood and interpreted without knowing the inner world of
its creator. Abstract art, which has a different interpretation and perception
than traditional or classical, is to depict objects or emotions from a different
point of view. The transition between painting and other fine arts is always
possible, and each field of art can have an impact on the other. While
designing architectural buildings and spaces, it has the potential to be
influenced by other art fields and especially painting. It is possible to be

influenced by abstract art in architecture to be perceived differently and
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create aesthetic feelings. Kandinsky, who is one of the foremost names of
20th century art and one of the founders of abstract art, is an important artist
in terms of the field with his defense that painting can be transferred to the
language of color with an abstract view. Kandinsky created a synthesis
between the outside world and human life with color compositions. The
artist, who uses color best and gives importance to the use of color, added
a different atmosphere to his paintings by making use of hard and soft lines,
open and closed forms. In this study, which aims to integrate aesthetic
creativity and the art of construction, Wassily Kandinsky's Red Spot II is
considered as a case study in terms of architectural design and interpreted
in the context of the literature. In the study, In this study, Red Spot II
showed that various elements can be designed in harmony with each other

and creating a sense of depth, especially on uneven ground. At the same

time, the result has emerged that in cases where the space is trapezoidal,
depth perception can be created by using opposite forms in design. In
addition, this study revealed that spatial different perceptions can be created

through color and shape differentiation.



