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Oz

Ahsap tavanli ve direkli cami yapma geleneginin kokeni, Orta Asya Tiirk mimarisine dayanr.
Bu gelenek Anadolu’da da devam ettirilmistir. Anadolu’da XIII. Yiizyildan XIX. Yiizyila kadar
bu teknikte camiler insa edilmistir. XVIII ve XIX. yiizyillarda ise bu inga tekniginin sikca
uygulandigt ve doneminin idslubunu yansitan kalemisi bezemelerle bir arada kullanildigi
gorilmektedir. Bu ¢alismanin konusu olan Amasya’nin Sihlar ve Kizilkislacik Koylerindeki
ahsap tavanli iki cami, XVIII-XIX. yiizy1l mimarisi ve bezemesi hakkinda degerli bilgiler
sunmaktadir. Daha Once ¢alisilmamis olan bu eserler; plan, malzeme ve bezeme 6zellikleri
baglaminda incelenecektir. Ayrintili bir sekilde incelenen eserlerin, Tiirk sanatindaki yeri ve

Oonemi ortaya konulmaya c¢alisilacaktir. Giiniimiizde harap durumda olan eserlerin korunmasi
yoniinde adimlar atilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, Cami, Ahgap Tavan, Ahsap Direk, Kalemisi Bezeme.

THE EXAMPLE OF TWO MOSQUES WITH WOODEN CEILING IN AMASYA:
MOSQUES OF THE SIHLAR AND KIZILKISLACIK VILLAGES

Abstract

The origin of the tradition of making wooden ceilings and pillars is based on the Turkish
architecture of Central Asia. This tradition continued also in Anatolia. Mosques were built in
this technique from the 13th to the 19th centuries in Anatolia. In the 18th and 19th centuries, it
was observed that this construction technique was frequently applied and it is seen that it is used
the wall paintings (with a pen-work technique — Kalemisi) that reflect the style of the period.
The two mosques with wooden ceilings in Sihlar and Kizilkiglacik villages of Amasya, which is
the subject of this study, provide valuable information about the architecture and ornaments of
the 18th-19th century. The buildings that have not been studied before will be examined in the
context of their plan, material and the ornament features. It will be tried to reveal the
importance in Turkish art of the buildings that examined in detail. It will be taken a step to
protect of these buildings that have survived in a dilapidated condition at the present day.

Keywords: Amasya, Mosque, Wooden Ceiling, Wooden Pillar, Wall Painting (pen-work
technique — Kalemisi).
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1. GIRIS

Anadolu topraklarinda ahsap tavanli cami yapma geleneginin, Sel¢uklular Devrine
kadar indigi bilinmektedir. Ustelik bu dénemde ahsap kullaniminin cografi bir zorunluluktan
ziyade bir tercih oldugu da dikkatleri ¢ekmektedir. Ahsap tavanli cami gelenegi, daha
sonralart da devam ettirilmis ve Osmanli Devleti’nin son donemlerinde sadece cami
mimarisinde degil, konaklar gibi sivil mimaride de himis duvar ve ahsap tavanin bir arada
uygulandigr goriilmiistiir. Bu teknik, XVIII ve XIX. ylizyillarda sik¢ca uygulanmis ve kendine
0zgl kalemisi bezemeleriyle bir arada kullanilmaya baglamistir.

Bu c¢alismada, bugiine kadar iizerine hi¢bir ¢alisma yapilmamis olan, Amasya’nin
Sihlar ve Kizilkislacik Koylerindeki ahsap tavanl iki adet cami incelenecektir. Glnlmuzde
harap durumda olan ve yok olma tehlikesi altindaki bu eserler, XVIII-XIX. ylizy1l mimarisi
ve bezemesi hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir. Bu ¢aligma ile bahsi gegen eserlerin; plan,
malzeme ve bezeme Ozellikleri ayrintili bir sekilde incelenerek Tiirk Sanati igerisindeki yeri
ve onemi ortaya konmaya calisilacaktir. Zamanin yikiciligi karsisinda yok olmaya yiiz tutmus
bu eserlerin kayit altina alinmasi ve korunmasi i¢in gerekli adimlarin atilmasi en biiyiik

temennimizdir.

2. STHLAR (SEYHLER) KOYU CAMI

Amasya Ili, Géyniicek Ilgesi, Sthlar Kdyii, pafta 2, parsel 863’te bulunan eser, kareye
yakin dikdortgen planl ve tek minareli bir yapidir (Plan:1, Sekil:1-2). Insa tarihi bilinmeyen
eser, ahsap tavanli camiler grubunda yer almaktadir.

Harimin kuzeyinde yer alan son cemaat mahalli, ahsap direklerle ti¢ boliimlii yapilmistir
ve her boliim kendi icinde kiiclik yarim yuvarlak kemerlerle yeniden ii¢ boliime ayrilmistir
(Sekil:1). Yarim Yuvarlak kemerli girig kapisinin kemer koselerine giilbezekler yapilmistir ve
kapinin iizerine yagli boya ile dikdortgen cerceve igerisinde “Bismillahirahmanirahim”

yazilmustir. Esere ait olan tek minare de kuzeybati cephede yer almaktadir.
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Fotograf 1- 2: Sihlar Koyii Cami Genel Goriiniis
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Eserin; giiney, dogu ve bati cephelerinde iki katl, kuzey cephesinde ise tek katl
pencere uygulamasi vardir. Pencerelerin altta bulunanlart dikdortgen seklinde diiz lentolu

iken, Uistte bulunanlar1 yarim yuvarlak kemerli yapilmistir.

Fotograf 3: U¢ Yonden Harimi Dolanan Mahfil

Caminin harim kismina giris kuzey cephede bulunan yarim yuvarlak kemerli bir kap1
ile saglanmaktadir. Tek mekanli olan harimin kuzeyinde, asma kat seklinde diizenlenmis,
ahsap malzeme ile insa edilmis mahfil yer almaktadir. Mahfil; dogu, giiney ve bati cephelerde
olmak tiizere harimin ii¢ yoniinde dar bir galeri seklinde devam ettirilmistir (Sekil:3). Caminin
ahsap minberi ve miiezzin kiirsiisii orijinal degildir. Eserin mihrab1 yarim yuvarlak kemerli,
sade bir nis seklinde diizenlenmis olup iizeri yagli boya ile boyanmistir. Mihrab1 ii¢ yonden
kusatan silmelerden en dista bulunani diiz profilli, ortada yer alani i¢ biikey, en i¢te bulunani
ise burgu motifli tasarlanmistir. Mihrabin kemer koseliklerinde ve kemer kilit tasi tizerinde

birer adet olmak Uzere toplamda {i¢ adet giilbezek motifi vardir.
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Fotograf 4-5: Mihrap ve Tavan Gobegi

Oldukca bezemeli olan eserde siisleme ogeleri; pencerelerin gevrelerinde, duvar
yiizeylerinde, mihrapta ve gobekli ahsap tavanda goriilmektedir (Sekil: 4-5). Pencerelerin
etrafi dikdortgen bir c¢ergeve igerisine alinip, giineyde bulunanlart kirmizi, digerleri; mavi
zemin lizerine, kivrim dallar yapan rumi ve koselerde yer alan palmet motifleriyle
bezenmistir. Hat sanatindan 6rneklerin de bulundugu eserde, mihrabin tizerine; dikdértgen bir
gergeve igerisinde ayet yazilmistir. Giiney cephede, galeri duvarinda iki adet altin yaldiz
madalyon igerisine siiliis hat ile “Allah” ve “Muhammed” yazilmistir. Yine ayn1 cephede
dikdortgen panolar igerisinde de “Kelime-i Tevhid” yazilidir. Diger cephelerde, yine galeri
duvarinda olmak iizere altin yaldiz madalyonlar icerisine halifelerin isimleri yazilmistir.
Mahfilin ahsap siitunlarinin bagliklarina silmeler yapilarak hareket kazandirilmistir.

Caminin {izeri ahsap tekne tavanla ortiilmiistiir. U¢ kademeli olan tavanin kademe
etekleri birbirinden farkli formlarda firfirli yapilmistir. Tavanin ahsap gobegi, dikdortgen
cerceve icerisine yerlestirilen sekizgenin iizerine yapilmistir. Oldukga biiyiik bir giilbezek
formunda olan gobegin merkezinde, alt1 yaprakl c¢igek kabartmasi vardir ve bu kabartmanin
etrafindan ¢ikan isinlarla kenarlar1 dalgali olan dairevi bir form elde edilmistir. Dogrusal
isinlarin olusturdugu bu dilimlerin i¢ kismi; sari, mavi, beyaz ve kirmizi renklerle
boyanmistir. Dikdortgen cergeve ile sekizgen cercevenin kdselerinde kalan bosluklara ise
kicuk ay-yildiz motifleri yapilmistir.

Gilinlimiizde caminin iist Ortiisii kirma ¢atidir ve alaturka kiremitlerle kaplanmustir.

Giliniimiizde kullanilmayan eserin, duvarlarinda biiyiik ve derin catlaklar meydana
gelmis, ahsap direkleri hasar gérmiis ve boyali bezemelerinin renkleri solmustur. Eser, bu

haliyle yok olma tehlikesi altindadir.
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3. KIZILKISLACIK KOYU CAMi

Amasya merkeze bagh Kizilkislacik Koyii, 146 ada — 17 parselde bulunan eser, kdy
tiizel kisiligine aittir. Kizilkislactk Koyt, afet kapsaminda ve heyelan bdolgesinde yer
almasindan dolay1 devlet tarafindan tasimilmis ve eski yerleske tamamen terk edilmistir.
Kitabesi ve vakfiyesi bulunmayan eserin inga tarihi, Amasya Kiiltiir Envanteri’'nde 1865

olarak gegmektedir.

Plan 2: Kizilkislacik Koyii Cami Plani

Himis duvar tekniginde insa edilen caminin beden duvarlarinda ahsap hatillar ve
kerpi¢ malzeme kullanilmistir (Sekil:6-7-8). Heniliz arkeolojik kazilar yapilmadigi igin yap1
temelinde kullanilan malzeme tespit edilmemistir. Yapinin iizeri ise alaturka kiremitle kapli,
kirma ¢at1 ile ortiilmiistiir. Heyelan bolgesinde yer alan bu eserin etrafina, yapilan onarimlar
sonrasinda, kaymay1 onlemek ve yapiyr desteklemek amaciyla moloz taglarla bir set duvari

Oriilmiistiir.
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Eser, dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planli ahsap tavanli camiler grubunda yer
almaktadir (Plan: 2). Giiniimiizde caminin minaresi yoktur, mevcut kalintilarda bir kaide ya da

herhangi bir minare kalintis1 bulunmadigi i¢in eserin orijinalinde de minaresiz oldugu veya
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giinlimiize ulasamayan ahsap bir minaresinin bulundugu diisiiniilebilir. Yapinin bat1 ve kuzey
cepheleri hari¢ diger cephelerinde iki katli pencere uygulamasi vardir. Pencere diizeni ve formlari
donemsel Ozellikleri tagimamalarindan dolayr sonraki donemlerde agilmis olma ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Caminin batisinda yer alan son cemaat mahalli, ahsap sundurmali ve
yastikli ahgap direklidir (Sekil:9). Caminin harim kismina giris de bat1 cepheden saglanmakta olup
kap1 kavsarasi sivri kemer formunda diizenlenmistir. Eserin iki kanath ahsap kapis1 iizerine; oyma
tekniginde bezemeler yapilmistir. Simetrik bir diizen gosteren bu bezemelerde, citalarla elde
edilmis dikdortgen form igerisine baklava dilimleri yapilmuistir. Baklava dilimlerinin i¢
kisimlarinda ve koseliklerinde de stilize bitkisel motifler bulunmaktadir. Kapida kullanilan kilit
sistemi ve ¢iviler, kapinin orijinal olabilecegini diistindiirmektedir.

Caminin harim kismi tek mekanhidir. Harimin ortasinda yer alan ve iist Ortiiyii
destekleyen kaidesiz ve basliksiz ahsap direklerin sonraki déonem onarimlarinda eklenmis

olmas1 kuvvetle muhtemeldir.

Fotograf 12-13: Minber

Eserin giinlimiizde disa taginti yapan, yarim daire nis seklinde diizenlenmis mihrabu,
mevcut kalintilardan anlagildig: tizere iki donem oOzelligi gostermektedir. Giiniimiizdeki mihrap,
XIX. Yizyil iislubuna benzer sekilde yagli boya ile yapilmis perde ve sarkit motifleriyle
bezenmisgtir (Sekil:10). Kirmizi, mavi ve yesil renklerden olusan bir renk paleti vardir. Mihrap

stvasinin dokiilen kisimlarindan da anlasildigi tizere; mihrabin ilk dénem bezemeleri mavi rengin
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hakim oldugu geometrik motiflerden olugmaktadir. Mihrabin {ist kisminda yer alan hat, bir ayet
olup dogrudan duvar lizerine boya ile yazilmistir ve etrafi {i¢ yonden stilize edilmis bitkisel
motifler ile ¢erceve icerisine alinmistir. Bunun da iizerine, altin madalyon igerisine, siiliis hat ile
“Allah” lafz1 yazilmistir. Diger madalyonlarda ise halifelerin isimleri yer almaktadir.

Eserin ahsap malzeme ile yapilmig minberi orijinal olup gliniimiize kadar gelebilmistir
(Sekil: 12-13). Minberin kitabesinin olmamasinin yani sira eserin ustasi, isminin de tamamini
yazmayarak imzasinit yarim birakmistir. Minberin dogu ve bati kanatlar1 farkli sekillerde
bezenmistir. Dogu aynaligi, siipiirgeligi (pabuclugu) ve korkuluklari oyma tekniginde stilize
edilmis bitkisel motiflerle bezenmistir. Bat1 kanadinin ise aynalig1 ve siipiirgeligi bezemesiz
birakilmisken korkuluguna ajur teknigi ile hilal ve dolunay formunda bezemeler yapilmistir.
Kanatlardaki bu farklilik ve ustanin imzasini tamamlamamasi minberin bilinmeyen bir
sebepten dolay1 yarim birakilmis oldugunu diisiindtiirmektedir. Minberin kosk kismi, tamamen
kapali yapilip iizerine dendanli bir tag ve biiyiik¢e bir alem yapilmistir. Giineydogu kdsede

yer alan ahsap vaaz kiirsiisii orijinal degildir (Sekil: 11).

Fotograf 15: Mahfilin Alt Kati ve Altina Yapilan Odanin Girisi
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Harimin kuzeyinde, ahsap direkler tarafindan tasinan, ahsap bir mahfil bulunmaktadir
(Sekil: 14). Mahfili tasiyan ahsap direklerin alt ve st kisimlar1 pahlanarak direklere, kaide ve
baslik formu verilmistir. Bu direklerden orta kisimda yer alan ii¢ adetinin gdvdesi oyma
teknigi ile burmal1 yapilmistir. Mahfilin alt katina sonraki donemlerde bir bdlme duvari ve bir
kapi1 ile mahfil boyunca devam eden uzunca bir oda insa edilmistir (Sekil: 15-16). Mahiyeti

belirlenemeyen bu odanin depo olarak kullanilmis olmast muhtemeldir.

Al

Fotograf 16: Mahfilin Altina Yapilan Muhdes Odadan Goriiniis

Oldukg¢a bezemeli olan eserde bezeme Ogeleri tavan, mihrap, pencere ve beden
duvarlarinda yer almaktadir. Beden duvarlarinda yer alan bezemelerin sonradan yapilmis
olduklart hem dokiilen sivalarin altindan ¢ikan ilk donem bezemelerinden hem de
tisluplarindan anlasilmaktadir. Harimin bati duvarinda yer alan iki pencere iptal edilerek birer
nise doniistliriilmiistiir ve bu nislerin etrafi bordiirlerle ii¢ yonden g¢ergeve igerisine alinmustir.
Cercevelerin de iizerine kivrim dal ve ¢icek motifleri yapilmistir. Bahsi gegcen bu nislerin
yanina yine bordiirlerle elde edilmis dikdortgen bir pano yapilmistir. Bu panoyu cevreleyen
bordiirlerin {izeri de benzer sekilde kivrim dal ve ¢igeklerle bezenmistir. Panonun i¢ kismina
da bilyiik bir giilbezek motifi islenmistir. Pencerelerin ve nislerin {istiine altin yaldiza
boyanmis ve hatla bezenmis iki madalyon yapilmistir. Bu madalyonlarin arasinda, dikdortgen
gergeve icerisinde yine bir hat bulunmaktadir ancak duvar sivasinda meydana gelen
dokiilmeden dolay1 bahsi gecen bezeme, biiyiik oranda tahrip olmustur. Harimin gliney
duvarinda yer alan pencerelerin etrafi da bordiirlerle {i¢ taraftan gergeve igerisine alinmig olup
bordiirlerin iizerine, mavi zemin iistiinde beyaz renk ile stilize kivrim dallar resmedilmistir
(Sekil:17). Pencerelerin iist kisimlarina yine altin yaldiza boyanmis madalyonlar ve

dikdortgen cergeve igerisine alinmig hat ornekleri yapilmistir. Dogu duvarinda yer alan
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pencere giiney duvar pencereleri ile ayni sekilde bezenmistir ancak bu pencerelerden biri baca
cikist olarak kullanildigr i¢in bezemesiz birakilmis ve tahrip edilmistir (Sekil:18).
Pencerelerin yaninda yer alan dikdortgen pano bati duvarindaki pano ile ayni sekilde
resmedilmistir. Bu panodan farkli olarak mahfilin altina denk gelen yerde kiigiik dikdortgen
bir pano daha bulunmaktadir. Kirmizi renkte resmedilen bu panonun merkezinde bir
madalyonun igerisinde stilize edilmis bitkisel bir motif yer almaktadir. Bu duvarin iist kismina
da siiliis hatla halifelerin isimlerinin yazili oldugu madalyonlar yerlestirilmistir. Kuzey
duvarinda, mahfilin alt katina dikddrtgen panolar icinde, i¢ kismi bitkisel motiflerle

dolgulanmis semse motifleri yapilmstir.

s "
&.

Fotograf 18: Mihrap, Pencereler ve Vaaz Kirsusu
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Fotograf 19: Mihrap, Minber ve Bat1 Duvar1 Bezemeleri

Caminin harim kismi ahsap diiz bir tavanla ortiilmiis olup tavan, ¢italarla dokuz
boliime ayrilmigtir ve dort adet ahsap gobek ile bezenmistir. Bu gobeklerden ikisi mihrap
oniinde, biri giineydogu kosede, digeri ise giineybati kdosede yer almaktadir. Mihrap Oniinde
yer alan tavan gobegi, sekizgen bir form icine alinmis olup sekizgenin koselerine, yine
citalarla Tiirk liggenine benzer sekilde 1sinsal bezemeler yapilmistir. Sekizgenin igerisi ise
citalar yardimi ile 1zgara seklinde diizenlenmistir. Sekizgenin tam merkezinde yer alan tavan
gobegi, oyma teknigi ile yapilmis olup dairevi formdadir. Gobek, stilize edilmis kivrim
dallarla olusturulmus biiyiik bir giilbezek motifi seklindedir (Sekil:20). Mihrap 6nlinde yer
alan ikinci tavan goObegi ise citalarla elde edilmis dikddrtgen bir form igerisinde yer
almaktadir. Bu gobek de oyma tekniginde yapilmis olup dairevi formdadir. Dairenin i¢ kismi
citalarla 1zgara seklinde diizenlenmistir. Bu dairenin tam merkezinde de gililbezek motifi
seklinde diizenlenmis tavan gdbegi yer almaktadir (Sekil:21). Giineydogu kosede yer alan
tavan gobegi, citalarla elde edilmis i¢ ice dikddrtgen formlarin {izerinde yer almaktadir.
Dikdortgenin kdselerinden merkeze dogru ¢italarla 1sinsal uzantilar yapilmistir. Bu uzantilarin
kesisim noktasinda dairevi formdaki tavan gobegi yer almaktadir. Izgara seklinde
diizenlenmis dairevi gobegin i¢ kismina yine citalarla kare bir form yapilmis bunun da
merkezine gililbezek formundaki gobek islenmistir (Sekil:22). Giineybati kosede bulunan
gobek de dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde olup dairevi formadadir ve dairenin i¢ kismi1 1zgara
seklinde diizenlenmis olup merkezinde giilbezek formundaki tavan gobegi yer almaktadir

(Sekil:23).
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Fotograf 22-23: Tavan Gobegi

Eser giliniimiize olduk¢a harap bir sekilde ulasabilmistir. Zemindeki kaymalar
nedeniyle 6zellikle kuzey cephede ciddi ayrilmalar meydana gelmistir. Sivalarda dokiilmeler
baslamis, son cemaat mahalli, mahfil gibi boliimlerde yikict etkisi olan tahribatlar olugsmustur.
Eserin c¢atis1 malzeme olarak siireklilik gosterebilecek nitelikte olmasina karsin ozellikle
beden duvarlarinda meydana gelen tahribatlardan dolay: striiktiirel sorunlar yaratabilecek
durumdadir. Eser sonradan yapilan miidahalelerle kismen 6zgiin niteligini kaybetmistir.
Eserin heyelan bolgesinde bulunmasi ve terk edilmis bir kdyde yer alarak kullanilmamasi da

varligin1 devam ettirebilmesi konusunda biiyiik endiseler uyandirmaktadir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC
Ahsap direkli ve ahsap tavanli cami yapma geleneginin kokeni, Orta Asya Tiirk

mimarisine dayanir ve bu insa gelenegi daha sonralar1 Anadolu cografyasina kadar yayilmistir
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(Deniz, 2016: 49). Tirk mimarisinde ahsap direkli ve ahsap tavanli camiler, ilk olarak X-XII.
yiizyillar arasinda, Gazneli ve Karahanli Devletleri tarafindan insa edilmistir (Denktas, 2004:
64). Selcuklular déneminde de bu insa geleneginin, Orta Anadolu ile I¢ Bati Anadolu’da
yogunlastigi ve bunlarin bazilarinin siitun bagliklart ile tavanlarinin boyali nakislarla
bezendigi bilinmektedir (Kuran, 1972: 182). XIII. Yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise bir
yandan Orta Asya gelenegi siirdiiriilmiis diger yandan ise devsirme antik malzemeler de
kullanilarak Anadolu’ya 6zgii bir yapi1 tarzi olusturulmustur (Duran, 1985: 47). Konya
Sahipata (1258) (Karamagarali, 1982: 49) ve XIII. Yiizyilin ilk yarisinda insa edilen
Sivrihisar Ulu Cami(Denktas, 2004:64) bu donemde insa edilmis ahsap direkli ve ahsap
tavanli camilere Ornek olarak gosterilebilir. Bu gelenek, Beylikler Devrinde de devam
ettirilmis; Ankara, Konya, Beysehir, Kastamonu, Nigde ve Afyon gibi bir¢cok Anadolu
sehrinde ahsap direkli ve ahsap tavanli camiler yapilmistir (Uysal, 2014: 1108). Beysehir
Esrefoglu Siileyman (1297) (Denktas, 2004: 64), Kastamonu Kasabakdy (Akok, 1946: 293),
Karaman Hoca Mahmud (XIV. Yiizyil) (Denktas, 2004: 64), Ankara Arslanhane (1290)
camileri ve Nigde Eskiciler Sah Mescidi (Cal, 2000: 7) Beylikler Devrinde bu yapim teknigi
ile inga edilmis eserler arasinda yer almaktadir. Osmanli Devleti’nde de bu gelenegin XIV.
Yiizyildan XX. Yiizyilla kadar devletin hemen her vilayetinde devam ettirildigi 6zellikle
XVII ve XIX. yiizyillarda yogun bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Canakkale’de yer
alan Pazarkdy ve Babakale Ulu Camileri, XVIII. Yiizyilda bu gelenek dogrultusunda insa
edilmis eserlerdendir (Uysal, 2014: 1108). Buna ek olarak; Kirsehir/Mucur’da bulunan Haci
Hiiseyin Aga (Eski Minareli Cami) (1733), Hiiseyin Aga (XVIIL Yiizyil) ve Hasan Aga (XIX.
Yiizyil) camileri (Tay, 2017:703-710) ile Yozgat Cevahir Ali Efendi (1788) ve Bascavusoglu
Camileri de (1800) Osmanli Devleti zamaninda, ahsap direkli ve ahsap tavanli insa edilmis
eserlere 6rnek olarak gosterilebilir (Deniz, 2016: 51).

Bu calismaya konu olan Amasya/Sihlar ve Kizilkiglactk Koyili Camileri, yerel bir
islubu yansitmalar1 agisindan degerli birer kaynak olarak karsimiza g¢ikmaktadirlar. Bu
eserlerden Kizilkislacik Koyii Camisi’nin, 1865 tarihli insa kaydi bulunmasina karsin Sihlar
Koyl Camisi’ne dair herhangi bir kayit bulunmamaktadir.

Benzer mimari 6zellikler gosteren bu eserlerin her ikisi de dikdortgen planli ve tek
mekanhdir. Her iki yapinin da {i¢ boliimli son cemaat mahalleri vardir. Bahsi gegen camilerin
harim kisimlarinin iizeri, gébek islemeli ahsap tavanla kapatilmigtir. Her iki yapida da himig
duvar teknigi kullanilmistir. Bu duvar orgii teknigi, Amasya’da XIX. yiizyilda inga edilmis olan
Yaliboyu Konaklarinda da goriilmektedir. Ayn1 zamanda yine ahsap tavanli bir cami olan

Amasya, Kalekdy Camisi’'nde de himis duvar teknigi ve ahsap tavan Ortiisii kullanilmistir.
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Himig duvar teknigi daha onceki yiizyillarda da kullanilan bir teknik olmasina ragmen XIX.
yiizyilda bu teknigin hem sivil hem de dini mimaride siklikla uygulandig1 goriilmektedir.

Her iki eserin de cephesinde iki katli pencere uygulamasi vardir ve tist kattaki
pencereler daha kiigiik boyutlu yapilmistir. Erken donemlerde cephelere agilan pencereler
daha yiiksek seviyelerde yapilirken, XVIII. ylizyildan itibaren pencere seviyeleri daha
algcalmis ve pencerelerin ebatlar1 biiyiiyerek sayilar1 artmigtir (Cal, 2000: 114). Bahsi gecen
eserlerde, st kattaki pencerelerin daha kii¢iik boyutlu olmasi, alt katta bulunan pencerelerin
sonradan acilmis olabilecegi ihtimalini diisiindiirmektedir, ancak bu konuyla ilgili herhangi
bir veri bulunmamaktadir. Sihlar Kéyii Camisi’nde alt kat ile iist kat pencereleri arasinda
belirli bir diizenin olmamasi da bu ihtimali kuvvetlendirmektedir.

Camilerin mihraplar1 al¢i malzeme ile yapilmigtir. Sthlar Koyli Camisi’nin mihrap
nisi, yesil renkli yagli boya ile boyanmistir. Mihrap nisinin kemer koselikleri ise siyah yagl
boya ile boyanmis olup sade birakilmistir. Kizilkislacik Koyli Camisi’nin mihrap nisi, boya
kalintilarindan anlasildigi iizere bezeme konusunda, iki dénem ozelligi gostermektedir.
Glinlimiizde ise mihrap nisi igerisine kenarlarindan baglanmig ve u¢ kisimlar1 piiskiillii olan
kirmiz1 renkli bir perde motifi yapilmistir. Kirsehir/Mucur’da bulunan; Emine Hatun (Osman
Aga) (1680) ve XVIIL Yiizyilda insa edildigi bilinen Hiiseyin Aga Camilerinin mihraplarinda
da perde motifleri yer almaktadir (Tay, 2017: 694-715).

Eserlerin harim kisminda kalem isi bezemeler ile hat sanatindan ornekler
goriilmektedir. Bezemeler, mihrap ve pencere kenarlarinda yogunlagsmakla birlikte harim
kisminin duvarlarina belirli bir diizen gostermeden uygulanmistir. Bu bezemeler arasinda;
rumi motiflerinin, S ve C kivrimlari yapan stilize bitkisel formlarin ve madalyonlarin oldugu
goriilmektedir. Calismamiza konu olan eserlerden Kizilkiglacik Kdyii Camisi’nin bezemeleri,
Amasya Kalekdy Camisi’nin bezemelerine biiyiik oranda benzerlik gostermektedir (Kogyigit
Tepe, 2017: 160). Burada Kalekdy Camisi’nden farkli olarak, eserin mihrabina perde motifi
yapilmistir. Perde motifi Ampir iislubun belirleyici motiflerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir, ancak eserin diger kalemisi bezemeleri goz oniline alindiginda eserin bezeme
repertuarina Ampir tislubun hakim oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Amasya’da XVIII
ve XIX. ylizyillarda insa edilmis tiirbe, sadirvan ve muvakkithane gibi degisik yap1 tiirlerinde
de kalemisi bezemelerin bulundugu goriilmektedir. Ozellikle Sultan II. Beyazid Cami
Sadirvan1 ve Muvakkithanesi’nde Bat1 iislubunda yapilmis manzara resimleri vardir. XVIIL.
Yiizyilm ikinci yarisindan itibaren Anadolu mimarisinde, Baskent Istanbul’a bir dykiinme
seklinde gelisen ve Istanbul’daki eserlerin bezemelerinin birer kopyas: seklinde uygulanan

kalemisi bezemeler goriilmeye baslanmistir (Yavuz, 2009: 310-311). Ancak c¢alismamiza
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konu olan her iki eserdeki kalemisi bezemeler de bu dykiinmenin disinda kalmis daha yerel
bir uygulamanin iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ozellikle Kizilkislacik Koyii
Camisi’nin bezemelerinin, Amasya Kalekdy Camisi’nin bezemelerine benzemesi bu eserlerin
bezemelerinin, yerel ustalarca yapildigini gostermektedir.

Sonug olarak caligmaya konu olan eserler, XIX. ylizyillda Amasya’da insa edilmis olan
Yaliboyu Konaklar1 gibi himig duvar teknigi ile insa edilmislerdir. Kizilkiglactk Koyi
Camisi’nin, 1865 tarihli insa kaydi bulunmasia karsin Sihlar Koyii Camisi’nin insa tarihi
bilinmemektedir. Eserin, XVIII ve XIX. ylizyillarda gelenek haline gelen himis duvar teknigi ile
inga edilmis, ahsap tavanli ve ahsap direkli bir cami olmasi; eseri, insa teknigi agisindan XVIII
ve XIX. yiizyillara tarithlendirmemize olanak saglamaktadir. Buna ragmen cephelerdeki pencere
acikliklarinin diizensiz olmasi, mihrap nislerinin al¢g1 malzeme ile kaplanarak degistirilmesi ve
kalemisi bezemelerin alt katmaninda yer yer baska motiflerin goriinliyor olmasi, bahsi gegen her
iki eserin de ge¢ donemde insa edildigine dair siipheler uyandirmakla birlikte, bu eserlerin erken
tarihli olsalar dahi ge¢ donemde, dénem ozelliklerine uygun olarak biyiik onarimlar gegirdigini
diistindlirmektedir. Bu yiizyillarda Bat1 etkisinde Barok {isluplu bezemeler yapilmasina karsin
burada Onceki yiizyillarin gelenegini siirdiirmeyen ama bir yandan da kendi yiizyilinin {islup
gelenegine tam anlamiyla uyum gostermeyen bir bezeme repertuarinin olmasi, eserlerin yerel
sanatcilar tarafindan bezendigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Bu durum, eserlerde yerel bir
tislubun yaratildigini ve bu yoniiyle de bahsi gecen eserlerin iinik eserler olduklarini
gostermektedir. Glnlmdizde harap bir halde birakilarak kaderine terk edilen bu degerli eserlerin
kayitlara gegmesi ve korunmasi yoniinde adimlar atilmasi oncelikli amacimiz; bu eserleri,

gelecek nesillere iletmek ise en biyiik temennimizdir.
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EXTENTED ABSTRACT
The history of Amasya that located in the Central Black Sea Region of The Republic of
Turkey goes back to the Chalcolithic Age. Amasya which was one of the important
settlements throughout history came under the domination of Turks after the Malazgirt
Victory (1071). The city that came under the sovereignty of Ottoman State in 1393, hosted to
the important historical events during The War of Liberation and after the proclamation of the
republic, it maintained its status as one of the important cities.
The origin of the tradition of making wooden ceilings and pillars is based on the Turkish
architecture of Central Asia. The mosques with wooden pillars and wooden ceilings in the
Turkish architecture were firstly built by the Ghaznavid and Karahanid States between the 10th
and 12th centuries. It is known that this tradition of construction was become density in Central
Anatolia and Central Western Anatolia during the Seljuk period, and column capitals, ceilings
of some of these were decorated with and painted embroideries. In the second half of the 13th
century, the Central Asian tradition was continued, and on the other hand, an ancient Anatolian
style was created by using architectural spolia. Mosques were built in this technique from the
13th to the 19th centuries in Anatolia. In the 18th and 19th centuries, it was observed that this
construction technique was frequently applied and it is seen that it is used the wall paintings
(with a pen-work technique — Kalemisi) that reflect the style of the period.
It is seen wall paintings (with a pen-work technique — Kalemisi) on the different buildings
such as tombs, shadirvans and muvakkithane (the building where prayer times is set) in
Amasya in the 18th — 19th centuries. There are landscape paintings that were made in western
style, especially on the shadirvan and muvakkithane (the building where prayer times is set)
of the Sultan Beyazid 2. Mosque. It is seen wall paintings (with a pen-work technique —
Kalemisi) such as the ornaments of the historical buildings in Istanbul from the second half of
the 18th century in Anatolian Architecture. But, the wall paintings (with a pen-work
technique — Kalemisi) in the mosques that is the subject of this paper are not like the wall
paintings on the historical buildings of Istanbul; it is seen local features here. Especially, the
wall paintings (Kalemisi) of the Kizilkislacitk Mosque resemble the wall paintings (Kalemisi)
of the Amasya Kalekdy Mosque and this situation proves that the wall paintings of this
mosque were made by local artists.
Two mosques with wooden ceilings in Sihlar and Kizilkislacik villages of Amasya which is
the subject of this study provide valuable information about the architecture and ornaments of
the 18th-19th century.
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The mentioned mosques were built in the technique of half-timber wall such as Yaliboyu
Mansions in Amasya. The construction date of the Kizilkislactk Mosque is 1865, but the
construction date of the Sihlar Village Mosque is not known. The mosque that was built in the
technique of half-timber wall as traditional have wooden ceilings and wooden pillars. The
mentioned mosque can be dated to 18th — 19th centuries because of that construction
technique. Nevertheless, the Windows that are irregular on the facades, the mihrab niches that
are covered with stucco and the appearance of the other motifs in the lower layer raise doubts
about the mentioned mosques were built late periods. This situation suggests that the
mentioned mosques were repaired according to the features of the 18th — 19th centuries even
if they were built in the early period.

Although Baroque Style ornaments were made in Western influences in these centuries, this
mosques have an ornament repertoire that does not maintain the tradition of the previous
centuries, but at the same time does not accord to the tradition of its own century. This
situation strengthens the possibility that this mosques were adorned by local artists. In this
way, historical buildings in Amasya were created a local style. In this context, mentioned
mosques are the unique buildings.

These mosques, which had not been studied before, were examined in detail in terms of their
plan, material and ornament features. It has been reveal the importance of these mosques in
the Turkish Art. Our primary aim is to record and preserve these valuable mosques which are
left in a ruined state and are left to their fate at the present day. The our request is the hand

them down to the next generations.



