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Daniil Harms’in Kocakari Oykiisiinde Yozlagsma Simgesi Olarak
“Rusya Ana”nin Ciirityen Bedeni

Duygu OZAKIN'

Oz

Bu calisma, Rus avangardinin temsilcilerinden Daniil Harms’in (1905-1942), Rus klasiklerini elestirel bir yaklagimla
yeniden yorumladigt Kocakar: [Crapyxa] adli Oykisiinde Sovyet yasamina uyarlanan tema ve motiflerin bir
¢oziimlemesini sunmay1; boylelikle Gykinin sosyo-politik alt metnini karsilastirmali yontemle ortaya koymay1
amagclamaktadir. Daniil Harms, distince diinyast ve eylemleri ile 20. yiizyil Rus edebiyatinin sira dist simalari arasinda
yer almus, gerek hikaye, mikro anlati ve tiyatro oyunlarindan olusan killiyatinin abstirt muhtevasindan, gerekse Sovyet
otoriteleri ile uyusmazlik icinde gecen 6z yasam Oykisinden o6tird, mensubu oldugu Gergek Sanat Toplulugu
OBERIUnun [OBDPUYV] en taninmis tyelerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Yazarin 1939 yilinda yayimlanan
Kocakar: adli 6ykist, Rus klasiklerinden iki bagyapitla; A. S. Puskin’in Maga Kizz [ITukoBas aama] ve F. M.
Dostoyevski'nin Su ve Ceza [Ilpectymacuue u Hakazannme| adli esetleri ile metinler arasi iligkiler kurmaktadir.
Caligmada, sz konusu esetlerde yaslanan kadin bedenine atfedilen abject (zillet kaynagi/igrenc) niteliklerin digtinsel
kokleri ortaya konulmus ve yazarlar tarafindan vurgulanmasinin altinda yatan gerekceler tartigilmistir.

Anabtar Kelimeler: Harms, Maga Kizz, Sug ve Ceza, Absuirt, Toplumsal cinsiyet

The Decaying Body of the “Mother Russia” as the Symbol of Degeneration in Daniil
Kharms’s The Old Woman

Abstract

This work aims to present an analysis of themes and motifs adapted to Soviet life in the story Kocakati [Crapyxa], in
which Daniil Harms (1905-1942), one of the representatives of the Russian avant-garde, critically reinterprets
Russian classics; Thus it reveals the socio-political subtext of the story through comparative method. Daniil Kharms
is a marginal figure of 20th century Russian literature with his wortld of thought and activities. Kharms stands out as
one of the most well-known members of the Real Art Society OBERIU [OBDPIY], both because of the absurd
content of his oeuvre, micro-narratives and theater plays, and his own life story conflicting with the Soviet
authorities. The Old Woman, written in 1939, establishes intertextual relationships with two masterpieces from Russian
classics; A. S. Pushkin's Queen of Spades [ITuxosas aama] and F. M. Dostoevsky's Crime and Punishment [IIpecrynaeane
u Hakasanue|. The study reveals the intellectual roots of the abject characteristics attributed to the aging female body
and discusses the authors’ purpose of emphasizing them in the above mentioned literary works.
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OZAKIN
Daniil Harms i Kocakar1 Oykiisiinde Yozlasma Simgesi Olarak “Rusya Ana”nin Ciiriiyen Bedeni

Girig

Rus kiltirinde vatan topragina, hem eril hem de disil nitelikler atfedilir. Ancak topragin verimli ve
bereketli dogastyla iliskilendirilen disil yont rodina [poauna] ile ofgizna [orTamsma] kavrami birbirinden
ayrilmaktadir. Ofgizna gibi ata yurdu, atalardan miras kalan toprak anlamint icerimleyen “vatan, yurt” yani
ofegestvo  |otedectBo| kavramu, vatanseverlik olgusuna isaret etmektedir. Rus tarihinde, 1812 yilinda
Napolyon’un ordusuna karst gerceklestirilen savunma Vatan Savas:  |Otegestvennaya voyna
/OrevecrBennasn BoitHa] ve 1941-1945 yillart arasinda II. Dunya Savagt sirasinda yiritilen miicadele
Biyiik  Vatan Savas: [Velikaya Otegestvennaya voyna /Beamkas Orteuectsennas Boiina] olarak
adlandirilmakta; vatanseverlik ofecestro isminden “ulusal, milll” anlamlarinda ve ofeestvennzy seklinde
sifatlagtirilarak kullanilan bir kavram olarak karsimiza ctkmaktadir. Rusya Ana kavrami ve onu inga eden
toplumsal cinsiyet kalip yargilari tizerine ¢ok sayida genis kapsamli calisma kaleme alan ¢agdas Rus
arastirmact Oleg Ryabov’a gbre, rodina-otecestvo karsithgy, felsefi metinlere dahi yanstyan bir ayrismadir. Bu
metinlerde ofegestvo'nun isaret ettigi ana vatan daha ziyade siyasal ve dolayistyla kamusal bilesenlerden
miutesekkildir, bunlar tarih, siyaset, ideoloji ve rasyonalitedir; buna karsilik rodina daha ziyade etnik ve
dolayistyla 6zel alanla iligkilendirilir, bunlar ise toprak, doga, dil, kolektif bilingdist ve irrasyonalitedir.
Sézgelimi ¢ocuk ana dilinde ilk kelimeleri, halk sarkilarint ve masallari, din ve yagam derslerini annesinden
duyar. Baba ise onu ekonomik ve politik diinya ile tanustirir. Onu bir isci, bir vatandag, bir savasct haline
getiren, babadir. Kultirin rasyonel ve irrasyonel icerigi arasindaki ayrim, maternal/paternal farkliliklarla
belli oranda Srtismektedir (Ryabov, 2007, s. 57).

Ana vatan anlamindaki Rodina-mat’ [Poanna-mars| bir milletin koklerinin bulundugu topraklari,
onlarin 6z yurdunu, “memleketini” ifade etmektedir. Ruslarin ana yurdunu kisilestiren “Rusya Ana”
kavrami, Matuska Rossiya [Maryrxa Poceust|, Matuska Rus' [Marymuka Pycs|, Mat'-Rossiya [Mars-Poccns| ve
Rossiya-matuska [Poccua-marymka) olmak tzere farkli bicimlerde kullanilmaktadir. Rusya Ana kavrayisinin
kokeninin, Slav mitolojik tanricast Mokos’a dayandigi diisiinilmektedir (Figes, 2009, s. 380). Ruscada
mokrota [mokpora| sézcigu “slaklik, nem” anlamlarina geldiginden Mokos, kadin soyunun baslangiciyla,
dogurganlikla ve bereketi simgeleyen nemli topraklarla iliskilendirilmektedir (Oksiiz, 2014, s. 90). Baska bir
deyisle Mokos, kadin bedenine atfedilen baslica ayirt edici ve olumlu niteliklerle donatilmis; bu nedenle
vatan topragl, dogurgan, bereketli ve koruyucu bir ana olarak tasavvur edilmistir. Ancak cinsiyet ayrimct
bakis acisina gore disil beden, verimliligini kaybettigi Slciide degersizlestirilmektedir. Bu Slcliyt belitleyen
baslica etken ise kadinin yas almasidir. Erkek egemen diizenin nazarinda yaslanan kadin, hem nesli devam
ettirme kabiliyetini, hem de “seyirlik nesne” konumuna indirgenmesine bagl olarak, cekiciligini
yitirmektedir. Her iki anlayista da 6tekilestirmenin gerekeesini, ilki sagliga; ikincisi ise gbriintime isaret eden
ic ve dis bedensel dontisumler teskil etmektedir. Bu misgjinist, baska bir deyisle kadin dismani, kadinlar
hor géren ya da onlara nefret duygulariyla yaklasan bakis acisinin izleri, halk inaniglarindan ilham alan
eserlerden cagdas Oykiilere dek pek cok anlatida karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu misojinist bakis, bu calismada metinler arasi iliskileri dolayisiyla mercek altina alinacak
olan ¢ eserin; Maga Kizz, Sug ve Ceza ve son olarak Kocakar’nin ana karakterleri tarafindan acikca ortaya
konulmaktadir. Karakterlerin tehlikeli birer saplanti haline getirdikleri tutkulari, onlari, kendilerini
cevreleyen diinyayt agik yureklilikle elestirmeye itmektedir. Zira zihinlerinde sadece saplantilari 6n plana
ciktigindan, geriye kalan her sey yasamin grotesk birer yansimast gibi gérinmektedir. Kocakar?da parodisi
yapilan ¢lriime ve kokusma imgeleri ise Sovyet toplumsal ve siyasal gerceginin bireyin yasamina niifuz
etme yollarint ve dénemin baskict atmosferini temsil etmektedir. Ancak bu yolda anlaticinin bagvurdugu ilk
imgeler, yaslanan kadin bedeninin “cirkinligine”, kotictlligine ve Olimden sonra hizla kokusmaya
baslamasina iligkindir.

Kocakar: adli 6yktuyt mercek altina alan ¢alismalarin metodolojik ¢esitliligi dikkat cekicidir, bunlarin
bir bélimii eserin Incil’e yénelik géndermeleri iizerine yogunlasir ve yazarin biyografisi ile yakin baglar
kurmayt dener. Diger bir bolimi ise Oykiiniin yergi unsurlarini ¢éziimler. Bugtine dek Kocakar/nin
analizinde uygulanabilecek on iki farkli yaklasim ortaya konulmustur. Bunlar metinler arasi, psikolojik,
grotesk, dini, mitolojik, biyografik, sosyal, felsefi, alegorik, Bahtinci, metafizik ve ironik yaklagimlardir (akt.
Heynonen, 2003, s. 15). Metinler aras1 yaklasimi 6nceleyen bu calisma, yeri geldikge yazarin 6z yasam
Oykiisiine de atiflarda bulunacak ve Rusya Ana’nin ¢liriyen bedenine vurgu yapmak iizere toplumsal
cinsiyet duyarli okumadan faydalanacaktir.
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Daniil Harms’in Eserlerinde Absiirdiin Islevi

Edebiyat tarihinde OBERIU [OBOPUY] adiyla anilan Gergek Sanat Toplulugu [O6beamnmente
peaabnoro mckycersa] 1920'ler ve 1930'larda faaliyet gdstermis olan bir avangart sanat grubudur. Ozgiin
adi Cinari [Yumapu| olan grup, 1917 yilinda Petrograd'da kurulmustur. Topluluk, Aleksandr Vvedenskiy,
Daniil Harms, Nikolay Oleynikov, Leonid Lipavskiy ve Yakov Druskin'den olusmaktadir (Ternova, 2014,
s. 64). Daha sonra OBERIU adint benimseyen yeni olusum ise 1926-1927 yillarinda faaliyetlerine
baslamistir. Parer, Gergek Sanat Toplulugu’nun Rusya’da Giimis Cag olarak adlandirilan  yizyil
dénimiinde, avangart fenomenin son kusagi olduguna dikkat ceker ve toplulugu, gen¢ ozanlari bir
edebiyat olusumu altinda bitlestiren gruplardan biri olarak tanimlar (Parer, 2013, s. 532).

OBERIU iyelerinin Sovyet otoriteleri ile iliskileri son derece sorunlu olmustur. Zira yazarin éykii ve
yazilarindan olusan bir derlemeyi Bugiin Highir Sey Yazmadim adiyla Turkeeye kazandiran Ering’in de ifade
ettigi gibi OBERIU, “varligint yiizyil basinda filizlenen Rus Avangardi’na ve Ekim Devrimi’yle birlikte ona
hayal bile edemeyecegi 6zgurliigh saglayan Kiltlir Devrimi’ne borglu[dur]” (Ering, 2018, s.13). Ancak
1920°7li yullarin sonundan itibaren Sovyet kiltir camiasinda avangart sanatin; baska bir deyisle 6nci,
yenilik¢i ve deneysel sanat anlayisinin reddi séz konusudur. “Eski sanatin proletaryay: tatmin etmediginin
yeterince anlastlmadigini diisitnen OBERIUcular, SSCB tarafindan talep edilen ‘devrimci sanatct” anlayisint
giiliing bulduklarini ifade eder[ler]” (Ertugrul, 2019, s. 70). OBERIU iiyelerinin eserleri ve gosterileri,
proletarya diktatorligiine karst bir protesto olarak damgalanmistir. Irrasyonel siirleri ise karsi-devrimci
olmakla; “yabanct” insanlarin ve “siuf diigmanlarinin® siiri olmakla itham edilmistir (akt. Ternova, 2014, s.
66-67). Ertugrul, ilk bakista Ekim Devrimi’nin yarattgr kiltirel kosullarin bir Griind gibi duran bu
toplulugun iktidarla gatisma igine girdigi asamayi, Rus avangardinin gerek OBERIU iiyelerinin gerekse
diger avangart topluluklarin sosyalizmden baglarini timiiyle koparamamasi ya da koparmaya calistigi an
yok olmastyla aciklar. Bu déntisim, “Ekim Devrimi 6ncesi ve sonrasi iktidara hizmet ettigi disinildigi
Olcide 6zglr birakilan Rus avangardini” devrim sonrast kontrol altina alma girisimleriyle ilintilidir
(Ertugrul, 2019, s. 70).

Rus yazar Daniil Harms, OBERIU hareketinin 6nde gelen ismi olarak kabul edilir (Ternova, 2014, s.
67; Parer, 2013, s. 532). Asil adt Daniil Ivanovic Yuvagyov olan Harms, 1924 yilina dek pek ¢ok takma ad
kullanmistir. 1924 yiindan itibaren Harms adini kalict olarak benimsemistir. “Bu adt ‘cazibe, buyd,
cekicilik’ anlamindaki Fransizca ‘charm’ ya da “zarar’ anlamindaki Ingilizce ‘harm’ sézciiklerinden tiirettigi
dustintilmekte ve adiyla kisiligi arasinda uyum aranmaktadir” (Parer, 2013, s. 533). Her ne kadar absiirt
tiyatronun daha sonraki yillarda basladig1 genel kabul gérmiis ve Harms’in ismi abstrt kanona ¢ok geg
dahil edilmis olsa da, yazarin 1928 yilinda sahnelenen Yelizaveta Bam |Eausasera bam| adlt oyunu, absiirt
tiyatronun ilk 6rneklerinden biridir. “Absiirt” ya da “uyumsuz” tiyatronun II. Diinya Savast sonrasinin agir
ve umitsiz kosullarinda ortaya ctktigt kabul edilir. Kaos atmosferinin ortasinda kalan toplumlar, yeni
yuzyiin getirecegi refahi beklerken yikimla karsilasmis, beklentilerinin aksine kendilerini anlamsiz, sagma
ve sonsuz bir siddet sarmalinin icinde ¢irpinirken bulmuslardir. Samuel Beckett, Eugene Ionesco, Jean
Tardieu gibi yazarlar, absiirt tiyatronun kuruculari arasinda sayilir. Ozellikle Beckett tarafindan kaleme
alinan Godot’yn Beklerken [Waiting for Godot| adli oyun, bu akimin en ¢ok sahnelenen eserlerinden biri
olmus ve cagimizda da giincelligini yitirmemistir. Iste politik yonii bu denli kuvvetli metinler kaleme alan
ve katldigt her gOsteri birer eylem niteligi tasiyan Harms, 1931 ve 1941 yillarinda iki defa tutuklanmis,
resmi edebiyat anlayisina ters disen esetlerinin anti-Sovyet faaliyet olarak damgalanmasindan o6tiiri
Sovyetler Birligi’nde uygulanan acimasiz tasfiye yontemlerinden payint almistir. Yagaminin son yillarinda
akil sagliginin yerinde olmadigt ve toplum agisindan tehlike arz ettigi gerekegeleriyle 6zgtirlig elinden
alinmustir. “1960'll yillarda bazt belgelerle Harms'in Peterburg Krestt Hapishanesi'nin akil hastaliklars
béliminde acliktan 6ldigh kesin olarak agtklan[mustir]” (Parer, 2013, s. 545). Harms, esetlerindeki gliclii
siyasal alt metin dolayistyla devrime ihanetle suglanmis ve yapitlarina yansittugl akid dist sosyo-politik
atmosferin bir kurbanina déntusmustr.

Kocakarr’nin Ilham Kaynaklarinda Olay Orgiisii: Maga Kiz1 ve Sug ve Ceza

Ik kez 1939 yilinda yayimlanan Kocakar: adli 6ykiiniin, Rus klasiklerinden iki basyapitla; A. S.
Pugkin’in Ma¢a Kizz ve F. M. Dostoyevski'nin Sug ve Ceza adli eserleri ile metinler arast iligkiler kurmasi
nedeniyle bu bolimde 6ncelikle, gerek Dostoyevski’ye gerekse Harms’a ilham veren bir Rus edebiyati
klasigi olan Maga Kigz/nun olay 6rgiisii ve baslica motifleri, daha sonra Harms’in absiirt Sykiisiine giden
yolda bir aract islevi géren Sue ve Ceza’nin Puskin’den esinlenen muhtevasi okura tanitilacaktir.
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Maga Kizi

Puskin’in Maga Koz adli 6ykiisii ilk kez 1934 yilinda okurla bulusmustur. Oykii, “Maca kizi gizemli bir
felaket habercisidir. -En yeni fal kitabindan-" (Pugkin, 2001, s. 101) epigrafiyla agilir. Yazar, hikayenin
tekinsiz olay 6rgiistine bu epigrafla gdnderme yaptigt gibi, 19. yiizyil Rusya’sinda toplumun genis kesimleri
tarafindan ilgi gbren mistik temalarin yiikselisine ve yayginligina da dikkat ¢eker. Giinal'n da ifade ettigi
gibi 19. ylzyilin ikinci ¢eyregi, Rus edebiyatinda akildisi 6gelerin en fazla 6nem kazandigi dénem olmus,
1930°’lu yillarda “Rus aydinlariyla soylulart arasinda akil dis1 gliclerin varligina, ruh ¢agirmaya, riiyalara ve
fallara” biytk ilgi duyulmus, kadercilik ve 6nsezi gibi inanislar da edebi eserlerin basat temalart arasinda
yer almustir (Gunal, 1995, s. 111).

Oykii, Alman asilli Hermann’in tehlikeli bir saplant: halini alan kumar tutkusunu konu edinmektedir.
Hermann, her gece kumar oyunlarini bir seyirci sifatiyla ve buyik bir ilgiyle izler. Giin agarincaya dek
masadan ayrilmaz ancak parasii kaybetme riskini gbze alamadigi igin asla oyuna dahil olmaz. Zira
Hermann, Alman kokleri dolayisiyla rasyonel bir bakis agisina sahiptir ve maddi gelirini kumar masasinda
kaybetmeyi anlamsiz bulmaktadir. “Hermann Almandir, bu yiizden de hesabint bilir” (Puskin, 2001, s.
102).

Bir gece davet sahibi Narumov’un salonunda oyun izlerken, seksen yedi yasindaki buyiik anne Kontes
Anna Fedotovna’nin sira dist hikayesine kulak misafiri olur. Rivayete gore yasht kadin, St. Germain adl
gizemli bir adamdan oyunu kazanmanin sirrint 6grenerek yukld borcunu 6demis, o giinden sonra bir daha
kumara elini stirmemistir. “Hakkinda bir stri inandmaz sey anlatilan Kont St. Germain’in adim
isitmigsinizdir. Bu adamin, kendisine Gezginci Yahudi siisii verdigini, kendisini yasam iksiri, kimya tast gibi
seylerin bulucusu olarak gosterdigini bilirsiniz. [...] her birimizin sahip olmak icin ¢ok sey feda
edebilecegimiz sirrint bliytik anneme agmis...” (Puskin, 2001, s. 103-4).

Kont St. Germain ile bulusmasinin ardindan biytikanne, tst Giste kazanacak ¢ kartin gizemli bilgisine
sahip olur. Bu rivayeti isiten Hermann, yagt hayli ilerleyen kadin 6lmeden 6nce biiytk sirr1 grenmek tizere
harekete gecer. Yasami boyunca akilct davranan ve giicli tutkularina gem vuran Hermann, sihirli kartlara
iliskin gizli bilginin pesine diser.

Kontes seksen yedi yasindadir, ilerleyen yagina karsin giyimine kusamina 6zen gostermekte, davetlere
katilmakta, etrafinda emirlerini hizla yerine getiren gen¢ odaliklart ile konforlu bir yasam stirdiirmektedir.
Gengliginde esine karst oldukca soguk ve sert bir kadin oldugu, evlilik yasaminda baskin bir karakter
sergiledigi vurgulanan kontes, himayesine aldigi genc Lizaveta Ivanovna’nin yasam sevincine her firsatta
mani olmaktadir. Kontesin anlamsiz sorulari, bitmeyen talepleri gen¢ kizin hareketlerini kisitladigr gibi;
evdeki diger calisanlarin sorumsuzlugu da onun sirtina fazladan yik bindirmektedir. “Sofada ve kizlar
odasinda oturan ¢ok sayida hizmetgileri, bu 6lmekte olan kocakartyt durmadan tirtiklayarak ve istedikleri
gibi yasayarak semirip yaslanmaktaydilar. Lizaveta Ivanovna, evin cilekesiydi” (Puskin, 2001, s. 110).
Hermann’in kartlarin sifresine ulagsmak icin kullanacagi araci, Lizaveta olur. Zira “ona kigtk bir kapital
birakarak 6len Ruslagsmis bir Alman oglu” (Puskin, 2001, s. 112) olarak tarif edilen Hermann, amacina
ulasmak ugruna asik taklidi yapmayt goze alir. Hermann, parasinin faizine dokunmayan, maastyla gecinen,
gecici heveslere kapilmayan, asirt tutumlu ve irade sahibi bir adam olarak resmedilir.

“Ornegin, kumara asir1 bir diiskiinliigii vardi ama kendi sézleriyle, durumun daha ¢ok kazanmak
tmidiyle kendisine gerekli olant gézden ¢ikarmaya izin vermedigi kanisinda oldugu icin elini hi¢bir zaman
iskambil kagitlarina siirmez, buna karsilik sabahlara kadar kumar masalarinin arkasinda oturarak hummal
bir heyecan icinde oyunun gidisini izlerds” (Puskin, 2001, s. 112).

Hermann, yasam yolunda benimsedigi ¢ giivenilir kartint “tutumluluk, Sl¢tlilik ve caligkanlik”
(Puskin, 2001, s. 113) olarak tanimlar, bu nedenle gizemli bilgiyi 6grenerek refaha erismenin en dogal hakki
oldugunu dustinir. Glvenini kazandigr Lizaveta’dan Kontes’in odasina giden yolu 6grenen Hermann, yash
kadinin bir baloya katilacagt gece eve gizlice girer ve onun donusini bekler. Kontes odasina girdiginde,
ona Ug¢ glivenli kartin bilgisini 6grenmek tizere geldigini acikca sOyler. Ne tatlt dille, ne de tehditle istegine
ulagabilen Hermann, son care olarak cebinden bir silah ¢ikarir. Silahin i¢i bos oldugu halde kontes,
korkudan 6liir. Bu gecenin ardindan Hermann’in vicdan muhasebesi baslar, i¢ sesini bir tiirli susturamaz.
“Dindar bir adam olmamakla birlikte, bir yigin kér inanca sahipti. Oli kontesin, ona bir kétiiliik
yapabilecegine inaniyordu. Bu bakimdan, kendisini bagislatmak i¢in cenaze térenine katilmaya karar verdi”
(Puskin, 2001, s. 125).
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Toren esnasinda Hermann, merhumenin kendisine g6z kirparak alayct bir tavirla baktigi sanrisina
kapilir, ayag takilan ve yere kapaklanan Alman, “kederli térenin gérkemliligini” birka¢ dakikaligina ihlal
eder. Gecenin sonunda Hermann evine déndigiinde, yabanct ayak sesleri isitir, beyaz giysiler icinde bir
kadin karsisinda belirir. Gelen kisi, kontesin ta kendisidir. “Dilegini yerine getirmem emredildi. Arka arkaya
kazanacak olan g kart; ticld, yedili ve bey’dir. Fakat bir giinde sadece tek bir kart stirecek, ondan sonra da
6mrinin sonuna kadar kumar oynamayacaksin” (Puskin, 2001, s. 127).

Riya mi, yoksa gercek mi oldugunu ¢6zemedigi bu gecenin ardindan “Ggli, yedili, bey” formilu
Hermann’in tim yasamim ele gegirir. Attigi her adimda zihninde tek yankilanan sey oyunda kazanmasini
saglayacak kartlarin gizemli sifresidir. Hermann, zengin kumarbazlarin Moskova’da, Cekalinski
onderliginde kurduklari dernekten haberdar olur, onun Petersburg’a gelisi sonrasinda diizenledigi ve
oldukea ragbet goren partilerinden birine katilir. Yiiklii bir miktar para koyarak oyuna girer. Uclii ve yedili
sayesinde, iki aksam iist tste kazanir. Uglincii aksam, bu adamin kim oldugunu 6grenmek isteyen
meraklilar gliruhu da partiye katilir. “Cekalinski elleri titreyerek kartlar acti. Saga kiz, sola bey dusti.
Hermann: -Bey kazandi! diyerek kartini agti. Cekalinski nazik bir tavirla: -Kiziniz kaybetti, dedi. Hermann
titredi. Oniinde bey yerine bir maca kizt duruyordu gercekten de” (Puskin, 2001, s. 131-132). Hermann, bu
kez de maca kizinin kendisine g6z kirptigt sanrisina kapilir, dehset icinde “Kocakari!” diye haykurr.
Uziintiiden sagligini kaybeden Hermann, akil hastanesine yatirilir. Hastanedeki giinlerini “Uclii, yedili, bey!
Ugli, yedili, kiz!..” diye sayiklayarak gecirmeye baslar.

Sug ve Ceza

Farkli ekollerden elestirmenlerin ve arastirmacilarin da ifade ettigi gibi Swuy ve Ceza, Puskin’in Maga
Kizrnin basat motiflerini Dostoyevski gercekgiligine 6zgu bir tarzda, anlati kahramaninin maksatlt olarak
sanrt ve gergek arasindaki gri bolgede birakilan imgelemi araciligiyla yeniden yorumlamistir. Rus digtinir
ve edebiyat teorisyeni Mihail Bahtin, Dostoyevski’nin eserlerinde Poe gibi Gotik, Hoffmann gibi fantastik
yazarlarin, Puskin’in karnavallasmus yapitlarinin ve bunlar arasinda Maga Kig/nin gleli bir  etki
biraktigindan s6z eder (Bahtin, 2002, s. 179). Rus Edebiyatinda Puskin Gergekgiligi adli kitabinda Behramoglu
ise bu fantastik 6ykiiniin kahramani Hermann'in, S ve Ceza’nin kahramani Raskolnikov’un prototipi
oldugunu ifade eder; Dostoyevski’nin tanimlamastyla "bir Napolyon profili ve bir iblis ruhu"na sahip bu
"muazzam kisilik"in “modern zamanlar Petersburgu'nun bir kahramani” olduguna dikkat ceker
(Behramoglu, 2001, s. 209).

Su¢ ve Ceza, maddi giigliikler nedeniyle 6grenimini yarida birakmak zorunda kalan Raskolnikov adl
gen¢ hukuk 6grencisinin zihinsel ve manevi celigkilerini anlatir. Kendini Napolyon gibi liderletle kiyaslayan
Raskolnikov, dstiin yetenekleriyle kalabaliklardan ayrilan secilmis insanlarin “toplum yararina” isledikleri
cinayetlerin su¢ kapsamina girip girmedigi tlzerine tefekkiire dalar. Raskolnikoviun séz konusu
dustincelerini tartistigl bir makalesi de yayimlanir. Kisitlt bir meblag karsiliginda yart degerli esyalarini rehin
biraktigr yaslt tefeci kadini 6ldurtp, tim kaynaklarini ele gecirmeyi ve sefaletten kurtulmayi planlar. Cinayet
gerceklesir, ancak cinayete tanik oldugu gerekeesiyle, hi¢c hesapta yokken, yash kadin kiz kardesi
Lizavetta’yr da 6ldiirmek zorunda kalir. Siipheliler arasinda yer almasina karsin Raskolnikov, uzun zaman
adaletten kagmay1 basarir. Nihayet meyhanede tanistigi bir alkoligin fuhus yaparak ailesini gecindiren kizi
Sonya’nin dini telkinleri dogrultusunda sugunu itiraf eder ve cezasini ¢ekmek tizere Sibirya’ya stirgtin edilir.
Bir tanritanimaz olan Raskolnikov, kendisini yalniz birakmayan Sonya’nin etkisiyle Incil’den pasajlar
okumaya baslar.

Su¢ ve Cezanin yukarida kisaca 6zetlenen olay Orgiisii, eserin farkli okumalara imkan taniyan ok
katmanli yapisini aktarmak konusunda derinliksiz kalacaktir. Yazildigt ginden bu yana eser, psikolojiden
su¢ sosyolojisine, felsefeden teolojiye farklt disiplinlerin perspektifinden sayisiz incelemeye konu olmustur.
Romanin ¢alismayi ilgilendiren bolimi, onun Maw Kigr ile kurdugu ve Kocakar’nin onunla kurdugu
metinler arasi iliskiler dogrultusunda, ana karakterin yash kadin figiirti diismanlastirmasi, onun Sliimiine yol
acmasl, kadinin fantastik ya da sanm niteliginde bir hayalet kimligine buriinlip ona musallat olmas: ve yash
kadinin bedensel 6zellikleri nedeniyle bir zillet odagi olarak tasvir edilmesidir. Su ve Ceza’nin ilgili
boliimlerindeki dustinceler, Harms’in Kocakar: adli Gykusiinde Puskin ve Dostoyevski’'ye yaptigt
géndermeler dogrultusunda tartisilacaktir.
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Kocakarr’da Pugkin ve Dostoyevski Izleri: Yaglanan Kadin Bedeni, Kokugma ve igrenme

Daniil Harms’in Kocakar: adlt eseri, 6ykii kahramanimnin yasamina ansizin giren ve giderek bu yasami
kabusa ceviren gizemli bir yasl kadinin ekseninde kurgulanmistir. Oykiiniin ayni zamanda anlaticist olan
ana karakteri, evinin bahgesinde yabanci ve yagh bir kadinla karsiagir. Aralarinda, akrep ve yelkovam
bulunmayan bir kadranin saat kag1 gosterdigi tizerine gelisen diyalog, ikilinin ilk konusmast olur. Gizemli
kocakari, bos kadrani okuyabilmektedir. Bu tuhaf karsilagsma, anlatictyr rahatsiz etmis, giin boyu aklin
kurcalamistir. Ansizin kapt calinir. Davetsiz misafir, sabah bahcede saatiyle bekleyen kocakaridir. Yaslh
kadin, kendisini iceri davet etmekte miitereddit davranan anlatictya anlamsiz emirler yagdirmaya baglar:

“Kapiyt kapa ve arkandan kitle,” diyor bana kocakari. Kapiyr kapatip arkadan kilitliyorum. ‘Diz ¢6k,’
diyor kocakari. Ben de diz ¢6kiiyorum. O an icinde bulundugum durumun sagmaligini idrak ediyorum.
Neden bir kocakarinin 6ntinde diz ¢dkmils duruyorum? [...] ‘Simdi karninin tzerine yatp yiziind yere
dénmelisin.” Der demez de emrini yerine getiriyorum” (Harms, 2018, s. 82-83).

Belonogova’ya gore kahramanin tizerinde giderek anlasimaz bir giic kazanan yash kadin, akrep ve
yelkovani olmayan saatiyle olagan seyrinde akip gidemeyen durmus zamanin ve 6limiin bir semboludiir.
Bu nedenle yash kadin, kahramanin hayatini altiist eder ve tamamlamaya ¢alistigt metni yazmasini dahi
engelleyerek yaraticiiginin 6ntine set ceker (Belonogova, 2019, s. 159). Bu 6zellikleriyle kocakart,
yurttaslarini salt rasyonalite adina insan unsurunu hice sayan kanun ve yonetmeliklerle idare etmeye calisan,
onlarin tutarsiz ve sonsuz emirlere itaat etmesini bekleyen, tstelik sanatsal yaraticiligt dahi partinin ilkeleri
dogrultusunda tek tiplestirmeye ¢alisan Sovyet totalitarizminin simgesine dénusir.

Anlatic1 yerden kalkmaya calisirken, kocakarinin pencerenin kenarindaki koltuga gecip oturdugunu
fark eder. Kadinin bast gégsiine distiiginden, onun uykuya dalmis olabilecegini distiniir. Yanina gidip
evini terk etmesini rica eder. Ancak kocakari coktan Slmustiir: “Kocakart kipirdamiyor. Egilip kocakarinin
yuzlne bakiyorum. Agzi aralik, alt cenesi de sanki yerinden ¢tkmis sallantyor. Birden kocakarinin 6ldigini
anliyorum. I¢imi korkung bir stkinti kapliyor. Neden benim odamda 61di ki sanki?” (Harms, 2018, s. 83).

Anlatinin bu bélimiinden itibaren ana karakter, gordiiklerinin gercekliginden siphe etmeye baslar.
Bazen tiim olup bitenin bir riiyadan ibaret olduguna kanaat getirir, zira kocakart koltugu terk etmistir.
Daha sonra kocakart yeniden ortaya ¢itkmus, 6li bedeniyle boylu boyunca yere uzanmistir. Abstirt bir eser
olmast dolayistyla Kocakars?da olaylar hizlt ve kopuk bir dizilim icerisinde gelisir. Anlatici, agligini bastirmak
i¢in firina ugrar. Sirada beklerken geng ve cekici bir kadinla tanisir. Evdeki ceset zihnini rahat birakmadigt
icin, genc ve giizel kadimnla diledigi gibi vakit geciremeden eve déner. Dairesine, kocakarinin bir sanridan
ibaret olabilecegi ve belki de ortada gergek bir ceset bile bulunmadigr beklentisiyle girer ancak kocakarinin
6l bedeni biraktigr gibidir. Ustelik, siiriinerek kendisine dogru ilerlemektedir. Korkuyla dairesinden ¢ikan
anlatict, geri dondigiinde kadinin hareketsiz bir sekilde yatmakta oldugunu gorir. Bir an, kocakarinin
titredigi sanrisina kapilir. Basinin belaya girmemesi icin ondan kurtulmaya karar verir. Kocakariyt bir
bavulun icine yerlestirir. Yaptigt plana gore, kocakariyr batakligin derinliklerine génderecektir. Tramvayin
camuindan, firinda tanistigt kadini goriir, ancak cesedi yok etmesi gerektigi icin yine pesinden gidemez.
Istasyona varan anlatici, trende bir siireligine bavulunu birakip lavaboya girer. Geri dondigiinde
kocakarinin cesedini tikistirdigt bavul ortadan kaybolmustur.? Bavulun calindigini fark eden kahraman,
cinayetle suclanacagini diisinmeye baslar. Eser, yazarin dini bir géndermenin ardindan isitilen mistehzi
sesiyle son bulur: “Etrafima bakiniyorum. Kimse beni gbrmiiyor. Hafif bir Girperti sirtimu yaliyor. Bagimi
ontime egip hafifce ‘Baba, Ogul ve Kutsal Ruh adina, simdi, gecmiste ve ylzyillar boyunca. Amin,’
diyorum. *** Burada, zaten haddinden fazla uzadigini varsayip, gecici olarak yaziyr sonlandirtyorum”
(Harms, 2018, s. 107). Eserin kapanist, S# ve Ceza’da Raskolinkov’un tanriya yakinlasmasinin anlatildig
final boliimintn bir parodisidit.

Daniil Harms’n ilk satirindan finaline dek absiirt motiflerle kurguladigt éykiist, Maga Kezz ve Sug ve
Ceza’ya actk gondermelerle bezenmis; yazar, bu iki Rus klasiginin en 6nemli ortak figiitleri olan yash kadin
ve katil karakterlerini yeniden yorumlamistir. Kocakarsnin séz konusu iki eserle kurdugu metinler arasi
iliskiler tzerine ¢ok sayida inceleme kaleme alinmistir (Yovanovig, 1981; Cassedy, 1984; Giaquntia, 1991;
Heynonen, 2003; Ziryanova, 2008). Ancak bir hedefe ulagsmaya calisirken uyguladiklar plan neticesinde

2 Baz1 aragtirmacilar, yagh kadinin varligryla yasam altiist olan kahramanin duygu ve eylemlerini, insan bedenini, giinahin
asagilik bir eyleyeni olarak kabul eden geleneksel Hristiyan inanciyla iliskilendirerek, yasayanlarin, 6lii bedenlere yonelik
besledikleri dogal korkuya ve nefretle i¢ ice gegen tiksintiye odaklanirlar. Bu nedenle &ykiiniin sonunda cesedin bulundugu
valizin kaybolmasi, kahramanin ruhunun, giinahkar bedenin yiikiinden kurtulmasi ve tanriya giden yolun agilmasi olarak
okunur (Ziryanova, 2008, s. 13).
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yaslt kadinlara zarar veren Hermann ve Raskolnikov’un aksine Harms’in kahramani, kendini istemsizce
dahil oldugu bir kabusun icinde bulmus ve faili olmadigt bir cinayeti Gstlenmek zorunda kalmistir
(Giaquntia, 1991, s. 133).

Harms’in fikir diinyas: ve tslubu dogrultusunda, anlaticinin kuralsiz distince akigt, kurgunun abstrt
Ozelliklerini pekistirir. Béylece yazarin uzun 6ykist, 6nctllerinin isledigi kétiictl yash kadin motifinin
gerek hayatta iken, gerekse OSliminin ardindan yarattigt huzursuzlugu, manevi igsel tartismalardan
ayristirarak sunar. Bu slrecte bir cesedin kokusmakta olan bedeni, anlatt unsurlarindan biri haline gelmis,
adeta bagimsiz bir karaktere doéniigmustir. 1939 tarihli Kocakar’nin, Maga Kize ve Sue ve Ceza gibi
klasiklerden alarak yeniden ve absiirt bir yaklasimla yorumladigi tema, motif ve simgeleri iki grupta
incelemek miimkindiir. Tlk grupta yash kadin bedeninin “igren¢” (beden teorilerinde basvurulan terimle
“abject”) oldugunu ileri siiren ifadeler ve ikinci grupta, anlati tekniklerinin gelistirilmesine imkan veren
simgeler yer alir.

Yaglanan Bedene Iligkin Simgeler

(13954

Abject kavramt “igreng, adi, sefil, asagihik, rezil” gibi bir dizi olumsuz anlam tasir. Abject, beden
teorilerinde hem fiziksel; hem de siyasal, toplumsal ve dénemsel bakimdan dislanmis bireyleri ya da
olgulart ifade eden bir terimdir. Once Fransiz disiiniir ve sosyolog Georges Bataille, daha sonra Bulgar
asilt Fransiz kuramct Julia Kristeva tarafindan kapsamli bicimde ele alinan kavram, beden teorilerinde
onemli bir yere sahip olup toplumdan diglanmis/6tekilestirilmis bireyleri ve yasamin olafan seyrinden
abjeksiyon (igrenclestirme ve hor gérme) yoluyla dislanan seyleri ifade eder (Ozakin, 2020, s. 3760).
Abject’in géndermede bulundugu sagligini, formunu, canliligini, diriligini yitirme, ¢iirimeye yiiz tutma,
mide bulandirma, igrenme duygusunu harekete gecirme gibi Gzelliklerin, kimi zaman yash bedenlere
atfedilmesi, abjeksiyon ve yaghlik olgular1 arasinda kurulan iliskiyi giin yliziine ¢ikarmaktadir. Gilleard ve
Higgs, clirime, hastalik ve kirlenme streglerine atifta bulunan abject kavramini, zillet nesnesi olarak
algilanan yash bedenine uyarlarlar. Yaslanma, yasllik ve abjeksiyon arasindaki iliskiye dikkat ceken
aragtirmacilar, yashiligin kacinilmast gereken bir igrenclik durumu olarak inga edildigini hatirlatirlar (Gilleard
ve Higgs, 2011, s. 135-138). Nitekim yasllara iliskin stereotipler, onlarin Slime yakin, kirsik, burusuk,
tutucu ve cimri olduklarina iliskin 6nyargilarla, bir dizi olumsuz kavram ekseninde sekillenmistir. Incelenen
esetlerde ise tim bu Ozellikler, ilerleyen yas ve aligkanliklariyla yakin cevresini ve hatta toplumsal yasami
tesiri altina alan kottcdl yash kadinlara atfedilmistir.

Yaglanma ve 6liime yaklagma simgeleri

Ug eserin yasl kadin figiirlerini ele alis tarzt kronolojik olarak incelendiginde, Maga Kiz/nda yash
kontesin okura tanitildigt sahneden itibaren elestirel ifadeletle betimlendigi gériilmektedir. Bu ifadeler,
daha ziyade onun ilerleyen yast ile kendisine gbsterdigi 6zen arasinda bir tezatlik duygusu uyandirmaya
yoneliktir:

“Yaslt kontes, [tJuvalet odasinda, aynanin karsisinda oturuyordu. Ug odalik kiz vardi gevresinde. Birisi
allik sisesini, Oteki firkete kutusunu, Uclinclsti de ates kirmizist renginde seritlerle kaplt hotozu
tutmaktaydi. Coktan solmus olan giizelligi konusunda kontesin en ufak bir iddiasi yoktu ama yine de biitiin
genglik aliskanliklarint stirdtrtr; 1770 yillarinin modasint titizlikle izler ve tipkt altmis yil 6ncesi gibi, uzun
uzun, 6zene bezene giyinirdi” (Pugkin, 2001, s. 100).

Puskin ve Dostoyevski’nin eserlerinde yaslt kadimnlarin sahip olduklart maddi gelir kaynaklarinin, genc
nesillere devredilmesi gerektigini diisinen yeni kusaga mensup insanlarin gorisleri dikkat ¢ekmektedir.
Farkli toplumsal tabakalardan gelen insanlarin her biri, yast hayli ilerlemis kadinlara birer yasayan ol
gbziiyle bakmakta ve onlarin paraya ihtiyact olmadigi distincesini hararetle savunmaktadir. Bu nedenle
Hermann, yash kontesin mirasint kendisi gibi tutumlu ve rasyonel birine birakmast gerektigine dair kuvvetli
bir inan¢ duymaktadir.

“-Acin sirrinizil Gizlemekle ne gececek elinize?.. Belki bu sir, korkung bir giinah, sonsuz bir lanet,
seytani bir antlasma tastyordur yedeginde... Distiniin ki siz yaglisiniz, uzun stire yasayacak degilsiniz... [...]
Tek bir sézcitk ¢tkmiyordu yaslt kadinin agzindan. Hermann kalktr. Dislerini stkarak: -Thtiyar cadaloz! dedi.
Seni nasil konusturacagimu bilirim ben” (Puskin, 2001, s. 120).

Sug ve Ceza’'da isledigi cinayetin ardindan Raskolnikov “kocakartlarin, adetleri oldugu tizere kasalarint
karyolalarin altina sakladiklarini bildigi icin” kadinin yatak odasina yonelir. Bu ifadede, yagh kadinlarin

St

tutumlulugu Onceleyen harcama aliskanliklarina karsi, onlart “yaslart geregi” cimri olmakla suglayan
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asagilayict bir yaklagim dikkat ¢ekmektedir. Zira pasiflik ve yetersizlik gibi cimrilik de, yaslilara karst
olusturulan cesitli sosyal damgalar arasinda sayllmaktadir (Timurturkan ve Demez, 2018, s. 449). Alman
sosyolojisinin kurucularindan Georg Simmel’e gére bir toplumsal tip olarak cimri, 6ziinde iktidar
arzusunun bigimlerinden birine kapilmus kisidir. Mutlulugu paranin kendisine sahip olmakta bulan cimri,
onunla elde edip keyfini ¢ikarabilecegi nesnelerle ilgilenmeyen kisidir. Bu nedenle s6z konusu birikimden
aldigr glc¢ hissini, onu kullanarak erigsebilecegi nesnelerin verdigi histen daha derin, daha degerli
gormektedir (Simmel, 2009, s. 179). Tktidar hirst dolayistyla cimri, parayt kullanarak edinecegi doyumdan
yoksun kalir. Raskolnikov ve akranlarinin géziinde yagl kadin, dolasima girmeyen birikmis parast nedeniyle
sadece kendisini degil, gencleri de s6z konusu yasam deneyiminden mahrum birakmaktadir.
Raskolnikov’un cinayet fikrini eyleme gecirmeden 6nce kulak misafiri oldugu bir sohbet, tim genclerin
tefeci Alyona Ivanovna’ya karst bilendigini gostermektedir. Onlarin géziinde yaslilar, genglerin hayatlarint
calmakta, Gistelik yasami zorlastirmaktadirlar. “Inan olsun ki, en kiiciik bir vicdan azabi ¢ekmeden ben su
melun kocakartyr 6ldirir ve soyarim. [..] budala, anlamsiz, Onemsiz, ters, hastalikli, kimseye yarari
olmayan, tam tersine herkese zarart dokunan, ni¢in yasadigini kendisi de bilmeyen, yarin nasil olsa
kendiliginden 6lecek bir kocakar” (Dostoyevski, 2005, s. 100-111).

Dostoyevski’nin 6grenci kahramani gibi Maga KigZnin duyarsiz tiplemeleri de, kontesin zaten 6lumiin
esigine geldigi diisincesine siginirlar. Yash kontesin cenaze merasiminde gézyast dokmek samimiyetsizlik
gOstergesi olacagindan hi¢ kimse aglamaz. “Kontes o kadar yasliydi ki, 6limi kimseyi tizmedi. Zaten
akrabalari coktandir 6li saytyorlardi onu” (Puskin, 2001, s. 1206).

Su¢ ve Ceza’da yaslt kadinin katli ve mirasinin dagitilmasi, adeta bir dlki haline getirilmistir. Ancak bu
bos konusmalara konu olan eylemi kimsenin gerceklestirmeye niyeti yoktur. Bu nedenle akil sagligindan
stiphe duyulan, monomani ile miicadele eden ve Napolyonvari eylemlere 6zenen Raskolnikov karakteri
devreye girer. Ancak onu eyleme gétiren yolda kulak misafiri oldugu sohbet, harekete ge¢mesine vesile
olan asil kivileimdir. “Kocakartyr 6ldiir, parasini al, sonra da bu paray: biitiin insanhgin, herkesin yararina
harcal.. [..] Hem sosyal dengede bu veremli, bu aptal, bu huysuz kocakarinin hayatinin ne degeri olabilir?
Herhilde, bir bitin, bir hamam béceginin hayatindan daha degetli olmasa gerek...” (Dostoyevski, 2005, s.
111).

Dénemin yiikselen rasyonalizm arayislart cercevesinde, toplumun yoksul ya da yaslt tGyelerinin hayati,
“yasanmaya deger” olmaktan ¢ikardmistir. Dolayistyla bu saturlar, niifusun ve ekonominin dengesi adina
insan yasamint ikinci plana iten yeni model, akim ve politikalara yonelik bir elestiti tagimaktadir.

Kotiiliik simgeleri

Yasht kadinlarin kotl tabiatlt olduklarina ve bu gerekceyle Slduriilmeyi hak ettiklerine iliskin bazt
betimlemeler, her Gi¢ eserde karakterlerin bakis acisindan aktarilir. Maga KizZnda Hermann her ne kadar
silahint ateslemediyse de, kadin korkudan, yani Hermann’in tehditleri neticesinde 6lir. Katil her durumda
Hermann’dir. Hermann kendisine bahaneler tretmek icin yashilik ve yasamin beyhudeligi arasinda oldugu
gibi; yaslilik ve kotiicillik arasinda da yakin baglar kurar. Kontesin ilerleyen yast ve aligkanliklarinin, geng
hemcinslerinin yasamina bir gblge gibi distigl ve “bu 6lmekte olan kocakari”nin (Puskin, 2001, s. 110)
etrafindaki insanlar tarafindan maddi agidan sémirildigi vurgulanir. Ayrica kontesin varligi, ihtisamh
salonlarin ahenkli atmosferini bozan egreti bir imge olarak yansitilir:

“Koétt ruhlu bir insan degildi kuskusuz. Fakat sosyetenin simarttigi bir kadin olarak basina buyruk;
sevgileri gecmiste kalan, bugline yabanct biitiin yash insanlar gibi de pinti, en soguk cinsinden bencil bir
kimseydi. Yuksek sosyetenin biitiin bos kaygilarina o da katilir, balolar i¢in tasalanir, balo gecelerinde de
alliklanmis, eski moda giyinmis olarak, balo salonunun bicimsiz, gereksiz bir siisii gibi bir kdsede
otururdu” (Puskin, 2001, s. 110).

Kontesin yasliligi, onun kolaylikla sevgisiz, demode, pinti, bugiine yabanct ve bencil olarak
damgalanmasina yol agmaktadir. Sug ve Ceza’da ise anne arketipinin yagh, kétacil ve pinti bir kadint da
kapsamina alan ¢esitli gorintmleri yer alir. Bunlar arasinda sefkatli anne ya da azize gibi olumlu
yansimalarin yaninda, cadi gibi kotucil yansimalar da vardir. Cadi imgesi, Raskolnikov'da “dayanilmaz bir
tiksinti” uyandiran tefeci Alyona ile iligkilendirilir (Jarkova ve Toksabayeva, 2015, s. 17). Sus ve Ceza’da
tefeci kadindan bor¢ alan Ogrenciler, onu bir cadiya benzetitler, yashligindan ve huysuzlugundan dem
vururlar. Genglerin goziinde Alyona Tvanovna, 6ziinde her zaman rehin karsiligi bore verecek kadar iyi;
ancak onu bir cad: olarak tanimlamaya yetecek kadar tekinsiz bir kadindir.
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““Yalniz korkung bir cadi’” Ogrenci onun ne kadar kétii huylu, ne kadar ters bir kadin oldugunu,
borcunu 6demekte bir giin geciken bir bor¢lunun, rehine koydugu esyasina nasil kaybolmus goziiyle
bakmast gerektifini anlatmaya basladt. [..] Bu arada kocakarimnin Lizavetta adinda bir de kiz kardesi
oldugunu, buciir cadalozun, en agagt iki arsin sekiz versok boyunda olan Lizavetta’ys, bir cocuk gibi daima
baski altinda tuttugunu, ona stk sik dayak attigini anlattr” (Dostoyevski, 2005, s. 109).

Komsulart da bu yalniz ve varlikli kadini, yast dolayisiyla bir cadiya benzetmektedirler. Cinayetin
ardindan kapi acilmayinca komsular, kadina su sozlerle seslenirler: “Heyyy Alyona Ivanovna, koca cadil..”
(Dostoyevski, 2005, s. 132). Bu sézlerin ardindan komsular arasinda, birilerinin onu “bogazlamig”
olabilecegi dile getirilir. Cevresindeki insanlar bu huysuz kadinin, bir cinayete kurban gidecegini
beklemekte; tistelik bu durumu onun kétacilliginin mesru bir sonucu olarak gérmektedir.

Su¢ ve Ceza’da yash kadinin tefecilik yapmasi, onun kéticulliigine iligkin actk bir gbstergeymis gibi
yansitilsa da, 6ziinde, igsel 6tkesini dindiremeyen Raskolnikov’un géziinde evin temizligi bile bir kotilik
emaresidir. “Bitiin evde tozun zerresini bile bulmaya olanak yoktu. Raskolnikov icinden: ‘Béyle bir
temizlige ancak kotl yurekli ihtiyar dullarda rastlanabilir,” diye distindi” (Dostoyevski, 2005, s. 37).

Genglerin gézinde yash kadin Alyona bir cadiya benzemektedir; zira Orta Cag’da cadilik su¢lamast
neticesinde katledilen pek ¢ok kadin gibi o da duldur, yalnizdir, Gstelik yoksul Universitelilerin aksine
varliklidir. Katil gencin yorumuna gore yaslt kadinin evinin ¢ok temiz olusu bile, ancak “koti yirekli ihtiyar
dullara” 6zgii bir emaredir. Geng insanlarin nazarinda yagh kadin Alyona tefecilik yapmasa da (Puskin’in
kimseye kasitlt olarak bir kétiligi dokunmayan yash kontesi gibi), sadece yasli, bekar, cocuksuz ve varliklt
olmast sebebiyle 6lmeyi hak etmektedir.

Tiksinme/igrenme hissi yaratan simgeler

Yaslanan kadinlarin siradan bedensel 6zellikleri, heniiz gen¢ olan ve gen¢ kadmlara ilgi duyan
kahramanlarca abjeksiyona ugratilir. Hermann, kadinin gosterisli giysilerin altindan ¢tkan bedeninden

tiksinir. Hermann’in géziinde bunlar, kocakarinin “igreng” sirlaridir; onun balo salonlarinda egreti duran
bedeni, kendi evinde de “korkung” ve “bi¢imsiz” gériinmektedir.

“Kontes, aynanin 6niinde soyunmaya bagladi. Giillerle siislii hotozunu ¢ikardilar. Firketeler yagmur
gibi yagdi. Sirmali, sart giysisi, sismis ayaklarinin dibine diigti. Hermann, kontesin tuvaletinin tim igreng
sirlarina tanik oldu. Yash kadin sonunda gecelik bir gémlek ve bir gece hotozuyla kaldi. Yasina bagina daha
¢ok uygun disen bir giyim icinde, daha az korkung, daha az bicimsiz gériintyordu [...] Kontes sapsatt bir
hayalet gibi, sarkik dudaklarint oynatarak ve saga sola sallanarak Gylece oturuyordu. Bulanik gézlerinde en
ufak bir anlam kirintist okunmuyordu. Insan ona bakinca, bu korkung kocakarinin kendi istemiyle degil de,
gizli bir elektrik glictiniin etkisiyle sallandigini distinebilirdi” (Pugkin, 2001, s. 118-9).

Raskolnikov ise tanistig andan itibaren tefeci kadindan tiksinmeye baslamistir: “Kocakariyt arayip
buldu. Kocakar1 tizerine esasl hicbir bilgisi olmadigr halde, daha ilk bakista ona karst sonsuz bir tiksinti
duymustu” (Dostoyevski, 2005: 108). Alyona’nin kapisina gittiginde yasl bir kadin icin siradan
sayilabilecek gériiniimi ve giysileri, Raskolnikov’da uyanan igrenme duygusunu pekistirmistir: “Kuru, ufak
tefek, altmis yaslarinda, keskin, hain bakish, kiiciik sivti burunlu, bast actk bir kocakariciktt bu... [..] Bir
tavuk bacagint andiran ince, uzun boynunda bir fanila parcast sartliydi. Omuzlarinda da, hava ¢ok sicak
oldugu halde, eskimis, solmus bir kiirk pelerin sallaniyordu” (Dostoyevski, 2005, s. 35).

Su¢ ve Cezada Raskolnikov’un goéziinden tavuk bacagina benzetilen kirisitk boyun vurgulanirken,
Kocakarrda yash kadinin kuru bacaklart abject imgeler olarak 6n plana cikarilir: “[V]e birden koltugun
yanindaki masanin ardinda yere uzanmis Oli kocakartyt gérdim. Sirtiistii yatiyordu, alt ¢ene agizdan
ayrilmis, tek bir disi burun deligine girmisti. Elleri bedeninin altinda kalmisti, dolayistyla gérinmiiyorlardi.
Agilan eteginin altindan beyaz, kirli yiin corap ge¢irilmis kuru bacaklart ¢tkmust1” (Harms, 2018, s. 85).

Tk kez Maga Kiznda, Hermann’in bakis agisindan betimlenen ve daha sonra, bu esere yapilan acik
gondermeler vasitastyla Sue ve Ceza’da islenen abjeksiyon/kictik dustricilik ve abject/igrene, en acik
ifadesini Kocakarrda bulur. Zira, Yelizaveta Bam adlt tiyatro oyunu ile birlikte, Harms’in poetikasint en
belirgin bicimde ortaya koydugu iki eserinden biri olarak kabul edilen Kocakars, abstrt gelenegin
onciistdir. Bu nedenle yazar, ana karakterin yash bir kadin hakkindaki diistincelerini grotesk bir yaklasimla
yansitmayt segmistir. ““Rezil seni!” diyorum sesli sesli. Olii kocakari ¢uval gibi koltuguma ¢6kmiis oturuyor.
Aralik agzindan disleri gériniiyor. Olii bir ata benziyor. ‘Igrenc bir manzara,” diyorum, ama kocakarinin
tzerini gazeteyle de 6rtemiyorum, gazetenin altinda ne olacagi belli mi olur” (Harms, 2018, s. 84).
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Turkge literatirde Harms’in eserleri Uzerine yapilan az sayidaki calismadan en yenisi olan Daniil
Harms'm Kocakar:” Adly Oykiisiiniin Metindilbilimsel Incelenmesinde Tirkmen, 6ykiiniin ti¢ ana izleginin 6liim,
zaman ve metafizik yolculuk olduguna dikkat ceker. Oliim izleginin metin boyunca okurun karsisina
siklikla getirildigine isaret eden Turkmen, 6lim izlegini olusturan motifler arasinda “6li beden”,
“hareketsizlik”, “Obir taraf” ve “Slimstzlik” 6gelerinin bulundugunu ifade eder (Ttrkmen, 2020, s. 89).
Bu eserde giiriimekte olan 6li bedenin yaydigt koku, adeta bagimsiz bir karaktere burtinerek tim yasamin
tizerine ¢oker, buldugu tiim catlaklardan igeri sizar ve kahramanin hayatint alt iist eder. Igrenc koku, evinde
kendi kendine 6len bir kadinin varhgini unutup yasaminin normal seyrine dénmeye calistigi zamanlarda
bile, kahramanin pesini birakmaz. Bu sahnelerde igrenclik ve tiksinme olgulari, Harms’in anlatici
kahramani tarafindan siklikla dile getirilmektedir:

“Ikinci katta durdum; akhima igren¢ bir fikir geldi, kocakari artik ciirimeye baslamis olmaliyd.
Pencereleri kapamamistim, dediklerine gore Oliller pencereler acik oldugunda daha ¢abuk curtrlermis”
(Harms, 2018: 96). “Evet, odada artik iyiden iyiye hissedilen bir ceset kokusu vardi. Kocakarinin tizerinden
atladim, pencereye yaklastim ve koltuga oturdum. Su zayif ama dayanilmaz koku olmasa, belki de bu kadar
kot hissetmezdim. [...] Bu kocakari temelli kokusmadan, bir an 6nce harekete ge¢mek gerek. [...] Su
kocakart icime tiksintiyle karisik bir korku salmigtt” (Harms, 2018, s. 101).

Raskolnikov, yasl tefeci kadinin basina baltayr indirdikten sonra, 6ldigiinden emin olmak igin
dikkatle bedenini gézlemler. Harms’in kahramani da bu sahneye atfen, koltukta bast gbgstine diismus bir
halde oturan kocakarinin yiiziine egilir:

“Baltay1 biisbiitiin cikardt. Iki eliyle tutup havaya kaldirdi. Ne yaptiginin farkinda olmadan, hemen
hemen kendini zorlamadan, sanki bir makine gibi, baltasini kadinin kafasina indirdi. [..] Devrilen bir
bardaktan akar gibi kan bosandi [.] hemen kadmmn ylzine egildi: kadin artik Slmisti. Gozleri,
yuvalarindan firlamak istercesine disart ugramistt. Alntyla bitin yiizii burusmus, Slim kivranistyla
carplmistt” (Dostoyevski, 2005: 125). “Kocakart kipirdamiyor. Egilip kocakarinin yiiziine bakiyorum. Agzi
aralik, alt cenesi de sanki yerinden ¢tkmis sallantyor. Birden kocakarinin 6ldigint anliyorum” (Harms,
2018, s. 83).

Yukarida yer verilen sahnelerde kahramanlar, kadinlarin OSliminden degil de, 6li bedenlerin
kendilerine verdigi hosnutsuzluktan tedirgin olurlar. Oliim, kahramanlarda {iziintii ya da acima duygulari
yerine, sadece igrenme hissini harekete geciren ve dikkatleri cesetlerdeki yaslanma ve Slim emarelerine
aynt anda ceken yeni bir stirece gecis olarak belirir.

Yeniden dirilme

Maga Kizznda Hermann’in vicdant, yaslt kontesin Sliimiine neden oldugu o mesum gecenin ardindan
sizlamaya baslar. Icinde, kadinin gergek katili oldugunu séyleyen yargilayict bir ses peyda olur. Evine
donerek giysileri ile yataga uzanan adamin kapist yavasca acilir, beyaz giysili bir kadin iceri girer. Ona
kazanacak kartlarin sifresini verir. Hermann ise gordiklerinin hayal mi, gercek mi oldugunu ayirt
edemeyecek bir hale gelmistir.

Su¢ ve Ceza’'da isledigi cinayetin ardindan i¢ hesaplasmalari, Raskolnikov’un ruhunu rahat birakmaz.
Kimi zaman toplum yararina isledigini diistindigl bu cinayetten 6tiirii kendini suclamaktan vazgeger, kimi
zaman sinir krizleri gecirir. Hermann gibi akil sagligini timiyle kaybetmediyse de, sanrilar gérmeye baslar.
Bir giin tefect yash kadina benzeyen birinin evinin 6niine dek geldigini goriir.

Kocakarrda ise, yash kadinin canlt halinden ¢ok onun 6li ve kokusmakta olan bedeni kahramani
rahatsiz eder. Bu nedenle yaslt kadinin, Hermann’in yasaminda oldugu gibi fantastik bir ruh ya da
Raskolnikov’un vicdan muhasebesinde oldugu gibi psikolojik bir sanrt kiligina girip geri dénmesine bile
gerek kalmaz. “Kilidi a¢tim ve kapiy1 yavagca ittirdim. Belki de tim bu olup bitenler sadece... ama artik
baslamis olan ¢lirtime siirecinin kokusu ylzime c¢arpti. Aralik kapidan iceri bakarken bir an oldugum yerde
donakaldim. Kocakart emekleye emekleye yavasca bana dogru yaklastyordu” (Harms, 2018: 97).

Ug eseri birbitine baglayan gondermeler arasinda, Hermann gibi istemeden, Raskolnikov gibi
tasarlayarak ve Harms’in isimsiz anlaticis1 gibi kendini hicbir sugu yokken zanli konumunda bularak katil
roliine biirtinen kahramanlarin, yash kadinlar Oldiikten sonra, cesetlerin hald hareket ettigi sanrisina
kapilmalari yer alir.
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Tablo 1. Maga Kizs, Sug ve Ceza ve Kocakar: Adh Eserlerde Yeniden Dirilme

Maga Kizz Sug ve Ceza Kocakar:

“O anda Oli tek gozind kirparak “Cingiragin - madeni sesi  ¢inlar  “Tam bu sirada dairenin dis kapist
alaylt alayli bakiyormus gibi geldi ¢mnlamaz, delikanliya, birden bire hizla kapandi, bana da kocakari bir
ona” (Puskin, 2001, s. 120). gliya odada biri kimildiyor gibi geldi.  titremis gibi geldi” (Harms, 2018, s.
“O anda maca kizt gbéz kupip Hatta birkag saniye, ciddi ciddi 99).

gulimsiyormus gibi geldi ona” dinledi” (Dostoyevski, 2005, s. 131).

(Pugkin, 2001, s. 132).

Sirasiyla 1834, 1866 ve 1939 yillarinda yayimlanan ¢ eserin en belirgin metinler arast
gondermelerinden biri, geng erkek kahramanlarin, 6l(diril)en yash kadinlarin yeniden dirildigi sanrisina
kapildiklart sahnelerde géze carpmaktadir. Sadece Harms ve Dostoyevski’nin ilgili eserleri arasinda ¢ok
sayida metinler arasi génderme tespit eden Cassedy (1984, s. 272-2706), bunlart daha kapsamli semalar
halinde sunmaktadir.

Teknik Simgeler
Saat simgesi

Ternova, Harms’in eserlerinde zamanin ve yasamin disina diigmenin, fiziksel disme eylemiyle
iliskilendirildigine, bu nedenle yash kadin imgesinin sikca islendigine dikkat ¢eker (Ternova, 2014, s. 67).
Dogrusal zamanin disinda kalan kocakar: figliriniin basindan gegenler ya da onun yol actigt tuhafliklar,
yazarin gesitli eserleri boyunca streklilik géstermektedir. Yazar, 1936 tarihli Kasiyerin [Kaccupirra] sonunda
“|Blirileri Ozernaya Sokagi’nda pencerelerden yasl kadinlarin birbiri ardinca dustiiklerini séyledi” (Harms,
2018, s. 210) ctimlesine; 1937 tarihli Mavi Defterde [I'oaybas terpaap], “Meraklt bir kocakart pencereden
bakiyordu” (Harms, 1997, s. 327) dizesine; Gikten Yagan Kocakaridarda |BeBasusarormuecst crapyxu|
“Kocakarinin biri asirt merak yliziinden pencereden dismis ve paramparca olmus” (Harms, 2018, s. 25)
ifadelerine yer verir. Harmsin Kocakar: adli Sykiisiinde ise eserin ilk sahnesinden itibaren zaman temasinin
ve saat simgesinin hakimiyeti fark edilmektedir. Oykii boyunca yaklasik yirmi kez saatten séz edilir, bu
simge anlatic1 icin neredeyse bir saplanti haline gelmistir (Belonogova, 2019, 5.160). Kocakar/da yash kadin
ilk kez, elinde akrebi ve yelkovant olmayan saatiyle, kahramanin evinin etrafinda gérilir; Maga Kizr/nda ise
Hermann, yash kontesin evinin etrafinda, stkca kontrol ettigi saatiyle dolasmaktadir. Ayrica Hermann
tarafindan isitilen her saat vurusu, yaklasan 6liim sahnesini haber verir ve atmosferin gerilimini artirir.

“Pencereler karardi. Hermann, bosalan evin ¢evresinde dolasmaya basladi. Fenere yaklasarak gozlerini
saatin yelkovanina dikip, geri kalan dakikalarin ge¢mesini bekledi. [...] Zaman yavas yavas iletliyordu. Her
taraf sessizlik icindeydi. Konuk odasindaki saat on ikiyi vurdu. Biitliin odalardaki saatler, birbiri arkasina on
ikiyi vurdular. Sonra her yer yeniden sessizlige gémiuldi. [..] Saatler 6nce sabahin birini, sonra ikisini
vurdular ve Hermann yaklasan arabanin guriltiisinid isitti. Elinde olmaksizin heyecanlandr...” (Puskin,
2001, s. 117-118).

Kahramanlar, kotiictil 6nsezilerinin gerceklesmesini beklerken zamanin akisint sik stk kontrol ederler.
Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov, ertesi aksam tam saat yedide tefeci kocakarinin evde yalniz kalacagint tesadiif
eseri 6grenir. Bu andan itibaren devamli saati kontrol eder, kah kacinilmaz cinayete kag saat kaldigini, kih
cinayetin Uzerinden kag saat gectigini hesaplamak icin sik sik saatlere bakar. Ayrica Raskolnikov, kendi
saatini kocakariya rehin birakmistir. Cinayetten sonra, birka¢ parca yari degerli esya ile birlikte saatini de
alir. Saati 6nce kendi evindeki sararmis duvar kagidinin yipranmis bolmesine gizler, ardindan biytk bir
tasin altina saklar. Saat, eser boyunca kahramanin zihnini siklikla kurcalar.

Duvar kagitlari, karanhik merdivenler, kapi kilidi

Maga Kiz/nda 6ykii boyunca Hermann, kontesin odasina ulagsmak icin  kiveimli, karanhk
merdivenlerden inip ¢tkmakta, Sldiglinden emin olmak amactyla tas kesilmis gibi hareketsiz oturan
kocakarinin yuzint dikkatlice incelemekte, bu giris ¢ikislari esnasinda korkudan dagilan dikkati, kontesin
evindeki duvar kagitlarinin renklerine, desenlerine ve yipranmus bélimlerine kaymaktadir. Maga Kiz/nda
dikkat cekilen Cin isi duvar kagitlari, Sue ve Ceza’da Raskolnikov’un ve tefeci kadinin duvar kagitlarina
yapilan gondermelerle yeniden islenmistir. Raskolnikov, yash kadimin evindeki sart ve temiz duvar
kagitlarina g6z gezdirmekte, katilin odasindaki eskimis duvar kagitlart siklikla betimlemeler arasinda yer
almakta ve nihayet cinayetin ardindan Raskolnikov, ganimeti duvar kagidinin yipranmis araligina sakladig
icin, uykusunda sayiklayarak, bitmek bilmeyen karanhk merdivenler boyunca inip ¢tkmaktadir. Bahtin’in de
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ifade ettigi gibi merdivenler, merdiven basamaklari, merdivenlere acilan odalar Sus ve Ceza’nin ana uzamint
teskil eden unsurlar arasindadir (Bahtin, 2002, s. 192). Gerek Dostoyevski’nin gerekse Harmsin katil
zanlist kahramanlari, apartman dairesinin kilidiyle ugrasirken kacis planlart yapmaktadir. Kocakarsda
Raskolnikov’un meshur baltasinin yerini, bir kriket sopast almugtir.

Mephistoviri ve Napolyonvari karakterler

Hermann’in eve gizlice girdigi gece kontesin 6ldigini 6grenen Lizaveta Ivanovna’nin kulaklarinda,
geng adami yakindan taniyan Tomski’nin sézleri ¢inlar. “-Gergekten de romanlara yaragir bir adamdi bu
Hermann, diye sézlerini strdirmusti. Bir Napolyon profili, fakat bir Mephistopheles ruhu vardir onda.
Eger vicdaninda en az ¢ cinayet yatmiyorsa, sasarim dogrusu” (Puskin, 2001, s. 122). S ve Ceza’da ise
Raskolnikov, kendini Napolyon ile kiyaslayarak islemeye hazirlandigi cinayete gerckgeler aramaktadir.
Bahtin, gerek imgeler atmosferi gerekse temel distinsel muhtevast bakimindan uyum gésteren her iki
eserin Napolyonenlnk [Hanoaeonusm| olgusunu isledigine dikkat cekmektedir (Bahtin, 2002, s. 190). Sor ise
Harms’in kocakar1 figlirinde Mephisto’nun ta kendisini bulmakta; seytan tipinin 1920’li ve 1930°lu yillarin
sosyo-kiiltiirel atmosferine uyarlandigina dikkat ¢ekmekte ve yash kadini, iblisin olduk¢a karmagik ve
kotiictl bir yorumlamasi olarak okumaktadir (Sor, 2007, s. 376).

Sovyet Déneminde Anne Arketipinin Olumsuz Yansimalar1 Olarak Merhametsiz Analar ve
Koétiiciil Cadilar

Rus filozof Nikolay Berdyayev’in ifade ettigi gibi “Rus halk: icin Toprak Ana, Rusya’dir” (Berdyayev,
1918, 5.10). “Rusya Ana”, gerek Rusya'da, gerekse dis iilkelerde Ruslugun en tnli sembollerinden biridir.
Rusya’nin ana¢/maternal imgesi, toplumsal cinsiyete dayali sGylemle ulusal séylemin i¢ ice gecisinin agtk
bir 6rnegidir (Ryabov, 2007, s. 27). Bu metaforun dayandigi “Eski Rus kiltiriinde arketiplerin esas
muhtevasint ‘anaerkil’ unsurlar olusturmaktadir” (Nekita ve Malenko, 2016, s. 391). Bu nedenle Rus
edebiyatinda kadin arketipleri genellikle bakireler, anneler ve yaslt kadinlar seklinde ortaya cikarlar. Doga ve
toprakla iligkilendirilen anne imgesi, ¢ocuklarma deger verirken; diismanlarini cezalandirir (Jarkova ve
Toksabayeva, 2015, s.14). Kasimoglu da “ananin” ikircikli dogasina vurgu yaparak olumlu anne arketipinin
sembollerinden birinin toprak oldugunu, buna karsilik olumsuz anne arketipinin 6liimle sembolize
edildigini ifade eder. Topragin “yerin istind imledigi durumda koruyan kollayan vatan, yurt olma &zelligi
6n planda iken yerin altint imledigi durumda Slumi ¢agristirdigt séylenebilir” (Kasimoglu, 2018, s. 45-47).
Bu nedenlerle olumsuz anne arketipi, cadt ya da Sliimiin ta kendisi kiliginda ortaya cikabilir, besleyen ve
yurtluk eden toprak, kisinin canini alarak tizerini kapatabilir. Tste bu ézellikleri nedeniyle toprak ana,
calismada incelenen t¢ eserde olumsuz nitelikleriyle kahramanlarin karsisina cikar ve yurttaglarina ylzina
geviren vatant sembolize eder. Olumsuz anne arketipi olarak bir cad: kiligina birindiginden,
kahramanlarda tiksinti uyandirir. Sue ve Ceza’da anne arketipi cad: figiirti ile bagdastirilirken, Kocakar/da bu
arketipin 6lim getirdigine taniklik edilir. Kocakar’da annenin gblge yanlarini daha iyi okuyabilmek icin
Sovyet déneminde geng ve yasht kadin yurttaglara yonelik yaklasimin farkliliklar tasidigini dikkate almak
gerekir.

Stalinizmin ataerkil baba kultu temelinde aile babast/reisi dustincesini 6ne ¢ikarmasina karsin Rusya
Ana, Sovyet déneminde de kitleleri yonlendirmek amaclt bir ¢agrt aract olmayt stirdirmiistir. Sefkatli ana
imgesi, cok kiltirld, cok uluslu Sovyet toplumunu tek bir ¢ati altinda bulusturmayt sembolize eden musfik
bir figlir islevi gormisttr (Goscilo, 2007, s. 20). Sovyet Rusya dogum tesvik hareketlerine Bat’’dan ithal
“natalist” (kalkinma amaciyla niifus artist talep eden, dogum yanlist) politikalarla dahil olurken, bu fikrin
diusmanlastirilan kapitalist tilkelerden alinarak uyarlanmasindan rahatsizlik duymamistir. Nifusun artmasi
icin uygulanan dogum tesvik politikalarinda da dogurgan ve geng kadinlara 6nem verilmis, bu amagla ana
miti yeniden dolasima girmistir. Ancak rasyonel yontemler uygulamadiklart ve bebek 6limlerine neden
olduklari igin sistem disina itilen ebeler, gecmisin ve gelenegin simgesi olarak yash kadinlarla
iliskilendirildigi gibi, gbrsel propaganda araglarinda Slime yakin olduklart gerekeesiyle korkutucu ve
kafatas: biciminde ytizletle tasvir edilmislerdir (Starks, 2003, s. 423).

Ryabov’a gore toplumsal cinsiyet ve ulusal kimligi iliskilendirmesiyle dikkat ¢eken Rusya Ana
[Matymuka-Pycs| terimi, Bati'da uzun zamandir dolasimda olan bir stereotipe dénismustiir. Bu kavram,
tarihten kiltirel calismalara, kurmaca eserlerden poptiler mizige dek yaygin bicimde kullanilmaktadir
(Ryabov, 2000, s. 116). 1970’li yillarin politik ortaminda taninmis Ingiliz mizik grubu Renaissance’in
“Mother Russia” (1974) adli sarkisi, bir toplama kampi (Gulag) kurtulant olan Rus yazar Aleksandr
Soljenitsin’a ithaf edilmistir. Eserin sanatsal yonu bir kenara birakildiginda, sarki sézlerinin Rusya Ana’nin
bir evladint bagrina basmadigini ifade ettigini ve Sovyetlerin totaliter konumundan beslenen Soguk Savas
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yillarinin bir Griind oldugunu belirtmek gerekir. Zira Soljenitsin, bilhassa Bat1 iilkelerinde Sovyet-karsitt bir
sembole dontsmistiir. Sarkinin sézlerinde “Rusya Ana, onu duyamiyor musun? /Rusya Ana, o, senin i¢in
agliyor” [Mother Russia, can't you hear him too? /Mother Russia-he cries for you| gibi topragin disil
kisilestirmesini iceren dizeler bulunmaktadir. Ayrica sézlerde, yazarin fvan Denisovi¢’in Bir Giinii [Oamm acrb
WBama Acmumcosudva| adlt eserinde anlatt@t kamp yasaminin igleyisine ve zorlu sartlarina génderme
yapilmaktadir.

Bu bilgiler 1s1ginda Harms’in kocakari karakterinde (zira bu eserde kocakari bir tipleme olmakla
kalmayip, 6li bedeniyle bile kahramant oldugu gibi tim eseri ele gegiren olduke¢a baskin bir kahramandir)
i¢ ice gecen absirt, kara mizah ve parodi unsurlarini vurgulamak adina baglica ti¢ strateji benimsedigi
gorilmektedir:

-Harms, avangard topluluk OBERIU’nun absiirt sanat anlayist dogrultusunda Rus klasiklerinin olay
Orgiist ile temel motif ve imgelerini hicvederek edebi kanonun “kutsallarini” yikmaya girisir;

-Harms, devrin 6nemli degerlerinden biri olarak yeniden poptlerlik kazandirilan “Rusya Ana”y1 yapi
bozuma ugratir. Yazar, Sovyet doneminde “ana” ile simgelenen devletin, hi¢ de ileri strildigh ya da
propaganda posterlerinde yansitildigt gibi kucaklayict olmadiging; bilakis, yurttaglarin tizerine tim duyulart
harekete gecirecek bicimde ¢6kmts, clrimekte olan, yozlasmis bir otorite gibi hareket ettigini gOsterir.
Sovyet politikalari, yazarin da i¢inde bulundugu yurttaslarda sadece mecazi bir “bulant” hissine yol
acmaktadir. Grup arkadaslariyla beraber sanatsal faaliyetleri nedeniyle cezalandirilan, akil hastanesine
kapatilan ve agliktan 6len Harms’in, propaganda araclarina elestirel yaklasmasindan daha tabii bir bir tepki
beklemek miimkiin degildir.

-Harms, devrin hakim ideolojisi tarafindan kullanillan misojinist dilin ayirdina varir ve bu dili eserin
anlaim giicinii kuvvetlendirmek adina kullanir. S6z konusu dilin kurbant haline getirilen yasl,
modernlesmenin aksine gelenekle iliskilendirilen ve niifus politikalarina aykirt bir bicimde dogurganligini
yitirmis kadinlara atfedilen &zellikleri, rejimin kendisine yansitir. Bu yonteme basvururken ayni zamanda
Rus klasiklerinin yaslt kadinlart abject kimlikler olarak betimleyen kahramanlarina da génderme yapar.

Sonug

Bu calismada incelenen eserleri metinler arasi iliskiler tastyan her t¢ yazar da, kolektif bellekte yer
edinen ve yeni kusaklarin zihnine derinlemesine niifuz eden kalip yargilardan; yash kadinlara yonelik
misojinist séylemden faydalanmistir. Pugkin, Dostoyevski ve Harms’in acimasiz saplantilarina yenik disen
kahramanlari, amaglarina giden yolda yasl kadin bedenlerine duyduklar tiksintiyi siklikla dile getirirler. Son
versiyonda yasht kadin sugsuz bir adamin basina nedensizce bela agtiysa da, eril bakisin kadin bedenine
yukledigi abject anlamlar ii¢ eser boyunca siireklilik gosterir.

Maga Kiz/nda kapitalist sisteme uyum saglamaya calisan Rusya Imparatorlugu’nun yeni tiplerinden
biri, Oblomorun Stoltz karakterini animsatan bir Alman olan Hermann araciligiyla elestirilir. Hermann’in
isledigi cinayetin gerekceleri tzerinden, erdemi dislayan akidedigin  yeni ekonomik degerlerle
bitiinlesmesine, bu yolla yaratilan diinyanin sagduyu eksikligine ve séz konusu anlayisin yaratacad
toplumsal tehlikelere isaret edilir. Behramoglu da bu eseri, bir tiir kapitalizm elestirisi olarak okumayi
onermis, Raskolnikov karakteri ve Stoltz tipiyle benzestigini hautlatugt Hermann'i, “toplumsal iligkilerin
gelisim yoniini sezinleyen, toplumunun ¢ok 6ntindeki dahi bir yazarca yaratilmis 6ncii bir tip” olarak
nitelendirmistir. Ayrica Behramoglu, onun “Rusya kapitalist iliskileri hentiz Bat tlkeleri (ya da Swug ve
Ceza'nin yazildigi dénemin Rusya’st) Slctisinde yasamiyorsa da, [..] kapitalizmin yozlagtirdigi gen¢ adam
karakterlerinden” biri sayilabilecegini dile getirmistir (Behramoglu, 2001, s. 210).

Su¢ ve Ceza’da cinayet temast, kentlesme ve kentlilesmenin olumsuz yonleri ekseninde yeniden
yorumlanir. Bu eserde yoksullagma, firsat esitsizligi ve suga egilim arasindaki yakin baglar da kurgunun bir
parcasina donistirilir. Bununla birlikte yeni radikal diigiinsel hareketlerin, var olant yiktiktan sonra yerine
yenisini koymak konusunda zayif kalan ideallerine yonelik elestiriler de glindeme getirilir. Maga Kigz ve Sug
ve Ceza’nin benzesen olay 6rglisii ve motiflerini abstirt bir tarzda yeniden yorumlayan Harms’in eserinde ise
abstirdtn iki islevi 6ne ctkar: Sansiirden kacis manevrast olma 6zelligi ve abstirt bir dogaya sahip olan
sansiircl ilkelerin alasagi edilmesi. Bu amagla yazar, miras aldig1 imgeleri karmasik bir tarzda yorumlar.
Yaslt kadin, cinayet, merdivenler, duvar kagitlari, ceset, gen¢ kahramanin gerginligi, sanrilari, saatler ve los
apartman dairelerinden olugan imge ve motifler birbiri icine geger ve Sovyet giindelik yasamina uyarlanur.
Maga Kizmin kaleme alindigi dénemin aksine Kocakar/min tarihlendigi Sovyet déneminde kapilar
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kapitalizme kapanmustir, Raskolnikov’un gen¢ arkadaglarinin arzu ettigi gibi sif miicadelesi de
oncelenmistir. Ancak bu kez de toplumsal 6zgiirlikler ortadan kaldirilmis ve geriye, sorgulanmadan itaat
edilmesi gereken absiirt bir kurallar sistemi kalmistir. Harms’mn Rusya Sovyet Federatif Sosyalist
Cumbhuriyeti Ceza Kanunu'nda [Vroaosmsrii koackc PCOCP] yer alan ve olduk¢a miiphem bir igerige
sahip bulunan 58. madde magdurlarindan biri oldugu distntlirse, onun esetlerine hakim olan
abstrditenin kokleri daha iyi kavranabilir. Sovyetler Birligi siyasal tarihinde 58. madde, anti-Sovyet
olduklarindan siiphe edilen yurttaslarin suglanmasina dayanak teskil eden ve icerigi genis, esnek ve belirsiz
kilinan “vatana ihanet” sucguna isaret etmektedir. Bu madde uyarinca Harms, devrim karsit1 olmakla itham
edilmistir.

Parer, 1920’lerin sonlarindan itibaren Sovyetlerde kismen var olan sanatsal 6zgurlitk ortaminin, yerini
resmi olarak benimsenen toplumcu gercekeiligin uygulanmasi adina tim edebiyatcilart Sovyet Yazarlar
Birligi catist altinda toplayan katt bir anlayisa biraktigina dikkat ¢eker. Boylelikle edebiyat topluluklari da,
anti-Sovyet gruplar olarak damgalanmaya baglamustir. Harms, 1931 yilinda "devrim karsiti yayinlar” yaptig
gerekeesiyle Vvedenskiy ve Bahterev ile birlike tutuklanmis, béylece OBERIU dagilmistir. Tutuklanma
nedenleri Ceza Kanununun 58. maddesine dayandirdmis, “toplumu ‘akildisi siirlerle sosyalizmin
tlkilerinden alikoymak’la” su¢lanmiglardir (Parer, 2013, s. 542).

Kocakarrda siradan bir adamin basina musallat olan demonik kadinin anlamsiz talepleri, 6l bedeni ve
ondan yayilan dayanidmaz koku araciligiyla, yozlasmakta olan bir diizen temsil edilir. Sefkatli Rusya Ana
mitinin Sovyet ddneminde de popiiler olmasina karsilik muhalif isimler, bu séylemde rejimin politikalart ile
mitleri arasindaki uyumsuzlugu gérmiistir. Zira anag Ozellikler atfedilen ananin bedeni clirlimeye yiiz
tutmus, korkung 6lim emareleri ile toplumsal yasami kusatma altina almustir. Ustelik kendi ciiriime
belirtilerini topluma da sirayet ettirmeye baglamistir. Harmsin goéziinde Rusya Ana, curimekte,
kokusmakta ve yozlasmaktadir. “Ana”, insanlart mesnetsiz iddialarla cezaevlerine goénderip canlarin
almaktadir. Bu dénemde ana metaforu, tim kucaklayiciligint yitirmistir. “Toprak ana” arketipinin Slim
getiren ve topragin altina gétiiren olumsuz tezahiirleri giin yiiziine cikmustir. 1k iki eserde, gelenege karst
yeniligi simgeleyen gencler, anaya karsilikli olarak zarar verirken, son eserde ana, sucsuz bir adami ele
gecirmis, beklenmedik bir sekilde esir alarak tiim yasamint ve diizenini yerle bir etmistir.

Pugkin, Dostoyevski ve Harms, yaslt kadinlara bakis acis1 baglaminda toplumsal bellege ntifuz eden
kodlar1 ve kiiltiire]l simgeleri derinlikli bir bigimde ¢6ziimlemekte; eserlerinde korku ve igrenme duygularin
islemekte, boylece yash kadin imgesini toplumsal ve siyasal elestiri adina kullanmaktadirlar. S6z konusu
eserlerde isitilen misojinist seslerin, yazarlarin kendilerine ait olmadigi, onlart agan kolektif bellegin sesi
oldugu ve edebiyatcilarin sadece bu bellege ayna tutmak amactyla abject temsillere bagvurdugu ayrica
belirtilmelidir.

Etik Beyan

“Daniil Harms'm Kocakar: Ovykiisiinde Yozlagma Simgesi Olarak Rusya Ana’'mn Ciiriiyen Bedeni” baslikl
calismanin yazim strecinde bilimsel kurallara, etik ve alintt kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme
icin gonderilmemistir. Bu arastirma dokiiman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karar
zorunlulugu bulunmamaktadur.
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EXTENDED ABSTRACT

In Russian culture, both male and female qualities are attributed to homeland. However, the feminine
rodina |[poannal, which is associated with the fertile nature of the soil, differs from the concept of ozhizna
[oTansHa], which means “homeland”, “fatherland”. Also the masculine concept of homeland ofechestvo
[oTeuectso], the land inherited from ancestors, indicates the phenomenon of Russian patriotism. The
concept of "Mother Russia" personifying the homeland of Russians is expressed in different ways as
Matushka Rossiya [Marymka Poccus]|, Matushka Rus' [Marymxa Pycs], Mat'-Rossiya [Mars-Poccns] and
Rossiya-matushka |[Poccusa-marymkal. Mother Russia is thought to have originated from the Slavic
mythological goddess Mokosh since the word mokrota [mokpora] in Russian means “moisture”. Russian
homeland is conceived as a fertile and protective mother. However, aging woman in the eyes of the male
dominant order, loses the ability to continue bloodline and her attractiveness. Inner and outer corporeal
transformations constitute the rationale for marginalization. The traces of this misogynist point of view
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appear in many narratives from texts inspired by folk beliefs to contemporary stories. This misogynist
perspective is clearly demonstrated in three literary texts in Russian literature: A. S. Pushkin’s Queen of
Spades, F. M. Dostoyevsky’s Crime and Punishment, and finally D. Kharms’s The Old Woman.

Daniil Kharms stands out as one of the most well-known members of the avant-garde Real Art
Society OBERIU, both because of the absurd content of his oeuvre, micro-narratives and theater plays,
and his own life story conflicting with the Soviet authorities. His povest The O/d Woman, written in 1939,
establishes intertextual relationships with above mentioned masterpieces from Russian classics. The
images of decay parodied in The Old Woman, represent the ways the Soviet social and political reality
penetrated the life of the individuals and the oppressive atmosphere of the period. However, the images
used by the narrator emphasize the “ugliness” of the aging female body and its rapid deterioration after
death.

Povest tells the story of a mysterious old woman, who suddenly enters the life of the hero and
gradually turnes his life into a nightmare. It is possible to examine the themes, motifs and symbols of the
povest in two groups as symbols abjecting the old female body and narrative techniques referring Russian
classics. The concept of abject, which was coined first by the French sociologist Georges Bataille and later
discussed by the Bulgarian-French theorist Julia Kristeva, has an important place in body theories and
refers to individuals who are excluded from society and things that are excluded from life through
abjection. Sometimes attribution of the concept of abject to elderly bodies reveals the relationship
established between abjection and the aging. As a matter of fact, stereotypes of the elderly have been
shaped around a series of negative concepts, with prejudices regarding their near-death, wrinkled,
conservative and stingy nature. In the works examined, all these features are attributed to malicious old
women. In the light of this information, it is seen that the author adopts three main strategies in order to
emphasize the absurd, black humour and parody elements through the crone character:

-Kharms attempts to destroy the “sacred” of the literary canon by satirizing the plot, basic motifs and
images of the Russian classics in line with the absurd artistic understanding of the avant-garde community
OBERIU;

-Kharms deconstructs “Mother Russia”, which has gained popularity again as one of the important
values of the Soviet era. The state, symbolized by “mother” in the Soviet era, is not at all embracing, as it
is claimed or reflected in propaganda posters. On the contrary, it acts as a degenerated authority. The
brutal policies cause only a metaphorical feeling of “nausea” in the cognitive world of citizens, including
the author. It is not possible to expect a reaction other than the critical approach of Kharms, who was
punished for his artistic activities, transferred to a mental hospital and died of starvation;

-Kharms become aware of the misogynist language used by the dominant ideology of the time and
uses this language to strengthen the expressive power of the text. The author reflects the characteristics
attributed to elderly women who are associated with traditional values and who have lost their fertility in
violation of the population policies of Soviet Russia. Thus, he also refers to the heroes of the Russian
classics who portray old women as abject identities.

All three texts examined in this study has benefited from stereotypes that take place in the collective
memory and penetrate deeply into the minds of new generations, and the misogynist discourse of old
women. The heroes of Pushkin, Dostoyevsky, and Kharms often express their distaste for old female
bodies on their way to their goals. In the last version, although the old woman causes an innocent man
trouble for no reason, the abject meanings that the masculine gaze attributes to the woman's body show
continuity throughout the three texts. Pushkin, Dostoyevsky and Kharms analyze in depth the codes and
cultural symbols that permeate the social memory in the context of the reception of old women. In their
texts, they use feelings of fear and disgust, thus benefit from the image of the old woman in order to
criticize the social and political order. It should also be noted that the misogynist voices heard in the texts
do not belong to the authors themselves; they are the voice of the collective memory that transcends
them.
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