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Patrick Modiano’nun La Place de L’étoileinde Bir Ozkurmaca
Roman Okumasi’

Ali TILBE? ve Eylem BUDAK?

Oz

Patrick Modiano, iiretkenligi ve 6zgiin yaz bigimiyle 2014 yilinda Nobel Yazin Odiilii ile onurlandirilmis ¢agdas
Fransiz yazininin en 6nemli benli anlati yazarlarindan birisidir. Yirminci yizyilin ikinci yarisindan baglayarak
giiniimiize kadar yazinsal tiretimini siirdiiren yazar, Tkinci Diinya Savast sirasinda Yahudilere uygulanan soykirimin
acilarint ve Nazi isgalinin Fransiz (Yahudi) halkinin tzerindeki etkilerini yapitlarinda temel izlek olarak ele almus, aile,
kimlik sorunsali, bir toplumun iyesi olmak ya da olmamak kaygisi, yitip giden ge¢mise olan 6zlem, aile ve baba
imgesi, Yahudi soykirimini odak alan yapitlara imza atmustir. Patrick Modiano’nun yapitlarinin  buyik  bir
cogunlugunun kendi yasamindan esinlendigi gérilmektedir. Yasaminin genclik yillari, babasina karst olan karmastk
duygulari, savas yillarindaki Fransa ve Ozellikle Paris uzami, 6zyasamoykisel ve Ozkurmaca gondermeletle
romanlarinda ortaya ¢tkmaktadir. Biz bu calismada, Modiano’nun, ‘bellek araciligtyla ge¢cmisi 6zkurmaca anlatilarinda
yeniden canlandirmaktadir’ varsayimindan devinimle La place de [étoile adli romanint 6zkurmaca roman kurami
baglaminda yapisal ve izleksel bir yaklagimla ¢6ztimlenmeyi erek ediniyoruz.

Apnabtar Sizciikler: Ozkurmaca, Benli anlati, Patrick Modiano, Bellek, unutus, Yahudi Soykirimi

An Autofictional Analysis of the Place of the Star by Patrick Modiano

Abstract

Patrick Modiano is one of the most important narrative writers of contemporary French literature, which was
honoured with the Nobel Prize for literature in 2014 with his unique writing style. From the second half of the
twentieth century to the present, the author continues to produce literary production. It is noteworthy that he
emphasizes Jewish Genocide, the family, identity problem, the concern of belonging to a community or not, the
yearning for the past, the image of the family and the father, the images of the Holocaust, the effects of Nazi
occupation on the French people in his writing. When looking at Patrick Modiano’s works, it is understood that
most of them are a product of his own life. It is possible to see his youth, his complex feelings towards his father,
and traces going up to Paris during the war with the concepts of autobiography and auto fiction in his wotks. In this
study, we aim to analyse the novel The Place of the Star in the context of autofictional novel theory in a structural and
thematic context, based on the hypothesis that Modiano revives the past in his self-fiction narratives through
memory.
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TILBE ve BUDAK
Patrick Modiano nun La Place de L’étoile’inde Bir Ozkurmaca Roman Okumasi

Girig

Kimi yazarlar, yazma eylemini bir siginak, 6zgtrligi duyumsadigi bir uzam, kimi zaman da ge¢misine,
anilarina, bellegine demir attig bir liman gibi gériir. Bu evreni en iyi yansitan tiitlerin basinda da benli
anlatilar gelir Yazin evreninde ayricalikli bir yer tutan benli anlatilar, kisinin derinlerde karanlik ve kuytu
koselerde sakli kalmis gizlerini ve giigsiiz anilarint ortaya ¢ikarmasina gercek anlamda olanak saglar. 2014
yilinda Nobel Yazin édiilii ile onurlandirilan Patrick Modiano, bu ulamda degerlendirebilecegimiz, Tkinci
Dinya Savagi sirasinda Nazi isgali alundaki Paris’te, rastlantisal bir iliski sonrasinda soykirima ugrayan
Yahudi kékenli bir aileden savag cocugu olarak dogan ve ge¢misini imgesel bir yaratim yoluyla yeniden
kurmaya ¢alisan 6nemli ¢agdas Fransiz yazarlardan birisidir.

Soylence ve séylen gelenegini izleyen roman tiirii ortaya ¢ikisindan beri hem bigimsel ve bicemsel
hem de anlatisal ve s6ylemsel olarak bir¢cok belirgin degisim ve déniistime ugrar on dokuzuncu yiizyilda
koklesik gercekei, yirminci ylizyillin baglarinda sorunsal, kuskucu ve ige doniik, iki savag arasinda varolussal
ve uyumsuz, Tkinci Diinya Savasini izleyen yillarda Yahudi Soykirimi (fr. Holocauste & Shoah) sonrasinda
kahramansiz ve 6ykiisiiz kalarak nesnelerin egemenligine teslim (Tilbe, 2010, s. 27) olur, seksenli yillardan
baslayarak Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan ve Anakara Avrupa’sinda, Ozellikle Fransa’da,
dustinsel kokleri Nietzche ve Heiddegger’e dayanan, Michel Foucault, Jacques Derrida, Jean Baudrillad,
Roland Barthes, Jean Francois Lyotard ve Jacques Lacan gibi dustnirler tarafindan gelistirilip evrilen
yeni6tesicilik (fr. postmodernisme)” (Tilbe ve Diindar, 2015, s. 25) etkisiyle yeni bir séyleme kapiyt aralar
YeniGtesicilik, “kimilerine gére biiylik bunalimlar yagayan yenilik¢i dénemin iginde, onun bogluklarini ve
gediklerini doldurarak, basarilart ve bagarisizliklart tizerine distindiiren, kimilerine gére de bu eski diizeni
yikip sorun sallastiran, asan ve yok eden elestirel bir diizenektir” (s. 25).

Bu yeni dénemin 6zgln bir anlatimt olarak da 6zellikle Fransiz Yazininda 6zkurmaca roman (fr.
roman autoficttionnel) ile kiiciirek roman (fr. roman minimaliste) olarak adlandirilan, sertivenin dilini degil
dilin sertivenini Sykiileyerek yeni insansal varolusun arayisina giren baslica iki yazma bicemi yazinsal evrene
egemen olur.

La place de ['étoile Modiano’nun, yalnizca aciklt gecen kendi ¢ocukluguna degil, ayn1 zamanda dénemin
toplumsal sorunlarina da odaklandigi ilk romanidir. Yazarin cocuklugunun, romanlarina bitmez
tilkenmezcesine esin kaynagi oldugu agiktir. Yazar, “cocukken tuhaf gelmeyen seyleri, yillar sonra bir
bilmece gibi ¢6zmeye calisirken bulabilir insan kendini, alfabesini bile bilmediginiz, ¢cok eski bir dilin yar
yartya silinmis harflerini ¢6zmeye benzer bu” (Modiano, 2019, s. 95) diyerek, anilara yolcugun zorluklarina
vurgu yapat. Modiano, bir yandan Yahudi olmanin getirmis oldugu zorluklari diga vurarak ge¢cmisinden 6¢
almayr denerken, 6te yandan da kimlik sorununa egilerek var olma nedenini sorgular. Dogal olarak,
romanlarinda 6zyagamina 6zgi bircok 6geye rastlamak olasidir.

Yazar, roman bagkisisi araciligiyla siirekli olarak kendini, ge¢misinin gizemli karanliginda bitmek
tiilkenmek bilmeyen bir hesaplasma icerisinde bulur. Oyle ki, Ikinci Diinya Savasrnin sonunda, 30
Temmuz 1945’te, Paris’in Boulogne yorekentinde dogan Modiano’nun, babast ve annesinden yoksun,
terkedilmis olarak yetistirme yurtlarinda gecirdigi mutsuz c¢ocuklugu, on yasindaki kardesi Rudy’nin
beklenmedik Slimu ve karanlk aile gegmisi bu hesaplasmanin temelini olusturur. Bunun yaninda, babast,
Nazilerle isbirlik¢i oldugu icin, Yahudiler icin simgesel bir anlam tastyan sart yildiz takmak zorunda
kalmamis, adi sug ceteleriyle anilan bir Italyan Yahudi’si olan Alberto Modiano’dur. Annesi ise Louisa
Colpeyn adinda Belcikali bir oyuncudur. Marcel Proust’a éykinerek (fr. pastiche) yitik zamanin pesinde
unutus ve bellek izleklerine siklikla vurgu yapan yazar, anlati kisilerinin karanlik gecmisleriyle kendine
kurmaca bir oyunsu baglam hazitlar. La place de ['étoile’in bagkisisi Raphael, anlatt boyunca Nazi olaylarinin
ortasinda oldugunu Sykiilerken, gercek ve kurmaca sarmalinda bir gesit bellek karmasasi yagar.

Modiano’nun yazinsal yasaminin, 6zyasamina agilan bir pencere oldugu distincesinden devinimle, bu
calismada kurmaca/roman ile gerceklik/6zyasamoykis titlerinin bircok niteligini yenidtesi bir yorumla
icinde bitlestirerek, benli anlatilarin 6zglin bir yeniStesi gérinimi olan 6zkurmaca roman (fr. roman
autofictionnel) baglaminda La place de [étoile adli romami yapisal ve izleksel yonleriyle incelemeyi
amacliyoruz.
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Kuramsal Cergeve: Ozkurmaca Nedir?

Bu yeniGtesi dénemde Ozellikle, yazin evreninde genel anlamda 6zyasamoykiisel igerikli benli
anlatilarda (récit du je), “bir 'geri donis' dustincesinin siklikla gindeme gelisi s6z konusudut: 6znenin geri
doniigii, gercegin geri donusi, anlatiya ya da anlatinin geri doniisti. Daha az siklikla s6z edilse de
kurmacaya donts, yazinin geciskenligine (fr. transitivité de Décriture) genel bir donisten
kaynaklanmaktadir” (Bary, 2013) denilebilir. Bu geriye dénts istegi, gercek anlamda bu yeni kusak yazar
toplulugunun ¢agdas toplum tzerine s6z sOyleme hakkini kullanmak igin yazinin geciskenligini yeniden
kesfederek, yazityt Yeni Roman Orneginde oldugu gibi gecissiz sanat (fr. art intransitif ) anlayisinin
etkisinden kurtarmaya odaklanir. Bu yeni anlayis cercevesinde yalnizca kisisel, kurmaca ya da gercek
Oykilere dontise degil aynt zamanda toplumsal ve tarihsel konulatin yeni bir bakis acistyla romana geri
donistine taniklik edilir (Bary, 2013).

Bu yeni taniklik deneyiminde “6zyasamdykiisel anlati, 6znenin dogusuna, kimligine, kararsizligina ve
degisimlerine karsi elestirel bir diisince gelistirmektedir. Ancak benin anlatist yalnizca i¢ gézleme
indirgenemez. Bunun yaninda kugkusuz c¢ogu zaman degerler kuramu (fr. axiologie) bakis agcisiyla
savunmalarini, tutum ve davranslarini ya da yalin bicimde tanimlamalarini yapmak icin baskalarina da
yonelebilir. Odag1 daha da genisletirsek, benli anlati, 6znenin dinya ile olan iliskileriyle ilgilenmek igin
kisilerarast dlzeyin Otesine gecer. Toplumsal, siyasal, artirtmsal ve ckinsel gercekleri ya da olaylar
tanimlamak icin kisisel deneyimden devinimle, yazi bir ¢esit taniklik degeri kazanir” (Gasparini. 2011, p.
11-12).

Boylesine taniklik anlatilarinin 6nem kazandigt bu dénemde, koklesik 6zyasamdykisii ile roman
arasinda konumlandirilabilecegimiz yeni bir karma tlr olarak 6zkurmaca ya da 6zkurgu (fr. autofiction)
olarak adlandirilan bir yazinsal olgu ortaya ¢tkmistir. On dokuzuncu ylzyiin kéklesik roman anlayisiyla
birlikte yerini sinirsiz bakis acisina iye tekil Ggtincti kisi anlatilarina birakan cosumcu dénemin benli
anlatilar1, 6zyasaméykiisel anlatilarin bir tir evrimi sayilabilecek 6zkurmaca romanlarla yeniétesi dénemde
farkli bir goérinim kazanir. Bu baglamda 6zkurmacayi, 6zyasamoykiisel anlatilarin yeniGtesi yazinsal
egilimlerle yazilmis bicimleri olarak gérmek kuskusuz olasidir. Bu yeni tiir, 6zyasamoykisel anlatilarin
‘gerecege uygunluk, yazar = anlatict = kisi’ gibi niteliklerini tasimakla birlikte, anlatiya kurmaca Ggesini de
katarak yazarlara daha yaratict olabilecekleri bir alan sunar.

1971 ve 1975 yillarinda Fransa’da yayimladigt I autobiographie en France ile Le pacte antobiographigne adlt
iki kuramsal yapitiyla Philippe Lejeune 6zyasamoykisint; “gercek bir kisinin 6z varhgindan devinimle,
kendi yasamini, 6zellikle de kisiliginin éykistint vurguladigr artgériimlii diizyazi betik” (Lejeune, 1975, s.
14) biciminde tanimlar ve dort ana baslikta niteliklerini belitler: “1. Dilin bi¢imi: a) anlatt b) diizyazi. 2. Ele
alinan 6zne: Kisisel yasam, kisiligin olusum Oykist. 3. Yazarin durumu: adit gergek bir kisilige géndergede
bulunan yazarin ve anlatictun kimligi. 4. Anlaticinin konumu: a) bagkisinin ve anlaticinin kimligi b)
anlatinin artgbrimli bakis agist” (s. 14).

“Turin ik kosulu, 6zyasamoykiisii yazarinin, gecmis yasamini butiin gercekligiyle anlatmak ereginde
olmasidir; bilgisi ve anlatilmig olaylar gercek olarak (olmus olarak) kabul edilir. Bundan bagka, yazar,
anlatict ve bagkisi arasinda 6zdeslik s6z konusu olmalidir: yazan kisi, yasaminin Sykiistint anlatan «ben» ve
anlatt baskisisi ayn1 kisidir” (Tilbe-Civelek, 2007, s. 210). Bu baglamda, yazar ile okur arasinda agik bir
bicimde yapilan ad sézlesmesi (fr. protocole nominal) ¢ok 6nemli bir kosul olarak 6ne ¢ikar. Bununla
birlikte yazar okura; “kendi 6zyasamint ya da onun bir bélimini gercege uygun olarak anlatmaya soz
verit” (s. 31) g-boylelikle ad sézlesmesi ile birlikte 6zyasamoykisel sézlesme de gerceklesmis ve
OzyasamOykisi 6teki benli tiirlerden ayrilmis olur.

Lejeune, anlatilardaki kisi adlari ve yapilan sézlesmeler baglaminda asidaki ¢izgede de gorildaga gibi
kimi ulamlama girisiminde bulunur.
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Tablo 1. Tiirse! Sozlesme

Kisinin adi—
Sézlesme # yazarin adt =0 = yazarin adt
!
ROMAN ROMAN
=0 1b 2b 3a
ROMAN Belirsiz OZYASAMOYKUSU
Ozyasaméykiisi 2c 3b
OZYASAMOYKUSU OZYASAMOYKUSU

Kaynak: Tilbe, 2019, s. 43

Serge Doubrovsky dérdiinct sirada bos birakilan kutucugu 6zkurmaca kavramiyla doldurarak kirk
yildan beri siiren yeni bir yazinsal tiir tartismasi baslatarak 1977 yiinda yayimladigy Fils adli romaniyla ilk
ornegini verir. Yazar, Filfin arka kapaginda ézkurmaca ile 6zyasamoykiisii arasindaki ayrimi imleyen bir
kisa tanim yerlestirir:

“Ozyasaméykisi mii? Hayir. Bu iyi bir bicemle yazilmis ve yasamlarinin sonuna yaklasan bu
dinyanin Unli kisilerine ayrilmis bir ayricaliktir. Tam anlamuyla gercek olgulardan ve olaylardan olusan
kurmacayi, eger 6zkurmaca diye adlandirirsak, yeni ya da geleneksel olsun roman yapist ve bilgeliginden
uzak bir bicimde, bir sertivenin dilini, bir dilin seriivenine birakmis olan tiir olarak tanimlariz. ” (Tilbe,
2019, s. 55).

Tartismalar izleyen yillarda Gérard Genette, Vincent Collona, Philippe Gasparini, Philippe Forest,
Arnaud Schimitt, Marie Darrieusecq, Isabelle Grell gibi kuramct ve yazarlarin katiimiyla genislemis ve
Schimitt’in (2010) 6nerdigi 6zéykileme (fr. autonarration) gibi yeni adlandirma girisimleri s6z konusu
olmustur. Ancak giniimizde alanin adinin 6zkurmaca olduguna iligkin bir tartisma kalmadigini séylemek
yanlis olmaz.

“S6z konusu kavram, 6zyasamOykiisl, roman, glince ve denemenin &zgin bir biresimi olarak
algilanabilir. (...) Ozkurmaca, ne kurmacadir ne de 6zyasaméykiisii, gercekte her ikisini de igeren, aynt
anda her ikisi de olan, sorunsal ve olanaksiz (fr. incompossible) bir bicimsel biresimdir. Gercekten de
ézkurmacanin dist 6zyasaméykiisi, ici kurmaca, ya da tam tersidir. Icinde her iki yaklasimin da kanitlaring
ve izlerini barindirir” (Tilbe ve Turgut, 2013, s. 654).

Ali Tilbe Yeniitesi Yazinda Ozkurmaca (2019) baslikli yapitinda, yazin tiirleri arasindaki ézgiin yerini
almis olan Ozkurmacayt yenittesi donemin bir anlatimi olarak degerlendirerek daha kapsayict bir tanim
yapar:

“Ad sOzlesmesine uygun olarak bagkisisi ile anlaticist agik ya da Ortikk bicimde yazarin adint ya da
imini tastyan, kendisi ya da bir yakininin bitiintiyle gercek yasamini konu alan ya da kurmaca bir yasam

kuran, roman ulaminda yer alip seriivenin dilini degil dilin sertivenini 6ykiileyen, géndergesel ya da imgesel,
artgdrumli 6zoykusel yeniotesi sdylem / yazin” (s. 216).

YeniGtesi donemin Ozglin bir séylemi olarak giiniimiizde de varligini daha fazla duyumsatan
Ozkurmaca, tiyatro ve siirin yaninda sinema ve resim gibi degisik sanat alanlarinda de etkili olmakta,
Avrupa’da bircok tlkede oldugu gibi Amerika, Afrika ve Asya’da kimi tlkelerin yazinlarinda da okurun
ilgisini ¢eken bir tiir olarak 6ne ¢itkmaktadir.

Romanin Céziimlemesi
Oykiileme Diizeyleri

Roman kurgusu i¢in 6nemli uygulayimlarindan biri olan 6ykiileme dizeyi, anlatinin bakis actlarin
ortaya konulmasinda 6nemli bir yere iyedir. Anlaticinin ya da anlatt kisilerinin tinsel durumlarinin, anlatinin
Oykileme dizeylerinde etkisi gorilmektedir. La place de [étoildin anlatici-bagkisisi olan Raphaél
Schlemilovitch’in tinsel devinimleri kuskusuz anlatiya yon vermektedir

Romanda olaylar belli bir siralamada ykillenmez, ¢ok sayida ileri ve geri sapima basvurulmast 6yki
ve Oykileme siiresi baglaminda bir sonuca varmayir giiglestirirken, karmagik bir tutum sergilenmesine
neden olur. Bu durumda “6yki zamani ile &ykilleme zamanlart arasinda bir baglantt kurulamayabilir”
(Tilbe, 2019, s.164). Tahsin Ytcelin “ister yasanmus olsun ister diglenmis, ister animsanmis, ister
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uydurulmus olsun, anlatici, kisiler arasinda yer aldigi ve olaylar dizeyinde belirleyici bir islevi bulundugu
zaman, anlatt bendykiseldir” (fr. homodiégétique) (1995, s. 31) tanimina gore, anlatict baskisinin adiliyla
kuskulara yer birakmayacak bicimde ben’in anlatida yer almast, anlatinin bendéykusel niteligini disa vurur.
Ancak 6ykintn baskisisi Raphaél Schlemilovitch’in, anlatici-tanik olarak bagka bir kisinin degil, bagkisi
olarak kendi Oykisiini anlatmasi anlatinin bendykiisel degil 6zoykisel (fr.autodiégétique) oldugunu
kesinler. Yazar, gecmisini, kendi yitik beni ile kimligini bulma ve sorgulama c¢abasini artsiremsel (ft.
retrospectif) olarak gozler 6niine serer.

Gizli Belirtke

Anlatilar bazt uygulayimlarla daha da anlam kazanir. Okur kimi zaman, bast sonu belli olmayan bir
dolambagta, anlat kisisini tanimaya galisarak, onu a¢iga ¢ikarabilmek i¢in ugras verir. Goriinenin ardindaki
gercek kimlige ulasmayi erek edinir. Kimi zaman bu olanakli olmaz, kimi zaman da gizli belirtkeleri
izleyerek sonug almayr dener. Gizli belirtke (fr.codage) yazar ve anlat1 kisisi arasinda bir giz biirglist islevi
goriir. La place de ['étilede, Raphaél Schlemilovitch’in adi, yazar Patrick ve babast Alberto’nun adi gibi 7
harften olusmaktadir. Uciiniin adinda da H, S, V harfleri disinda 6teki biitiin harfler, Patrick ve Alberto
Modiano’nun ad-soyad harfleri, Raphaél Schlemilovitch’inki ile ortaktir. (Budak, 2019, 5.33)

Yazar, okurdan adin gizleyerek anlatici—baskisi Raphaél Schlemilovitch araciligla yasanmusliklarini ve
yasanmamishklarini, 6zlemlerini, toplumsal kimligini, ¢cocuklugunu, acilarini aktarirken, okurun aklinda
kimi soru imleri birakir. Yazar ile okur arasinda stiregelen bu adsal oyun uygulayiminda, yazar her zaman
okurun kafasini karistiracak dilsel aygitlara iyedir kuskusuz.

Ad Sozlesmesi

Ozyasamoykiisii ile 6zkurmacanin en énemli kosullarindan biti ad sizlesmesidir (fr. protocole nominal).
Yapitin kapaginda gorilen yazarin adi yanmetinsellige (fr. paratextualité) yapilan ilk géndermelerdendir.
Ozyasaméykiisel s6zlesmenin, yazarin adi, anlatict ve anlati kisisinin ayni adi tasiyor olmast kosulundan
yola cikarak bir anlatiyt 6zyagamd&ykisii ulamina yetlestirmenin, dogru yaklasim oldugunu s6ylemek olast
degildir. Kugkusuz bir anlattmin dzyasaméykisii ulaminda yer alabilmesi icin Philippe Lejeune’iin
cercevesini belirledigi kosullart saglamis olmasi gerekir.

Anlati baskisisi, yazarla ayni ismi tasimadigt durumlarda yazarin kimligini aciga ¢tkarmak daha zordur.
Ozkurmaca sézlesmesinde yazar, anlatici ve anlatt kisisinin adi aynt olmalidir. Romanda, ilk béliiminiin ilk
sayfasinda anlatici-kisi kendine géndermede bulunarak “daha ne kadar Raphaél Schlemilovitch’in
tuhafliklarina katlanmak zorunday1z?” (s. 11) diyerek bir ¢esit kimlik oyununa bagvurur ve okurun kafasini
karistirmayt dener.

“Bu gesit anlatilarda, yazarin anidarinin ve kimliginin dogrulanmast noktasinda okur acisindan bir
giclik bulunmaz. Ancak uygulayimsal oyunlarla yazilan kimi yapitlarda, yazar-anlatici-anlati kisisinin
kimligi konusunda rastlantisal olarak karmasa gorilebilir” (Tilbe, 2017, s. 204)

Yazarin kendine sozcii olarak sectigi kurmaca anlatt kisisi Raphaél Schlemilovitch’in, iletleyen
bélumlerde kendisiyle benzerlik gdsterdigi ve adin gizli belirtkelerle ortaya koydugu gorilir. La place de
létil’l 6zkurmaca olarak kesin bir cizgiye yerlestirmek olast olmasa da, Modiano’nun anlati evreni
Ozkurmaca nitelikleri baglaminda degetlendirildiginde, Modiano anlatisinin yazar-anlatici-anlatt kisisi
benzerligini dogrudan ya da dolayli olarak yerine getirdigini imlemek gerekmektedir. Romansal s6zlesmeye
daha yakin olarak gériilen anlatinin i¢ kapaginda anlatiya ve bagkisisine iye bilgiler verilmektedir. Anlatida,
anlatict, Raphaél Schlemilovitch’i varsanim gdéren, sanrili anlatici-kisi olarak betimler. Bu agiklama bir
s6zlesme, ayn1 zamanda yanmetinsel bilgi niteligindedir. Dogal olarak dogrudan olmasa da, okurla 6rtik
bicimde ad s6zlesmesinin yapildigt gérilmektedir.

Modiano, gee¢misinin, anidarinin anlatistnin bosluklarint kurmaca ile siisleyebilmek eregiyle anlatici-
kisiye takma ad verir:

“Bu kullanima da siklikla rastlanir. Bunun yaninda yazatlar Emile Ajar / Romain Gary 6rneginde
oldugu gibi, takma adlatla ya da okur tarafindan kendilerine verilen takma ya da simgesel adlar kullanarak
anlatillar yayimlayabilir veya kisilere bu adlari verebilirler” (Tilbe, 2019, s. 45).

Patrick Modiano anlatisinda simgesel bir ad kullanmis olsa bile, babast ve gercek kimligine iliskin
bilgilere yer vererek sézlesmenin geregini yerine getirmis olmaktadir.
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Askinmetinsel Ogeler

Gegmisin yasanmamusliklarina 6zlem duyan, anilarinda kalan acilarina saplantt derecesinde baglt olan
Patrick Modiano, ge¢misine anlatisinda ustalikla yer verir. La place de /'étoilede Yahudi kimligi, gecmis ve
bellek i¢ ice gecer. Yazar bu ilk anlatisinda, sonraki yapitlarina bosluklarla bezeli bir baglam hazirlar.
Gergeklige siki sikiya baglt olan andarini kurmacayla harmanlayarak olusturdugu &zkurmacasini okura
armagan eder.

Her yapit1 neredeyse ayni dénemin bunalimlt havasint farkh bakss acilariyla, farkli pencerelerden okura
sunar. Anlatilarinda siklikla yer verdigi isgal altindaki Fransa’da ve 6zellikle Paris’te gecen savas yillarina
ebeveylerinin anilariyla taniklik eden yazar, bunlart yaziya dékerken istemsizce belleksel bosluklarda dolagir.

La place de [étoilein sanrili bagkisi olmasi nedeniyle Raphael Schlemilovitch’in oykiistinde koklesik
anlatilarda oldugu gibi bir stredizinsellikten séz edilemez. Bu bize Patrick Modiano ve Raphael
Schlemilovitch’in ortak bir bellege iye olduklarini géstermektedir denilebilir.

Gallimard Yaymnevi tarafindan roman tzerine yapilan soyleside yazar; “aslinda bu kisileri diger
yapitlarimda da gérdik. Bazilarint diger yapitlarimda detaylt bir bicimde gérebiliriz, fakat artik ayni adi
tastmamasi bellegin belirsizligini kanitliyor” (Modiano, 2017) sézleriyle yapitlarinin ortak evrenine
gonderme yapar. Yazarin belirsizligi boylesine 6zglin bir bicemle kullanmasinin en énemli nedenlerinden
birisi, 6zglir bir alana iye olma istegindendir.

Belirsizlikler icerisinde devinip duran anlat1 kisileri, Modiano’nun Babam ve Ben (2014) adlt yapitinda
biraz duragan bir gériiniime birinir. Paris’in gizemli sokaklarinda gecen 6yki, bir baba ve kizin birbirine
sikt siktya baglt olan iligkilerini ele alir. Bu kez yazar, babastyla yasayamadigi anilart ile eski giinlere duydugu
ozlemlerini kiigiik bir kizin géztinden aktarmaya ¢alisir. Her zaman ebeveynlerinin eksikligini yagayan anlati
kisilerinin ortak yazgisi, kii¢lik Catherine’in de yazgisi olur. Ktk kiz, bu kez annesine kavugacagi giinlerin
dustiyle babasina stki stkiya sarilir. Romanda yer verilen; “annem Amerikalidir. Yirmi yasindayken, Paris’e
turneye gelen bir dans toplulugunun tyesiymis” (s. 11), “babamin tam olarak ne is yaptigint hicbir zaman
¢6zemedim” (s. 0), “babamin meslegi ne olabilirdi?” (s. 25), “ve yanindaki binici pantolonu giymis olan da
Saint-Dominigue adasinin polo oyuncularindan™ (s. 60) gibi timcelerden, bir¢ok ortak 6genin bulundugu
yapitlarin birbiriyle ilintili anilarla Sriintiilendigini kavrar okur. La place de ’étoile’de; “Bayan Evelyn her
sabah beni at ciftligine gOtiiriir binicilik dersi alirim. Annemi mutlu etmek i¢in dinyanin en iyi polo
oyuncusu olacagim. Fransiz ¢ocuklart bitin futbol takimlarini biliyorken ben yalnizca polo takimlarini
biliyorum” (s. 16) sOylemiyle annesine kendini sevdirme c¢abasini ve ona duydugu 6zlemi okura
duyumsatir.

Yanmetinsellik

Yanmetinsellik, bir metnin incelenmesi be icerigine iliskin bilgilerin okurla ilk bulustugu diizlemde
¢ok G6nemli bir yer tutmaktadir. Gérard Genette ilk olarak Introduction a l'architexte (1979), daha sonra
Palimpsestes (1982) ve son olarak da Seuils (Genette, 1987) adli kuramsal ¢alismalarinda bu kavrami; “bir
metnin diger bir metne eslik etmesi ya da diger bir metinde sunulmasr” olarak tamimlar. Bu eslik etme ve
sunulma durumunun ise, “baslk, alt baglik, ara bagliklar, 6nsézler, sonséz, uyari yazilari, 6ndeyis, sayfa
kenarinda, altinda, sonunda yer alan notlar; bassozler; resimler; tanitim yazisi (fr. priere d’insérer), serit,
giydirilmis kapak ve metne bir ¢evren (degisken) saglayan ikincil tirden diger isaretler, el yazist ya da
degisik yazi imleri ve bazen resmi ya da yart resmi bir yorum” (Civelek, 2011, s. 42) biciminde
gerceklestigini agiklar.

Genette’e gére yanmetinsellik iki temel alanda ele alinir: “metin gevresi (fr. péritexte) ve yapat gevresi (fr.
épitexte). Bir bagka deyisle, yanmetinsellik, metin ¢evresindeki ve yapit cevresindeki 6gelerin toplamina
esittir (Civelek, 2011, s. 42). Philippe Lane da La Périphérie du Texte (1992) adlt yapitinda metin gevresi alanina;
“yapitin hangi diziden ¢iktig1, kapagt, yazarin ads, yapitin baghgi, basyazi, sunu, 6ns6z, ara basliklar ve alt
yazi ya da bagka tiirden agiklama yazilari” (s. 17) icerigini de ekler.

Gortldiga gibi, bir anlattyt yayimlamak kadar zor olan 6teki bir 6ge de o anlatiya icerik ve bicim
acisindan yansitacak ilgi cekici bir ad vermektir. La place de [étoile, bu baglamda ilging bir se¢im olarak
gorillmektedir. Romanct anlatilarinda, romanin adinda oldugu gibi sézctik oyunlarina basvurarak okuru
sastrtmay1 denet.

2096



MANAS Sosyal Aragtirmalar Dergisi - MANAS Journal of Social Studies

Kapak
Bir yaputi, basliksiz ve onun sunumuna aracilik eden kapak olmaksizin okurla bulusmast olasi degildir.

“Opyle ki kapak, her zaman olmasa da ¢ogu zaman metnin iceriginden hareketle, yayincinin ve kitabin
ciktigt seriye gbre bicimlenen, yazar ve yayincinin ortakliginda amag kitleye ve 6zellikle de okura sunulan,
dilsel, sayisal, gorsel, iletisimsel, vb. bircok 6zelligin bir arada bulundugu ve tzerinde eksiksiz yorumlarin
yapilmasinin kimi zaman olanaksiz oldugu bir alan gériintimiindedir” (Civelek, 2015, s. 92).

“Okurun alimlamasina sunulmus olan metnin kendini gosterdigi” (s. 32) ilk yer olan kapak, yazar ve
yayinct kaynakli yanmetinsel 6gelerin birbitlerine karistigt bir uzamdir.

Modiano’nun Gallimard yayinevi tarafindan 1968 yilinda yayimlanan yapiti, karton kapak ve saman
kagida basimustir. Kapakta ilk gbze ¢arpan yazarin yalnizca soyadina yer verilmesidir. Hemen yaninda La
Place de [étoilein ilk harfinin biiyiik, 6teki harflerin de kiigiik ve biyiik boy ile yazildigini géririiz. Kapaktaki
gorselde ise; yesilimsi parka giyen, sag eliyle sol g6gsiinii gosteren ve basinin bulunmasi gereken yerde
Yahudilerin simgesi olarak bilinen Davud’un yildiz armasint tagtyan bir kisi gortlmektedir. Kuskusuz bu
yildizin simgesel ve egretilemeli anlamlari vardir. Nazi déneminde Yahudileri kolayca tanimak amactyla
rencide edici ve agagilayici bir bicimde sag kola, beyaz renk tzerine, gégis diizeyinden goriilebilecek bir
bicimde takilmasi zorunlu olan yildiz armasi ilk géndergesel simgedir. Takmak zorunda olduklari bu yildrz,
Yahudi halki sol gégiislerinin tizerinde yiireklerindeki derin actyla birlikte tasirlar.

Gorseldeki yesil uzun parkalr kisinin bas kismindaki yildizin Gzerinde kigtk harflerle Yahudi (fr. juif)
yazist yazilir. Yapitin 6n kapaginda, yan kisminda ya da arka kapakta tiirsel olarak herhangi bir génderge
bulunmamaktadir. Arka kapakta ise bu kez yazarin adi ve soyadiyla karsilasir okur. Altinda ise yapit
icerisinde numaralandirilmamis dérdincti sayfada bize yapitin igerisinden kiiciik bir alinti eklenmistir:
“1942 Haziran’inda, Alman askeri gen¢ adama dogru gider ve Affedersiniz bayim yildizin yeri nerede? der.
Geng¢ adam sol gogsiinii isaret eder” (Yahudi 6ykisi). Sonrasinda ise yazarin Paris’te 1947 yilinda
dogdugu, aldigi oOdiller, Gallimard yayinevinin yayimladigi diger yapitlarina iliskin bilgilere yer
verilmektedir. Goriildigt tzere, bir yapitin dis kapaginin hem tecim eregi tagidigt hem de okurda ilgi
uyandirmaya yonelik oldugunu belirtmek gerekir.

Sunu (fr. dédicace) ve Bagsoz (ftr. épigraphe)

Yazarin romanini numaralandirlmamus Gglnct sayfasinda, on yasindayken olen kardesine Rudy
Modiano iin (fr. pour Rudy Modiano) adadigt anlagilmaktadir. Patrick Modiano anlatinin baglangicinda okurla
hicbir gerceklik sézlesmesi yapmaz. Anlatisinda kimi zaman gercekle olan baglarini stki tutarken kimi
zaman da bir anda imgesel bir evrene gecebilmektedir. Anlattnin numaralandirilmamus ikinci sayfasinda
metnin ve anlatinin genel cercevesine iliskin bilgilere yer vermektedir. Metinde adlart gegen kisilerin
kimilerinin kurmaca, kimilerinin de gercek kisilerden olustugu gorilmektedir. Romanin 11. sayfasinda
Roma rakamiyla verilen birinci bolim baglar. Her bélimi Roma rakamlartyla gosterilen anlatt dort
bélimden olugmaktadir.

Metinlerarasilik

Rus kurameci Mihail Baktin’in sOylesimcilik (fr. dialogisme) olarak tanimladigt daha sonra cokseslilik
olarak anilan kavram, ilk olarak Julia Kristeva tarafindan kullanilmistir. Roland Barthes, Michael Riffaterre,
Laurent Jenny, Gérard Genette gibi yapisalct kuramcilar kavrama yeni boyutlar eklemislerdir. Bu kavrami
daha 6nce var olan bir alt-génderge-6ncill metnin (fr. hypotexte), Ust-ana-ardil metinle (fr. hypertexte)
kurdugu iligki tizerinden anlasilmast ve yorumlanmasi olarak tanimlamak olasidir (Tilbe, 2019, s. 151).

Kubilay Aktulum, metinlerarasihigs, “kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da s6ylesim bicimi olarak” tanimlar. “Kavram genel anlamiyla bir yenidenyazma (fr. réécriture)
islemi olarak da algilanabilir. Bir yazar bagka bir yazarin metninden parcalart kendi metninin baglaminda
kaynastirarak yeniden-yazar” (Aktulum, 2000, s. 17).

Bir metin yansilama (fr. parodie), dykiinme (fr. pastiche), agmma-gizli almt: (fr. plagiat), ansstirma (fr.
allusion), yapestzrma (fr. collage), alayer/ giiliing diniistiiriim (fr. travestie), ginderge ve almt: gibi uygulayimlarla
baska bir metinde yer alarak séylemin yinelenmesine kaynaklik eder. Yeni yazilan her metin, eskiden var
olan metinlerle bicimsel ve anlamsal iliskiler kurarak, eski metinlerden bagimsiz olusturulamaz.
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Gorildagia gibi bu kuramcilar; “her yazinsal metnin daha 6nce yazilmis olan metinlerden ayri olarak
yazilamayacagini, her metnin actk ya da kapali bir bicimde 6nceki metinlerden, yazinsal gelenekten izler
tasidiging’” savunarak, “metnin bir alintilar toplami oldugunu, her metnin eski metinlerden aldigt parcalar
yeni bir butiin icerisinde bir araya getirdigini ileri stiretler. (...) Bir metin hep daha 6nce yazilmis
metinlerden aldigt kesitleri yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya getirmekten baska bir sey
olmadigina gore, metinlerarast da hep oOnceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir
Oykiinme isleminden bagka bir sey degildir” (Aktulum, 2000, s.18).

Roman daha ilk sayfalarindan baglayarak, gercek kisilerden s6z eder ve okuru metinlerarasihiga bir
adim yaklagtirmis olur. Bu baglamda 6zellikle Nazilerin baskin oldugu bir déneme iligkin bircok 6geye
rastlamak olasidur.

Yazar, Marcel Proust’un Kaysp Zamanin Izinde kitabina, “Jean Francois Des Essarts, aramizdaki iliskiyi
Kaysp Zamanmn Izinde anlaticist ve imgesel kisisi olan Robert de Saint Loup’a benzetiyordu. Sen anlatict gibi
Yahudisin” (s. 19) biciminde géndermede bulunur. Jeanne d’Arc (s. 14), Alfred Dreyfus (s. 14), Emile
Zola, Barrés (s. 14) Edouard Drumont, Maurice Sachs, Drieu La Rochelle, Horst-Wessel Lied nazi
marsina (s. 20), Fransiz Yahudi yazar Julien Benda (s. 32), Nazi Almanyasinin, Vichy Fransa’sindaki
buytkelcisi Otto Abetz, 1. Diinya savasinda savasmis cesaretinden dolayt 7 madalya alan Fransiz asker
Joseph Darnand (s. 36) René Boylesve, Jean Paul Sartre, Abel Hermant, Edouard Rod anlatilarina (s. 37)
Louis Ferdinand Céline, Montaigne, Marcel Proust (s. 38) Franz Katka, Charlie Chaplin, Soren
Kierkegaard, Emmanuel Kant (s. 42)Hitler’in yakin arkadaslari Reinhard Heydrich, Joseph Goebbels, (s.
44),Karagoz, pinokyo, kukla oyunlatina (s. 45), Gaston Gallimard (s. 63) L’echo Liberté gazetesi, Montaigne,
Racine, Saint-Simon, Marcel Proust (s. 69), III. Napolyon (s. 98), Rémy Belleau, Corneille, Jean
Giraudoux, Gustave Flaubert’in Sentimental Education (s. 124), Vel d’Hiv, Akitanya Disesi Eleanor (s. 140),
Albert Speer, Baldur Von Schirec (s. 151) Nazi bolge, siyasi sefi Gauleiter (s. 155), Eric Von Stroheim,
Grouche Marx, Modigliani (s. 179) Fransa, Paris, Viyana, Cenevre, Istanbul, New York gibi daha bircok
gercek kisi, uzam ve tarihlere géndermede bulunut.

Fransa’nin bir¢ok 6nemli dergi ve gazetelerine, anlatinin ilk bolimun ilk sayfasinda “lez da France'in
Ozel sayisinda Yahudi karsiti yazar-gazeteci Lucien Rabatet’e, Léon Rabatet takma adiyla gbndermede
bulunur. Yazar, dénemin toplumsal kisi ve olaylarini anlatisina tastyarak hem metnini varsillastirip
metinlerarasiliga ve gostergelerarasiliga hem de olgusal bir okuma sézlesmesine kapi aralar.

Anlat1 Yerlemleri
Kisi
Bes bolimden olusan anlatinin  baglangicinda  anlatici-baskisi; “mirasimi  sagip  savurdugum
zamanlardi. (...) I/ Ja Francenin 6zel sayisinda Leon Rabatet’in benim hakkimda yazmis oldugu makaleyi
son bir kez daha okuyordum. Daha ne kadar Raphaél Schlemilovitch’in bu maskaraliklarina, tuhafliklarina

katlanmak zorunday1z? Daha ne kadar ellerimizi pislik Yahudi'den yikamak zorundayizr” (Modiano, 1968,
s.11) diyerek bagkisisi oldugu anlatida, kendisiyle ilgili bilgiyi okutla paylasir.

Anlatici-bagkisi Raphaél Schlemilovitch, 6z6ykisel 6ykiisini ben adiliyla éykiilerken, onu gevreleyen
ikincil anlatt kisileri de anlatinin Srgiisiini olusturmaktadir. Anlatici-baskisi, olaylar diizleminde bu kisileri
satir aralarina serpistirir. Daha anlatinin basindan baglayarak 6zyasamina iliskin géndermeleri sezinler okur.
O, yazar gibi, Yahudi bir aileden gelmektedir ancak ailesel iyeligi hicbir zaman Gziimsemis gériinmez.
Ozellikle babasina iliskin duygulari karamsar ve olumsuzdur: “Sisman Newyork Yahudi’siyle bir sirkette
igreng 1ngiliz likorlerini ictigim kisi Yahudi babamdr™ (s. 57). Belki de anlatici-baskisi arasinda kurulacak en
onemli ilintilerden birisi de, kendi yazar kimligine yaptugl goéndermedir denilebilir: “Bana gelince
Montaigne, Marcel Proust ve Louis Ferdinand Celine’den sonra en biiyitk Yahudi yazar olmaya karar
verdim” (s. 38).

Her boliimde farkl bir bilingle karsimiza ¢ikan Raphaél Schlemilovitch’in, ilk bélimde Yahudi karsitt
konusmalariyla karsilasmaktadir okur. Raphaél Schlemilovitch kendini Fransiz toplumuna ve degerlerine
iye bir birey olarak gérmedigini acik bir dille dile getirir. Oyle ki ailesinden uzak bir Yahudi cocugu olarak,
adlarimi bile bilmedigi kimi yakinlarinin yaninda biiyimesinin acisint hep derinden duyumsar, bu da iyelik
duygusunda kuskusuz celigkiler yasamasina yol agmustir: “Ben Fransiz degilim. Aile portrelerinin, recel
yapan buytkannenin oldugu bir yasammm olmadt asla. (...) Yine de siirekli orada geg¢irdigim ¢ocuklugumu
disliyorum” (s. 15-16).
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Aile kimligini yadsimasina karsin Yahudi kimligini tutkuyla kucaklayan anlatici-bagkisisi Raphaél’in bu
belirsiz tutumlart, anlatinin teki kisilerine de yansimaktadir. Modiano, romanda bu belirsizlikleri yaratirken
biling akimt uygulayimint etkili bir bicimde kullanmaktadir. Bunu yaparken de stire, olay ve kimi kisilere
iliskin ipuglarini, okurun ekinsel birikimine birakmaktadir.

Yazar, anlatt kisilerinin bircogunu gercek yasamdan secer, ancak kisilerin olay o6rglsiine nasil
sokuldugunu anlamak icin derinlemesine disiinmek gerekir. Kisilerin, anlatici-bagkisi Raphaél ile olan
iliskilerini kesinlemek ise pek giic degildir. Kisilerin bircogu Nazi déneminin 6nde gelen temsilcileri,
savunuculart, Yahudi yazarlar ya da isbitlikcileridir. La Rochelle, Yahudi olup kendi irkindan nefret ederek
gestapo saflarina katilan ve yasami kiyimla gecen Maurice Sachs (s. 26), Louis Darquieer de Pellepoix (s.
35), Fransiz yazar ve gazeteci, Je suis Parfoufun yayin yonetmeni olarak bilinen Robert Brasillach ile Ecole
Normale Supérieure’de tanistiklart ve birlikte gecirdikleri zamanlar (s. 32), savas sonrast ddnemin en biytik
romanlarindan biri olarak kabul edilen Les Dexux Efendards'in yazart Lucien Rebatet ile Nazi Almanya’sinin
buyiikelcisi Otto Abetz (s. 34) kurmacada yer alir.

2014 yilinda Nobel Yazin Odiiliinii aldig1 sirada yasamina giren insanlara iliskin olarak su disiinceleri
aciga vurur:

“Sizi kendi 6zel hayatimla sikmak istemem ama inantyorum ki ¢ocuklugumun kimi bélimleri ¢ok
sonralar1 kitaplarima esin kaynagi olmustur. Siklikla kendimi ebeveynlerimden ayrt bulurdum, beni emanet
ettikleri ve haklarinda higbir sey bilmedigim aile dostlarinin yaninda ve birbirini izleyen gesitli adreslerde ve
evlerde yasadim. Yasadigt sirada, bir ¢ocuk bunlarin hicbirine sasirmiyor hatta pek aligkin olmadigt
durumlar bile, ona son derece dogal gelebiliyor. Benim ¢ocuklugum da, ¢cok sonralar1 bana gizemli gériindi
ve iste bunu anladiktan sonradir ki yaninda yasadigim insanlar ve hayatimin sirekli degisen dekorlart
hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmaya ¢alistim. Ancak, ne bu insanlarin bir¢ogunun kim oldugunu, ne de
gecmiste kalan bu evlerin ve bulunduklart yerlerin haritanin neresine dustiigini 6grenebildim. Bu
gizemleri aciga ¢ikarma, hayatimin sir perdesine bir delik agma istedi ve bunu bir tirlii basaramamak,
yazma arzusu duymama sebep oldu, belki de yazma ve hayalglici bu gizemleri a¢iga ¢ikarmamda bana
yardimet olabilirdi” (Sezer, 2014).

Bir¢ok anlatisinda oldugu gibi Modiano’nun ¢ocuklugu, anilari, ebeveynlerinden ayri gecirdigi
zamanlar, Raphaélin yasadiklariyla ortiismektedir. Her zaman farkli adres ve sehirlerde, otellerde,
tanimadigi insanlarin evlerinde bulur kendini. Gen¢ Modiano, ge¢misinin yikiini tasirken, anne-babasi ile
gecirdigi kisith zamanlart duyumsamamak olanaksizdir. O, ebeveynlerinden yoksun kaldigi zamanlarin
Ocinll; “cocuklar uzay roketlerini tercih ediyor. Bundan béyle disler satlmiyor yash adam ve actk
sOylemek gerekirse, sen bir Yahudi’sin, bu da demek oluyor ki sende is ve ticaret kafasi yok!” (s. 55)
sOzleriyle alircasina, babasina karst alayct bir tutum sergiler. “Nasil okunacagint bilseydin sana Peugeot ve
Citroén arasinda yaptigim karsilastirmayr gosterirdim” (s. 56) sOylemiyle de babasinin okuma yazma
bilmemesini alaya alarak onu hor gérmektedir.

Anlatinin en basindan sonuna kadar stiredizimsellikten s6z edilemezken, anlatt kisileti arasinda da siki
bir bagdan s6z etmek olast degildir. Kisiler dolaylt bir yoldan ya da tarihsel olaylarla sunulurken, Raphaél
kurdugu dussel kurmaca evrende onlari bir araya getirmektedi.

Siire

Emile Benveniste’e gore; “dinyanin fiziksel zamani tek diize, sonsuz, cizgisel, istendigi bicimde
bélumlenebilen bir sireklilik niteligi tasit” (1995, s. 130). Ge¢mis, simdi ve gelecek olarak ayrilabilen
fiziksel takvim zamaninin yaninda, siire kavramut bir kisiden 6tekine degisebilen, saatlere, glinlere, haftalara
ve aylara bélunebilmektedir. Modiano anlatist igin ge¢mis zaman ayricaliklt bir yer tutarken, oluntular
pargalt siremlerde sunulmaktadir.

La place de !étoilede olaylar, anlatict Raphaél Schlemilovitch’in artstiiremsel (fr. rétrospectif) olarak
antlarint  animsamastyla baglar. Anlatt boyunca ileri ve geri sapimlarin (fr. anachronies) siklikla
kullanilmasindan 6tird, siredizimsellik kirihr. Okur 6ykiyl izlemekte kimi giiclikler cekerken, bir bellek
sorunu ile karst karstya kalir. Roman, stiredizimsellik agisindan belirsizligini korurken, “6Ggleden sonra
Bayan Evelyn bize ¢ikolata semsiyesi alirds” (s. 16), “gecen Kasim’dan beri...” (22) gibi az sayida kullanilan
zaman belirteci anlatiya siremsel dizem katar. Anlatt baskisisinin saplantili bir bicimde ge¢misine bagl
olmasi ve sanrilar gérmesi, metinde anlam bulanikliginin ve karmasanin artmasina neden olur. Géraldigi
gibi “okur, bu tiir anlatilart okurken belli bir kuskuya kapilir. Ozyasaméykiisiiniin okura verdigi ictenlik
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giivencesine karsin, 6zkurmacada daha karmasik ve belirsiz bir yapay glivence séz konusudur” (Tilbe,
2019, s. 105).

Anlatict, anlattnin ilk sayfasinda; “mirastmi har vurup harman savurdugum zamanlardi (s. 11)
sézleriyle 6ykii siiresine gondergede bulunmasina karsin kesin bir zaman diliminden s6z etmez. Tlerleyen
sayfalarda okurla paylasacagi bilgileri, sanki tiim bunlart okur biliyormus izlenimi yaratarak kurgular. Oykii,
anlatici-baskisinin Lozan’dan Cenevre’ye gittigi sirada otelde Jean Francois Des Essart ile tamsip “artik
Lozan’a hi¢ dénmemeye karar verdim” (s. 20) sOylemiyle baglar. Des Essart i¢in ¢ikarilan kimlikte yazilan
tarihte 1940’h yillara génderme yapilmasina karsin, bir kesinlik gérilmez. “Bu durumu dizeltmeliyiz.
Cenevre’de sahte pasaport yapan birine gidecegime s6z verdim. Korkmadan istedigin zaman Fransa’ya
donebileceksin. zini sirdiigiimiiz kisi, Isvigre Cenevre 30 Temmuz 194... dogumlu, Jean Frangois Lévy
adina bir kimlik ¢ikardr” (s. 21). Anlatici-baskisinin yasadist islere karismis olmasti, yazarin babasinin da bu
tiir islere karismis olmasina bir géndermedir denilebilir.

Oykii, 194... It savas yillarinin Haziran-Temmuz-Kasim aylarinda gecmektedir. Bircok yapitinda en
¢ok “Temmuz” ayiun O6ne ¢itkmasi, yazarin bu ayda dogmasiyla iliskilendirilebilir. “Bir Temmuz ayinin
pazar ginii Paris’e gelir Ambrose Guise. Hi¢ kimse yoktur orada, sadece heykeller vardir. Sanki bir
bombardiman sonrast terk edilmis hayalet bir kenttir Paris” (Demirel ve Kunt, 2012, s. 19).

Patrick Modiano tipki Serge Doubrovsky’nin Fils‘inde, Marcel Proust’un Kaysp Zamanm Izinde’si, Jack
Kerouacin Yolda'si, William Faulknerin Ses ve Ofkesinde ve Oguz Atay'in Tutunamayanlar anlatisinda
oldugu gibi bilin¢ akist uygulayimini kullanarak karmasik bir tutum sergiler. Biling akist uygulayimi
nedeniyle strede de ileti ve geri sapimlara bagh olarak belirsizlikler yasanabilmektedit.

Uzam

Romanin kurucu 6gelerinden birisi olan uzam ya da yerbetim, anlati ¢éziimlemelerinden ikili
karsithklar yani karsit kutuplar dizleminde incelenmektedir. Belcikali kuramect Jean Weisgerber; "her biri
zit glcler ya da unsurlarla karst karsiya gelen bu kutuplar, aslinda yapittaki anlaticinin ve kisilerin s6z
konusu uzamla karsilagtiklart anda hissettikleri gerginlik ya da izlenimlerden olusmaktadit” demektedir
(Aktaran; Demirel ve Kunt, 2012, s. 19).

Bilindigi gibi yazin evreninin 6nemli kentlerinden biri de romanda yerbetimsel islev géren Paris’tir.
Paris, kimileri icin esenlikli, diigleri stsleyen biiyiik kent, kimileri icin de sigamadigi, acilarint her giin
yeniden animsatan esenliksiz bir kent konumundadir. Bircok yazar icin Parisi ayrik ulamlarda ve
duygularda gérmek olasidir. Nedret Oztokat Paris icin sunlart séylemektedir:

Edebiyatseverler Paris’in betimlemelerini bagka tGnli romancilarin kaleminden de okumuslardir.
Ornegin Honore de Balzac’in Paris’i maddi degetlere tapan bir diinyanin dekoru gibidir: ikiyiizlii, ¢ikarct,
erdemsiz kisilerin sahnesine déniisen kent bireyleri tehdit eder adeta; kotilik, entrika ve sugla 6rilmis
cehennemi andiran bu uzamda yagamak icin bireylerin Rastignac gibi hirsly, yirtici, hesabint bilen kisiler
olmasi gerekir. Emile Zola’nin Paris’i de paranin ytceltildigi, yozlasmanin yayginlastigt, karanlik iliskilerin
uzamt olarak belirit. Victor Hugo’nun Paris’i ise akil, dogruluk, ilerleme gibi insanlik degetlerinin
yiiceltildigi 151kl aydinlik bir uzamdir (Oztokat, 2005, s. 73).

Yazin evreninin 6nemli kenti Paris, orada yasayan herkes gibi kuskusuz Modiano i¢in de ayricaliklt
bir yere iyedir. Nobel Yazin Odilii konusmasini yaparken, “(...) isgal yillarinin Parisi benim icin her
zaman “hususi bir gece” olmustur. O olmasayds, ben olmazdim. S6ztni ettigim Paris pesimi hi¢bir zaman
birakmadi ve onun miiphem 15181 kitaplarimin yolunu aydinlatmaya devam etti” (Sezer, 2014) sézlerine yer
verir. Gegmisinin neredeyse en eski taniklarindan biri olan bu kent, aymt zamanda anilarinin temel
uzamudir. Yazatin belleginden c¢tkip yaziya donisen yikik dokik antlari, dogup biyudigi kentin
sokaklarina dagilir. “Boulogne-Billancourt’ta dogdun! Kimlik kartinda okudum™ (s. 135) tiimcesi, yazarin
dogdugu gercek uzama géndergede bulunur.

Bir¢ok anlatist Paris’ten baslayarak baska kentlerde stirmektedir. “Annecy gbli romantik fakat beyaz
kole ticareti isinde c¢alisan geng¢ bir adam béyle disiincelerden kacinmalidir” (s. 99), “Ayni gece
Normandiya’ya geldigimi Lévy’e bildiriyorum” (s. 125) tiimcelerinden uzamin sinurlarinin Paris’i agtig
gorilmektedir. Viyana, Tel-Aviv ve Bordeaux kentleri kimi oluntulara konu olsa da, roman icin Paris
ayricalikll bir uzamdir kuskusuz. “O’nun Patis’i, yazila yazila duslenmis ya da belki de dislene duslene
yazilmis icteki bir Paris’tir” (Er, 2017).
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Bitin bu uzamlar, yazarin gecmisi, kimlik arayist, kagislart, ani ve acilariyla zincir gibi birbirine
baglidir. Paris, genclik yillarinda tiim sokaklarini, kbprilerini ve essiz yesil alanlarint arsinladigy buyila bir
kenttir yazar icin. “Oyle ki bir kentin topografyast sayesinde, biitiin hayatiniz tiim katmanlariyla bellegine
yeniden kavusur, sanki bir palimpseste tist Giste yazilan her bir katmani ¢6zermissiniz gibi... Ayni zamanda
baskalarinin; kalabalik saatlerin caddelerinde yahut yeraltt treni koridorlarinda karsilastiginiz binlerce
yabancinin hayati da yeniden bellegine kavusur” (Sezer, 2019).

Yazar, ellili altmisgh yillarin Paris’inde sisli, puslu havalarda okuru kendi seriivenine ortak eder. Anlati
kisileri, kusatilmis Paris’in ¢itkmaz sokaklarinda bir ¢ikis yolu arar. Modiano, Patis sokaklarinda kimsenin
kolay kolay gbremeyecegi bir giz perdesi aralar. Kentin her kdsesi, onun i¢in anlam tastyan bir uzamdir.
Oyle ki anlatisina gergeklik kazandirmak eregiyle olaylarin gectigi kentlerdeki her sokagin, caddenin, aldigi
gazetenin, gittigi otelin gercek adlarini kullanir: “Gece bizi Saint-Jean garinda bekliyor. Bordeaux’da higbir
sey goremedik. Bizi Splendid Oteline gétiiren takside babamin kulagma fisildiyorum” (s. 64); “Saint
Catherine sokagindan gecen herkes bize bakiyordu. Muhtemelen babamin giydigi yesil gémlegi
yluzinden... (s. 68). Yazar, gengliginin ve ¢ocuklugunun gectigi kenti, “dogdugumuz sehir, buyidigimiiz,
gengcligimizin gectigi kent yargilamamiz gereken tek sey, icimizde tagtdigimiz bir parcamiz” (s. 57) bicimde
betimler. Tim bunlara ragmen “aklimiz Paris’te olacak fakat kalbimiz baska bir kentte” (s. 63) sozleriyle de
Paris’ten bir tiirli kopamadigini gériirtiz. Gorildiigh gibi, yazar igin 6zkimliginin ve ekininin kuruldugu,
zayif ta olsa aile baglarinin bicimlendigi, iyi ya da kétii andarinin gergeklestigi, aile yoksunlugundan 6tiirti
kendini gtivende duyumsamadigs esenliksiz bir uzamdir Paris.

Anlatict bagkisisi Raphaél kendini vatansiz bir Yahudi olarak betimleyerek, anlatinin ilk boliimlerinden
sonuna kadar ¢ekirdek aile sicakligindan yoksun kalmustir. Bir aileye, esenlikli bir ortam olan ev uzamina
iye olmadigini; “kii¢lik otel odamda, genglik yillarimin calkantili yillarini, anilarini yaziyorum” (s. 119)
sOyleminden anlar okur.

Anlatici-bagkisi, isgal altindaki Paris’te kendisini mutsuz ve esenliksiz duyumsar: “...Lyon gari, Alman
isgalinde, beni bu mutsuzluktan, endiselerden ¢ok uzaga gotiirecek trene binmeliydim” (s. 176) diyerek
tilkeden uzaklasmak i¢in tam olarak nereye gidecegini bilmese bile bir kacis duygusuyla devinmektedir. Cok
uzun bir kuyruk olmasi nedeniyle trene kagak yoldan biner ancak bilet denetimi yapildigi sirada yakalanir.
Komiserin yanimna gittigi sirada tiiberkiiloz hastaligina yakalandigini 6grenir. Komiser, eskiden olsaydi
kendisini iyilesmesi icin Auschwitz’e gdnderecegini, ancak simdilerde cok barigcil bir dénemde olduklarini
imleyerek, ona Israil’e gitmesi icin bir bilet verir. Raphaél, Paris kentine éfke ve tutkuyla bagl olmasinin
yani sira atalarinin topraklarina, Israil’e gitme nedeni olarak, “atalarimin topraklarini gérmeden Slmek
istemiyordum” (s. 191) sézlerini disa vurur.

Temel Izlekler
Yahudi Sorunsali ve Bellek

Anilar1, gecmisin izlerini cogu zaman canli tutan bellektir. Bellek araciligtyla yaziya doniigen tarihsel
olaylar ve toplumsal sorunlar tim korkuncluguyla acik bir bicimde, savas yillari sonrasinda dogan,
yasanmis act antlarin taniklari olan yazarlarin kaleminden yaziya dékilmektedir.

“II. Dtnya Savast gorgii taniklart (Claude Simon, Maurice Blanchot...) ve toplama kamplart bir baska
deyisle 6lim kamplart direniscileri ya da sirgiinleri (Robert Antelme, Primo Levi, David Rousset,
Charlotte Delbo...) s6zii, savas sonrast dogan, bellek aktarimini gerceklestirmek icin kurmaca araciligiyla
gecmisi sorgulayan (Pierre Bergounioux, Philippe Claudel, Jean Rouaud...) yazarlara birakmistir”
(Sezgintirk, 2019, s. 1551)

2014 yilinda Nobel Yazin Odiiliinii alan Patrick Modiano, II. Diinya savast sonrast Fransa’nin isgal
yillarint ve insanlarin soykirim actlarinn bitlin yalinligiyla dile getirdiginden Stirt 6dile layik gérilmistir.
Isgal altindaki Fransa ve Paris yapitlarindaki temel uzamlar olarak belirmektedir. Savas bircok insanin
yazgisini alt {ist etmistir ve Modiano da acili tanikliklar, bellek araciligiyla giin yiiziine gtkarmugtir. Kendisi
de Yahudi koklerden gelen bir ¢ocuk olarak dinyaya gelen Modiano, ilk yapitt La place de ['étoileden
baslayarak Yahudi kimligi tizerine odaklanan romanlar yayimlar.

Nazi Almanya’st milyonlarca Yahudi’nin ¢ocuk, yash, hasta, kadin olduguna bakmaksizin bu kimlige
iye herkesi 6lim kamplarinda calistirarak ve gaz odalarina kapatarak oldirilmek tzere yazgilarina terk
etmistir. Boyle bir yazgiyr yasayan toplumun ¢ocugu ya da torunlart olmak bile bu aciyt duyumsamak ve
paylasmak icin yeterlidir denilebilir.
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Yahudi halki i¢in onur kirict olan cizgili pijamalar ve kollarina takidan yildiz bundan sonra
Otekilestirilmis bir halkin kimligine déntisecektir. Anlatinin bagskisisi Raphael; “Isaac bana ¢izgili bir pijama
verdi. Gégsiinde sart bez pargast tizerinde Davud’un yildizt vardt ve Fransiz Yabudi yazisini okudum™ (s.
189) tiimcesinden 6tekilestirilmis, yok edilmek istenen bir halkin tyesi oldugunu diga vurur.

Ebeveynlerinin, kendinden 6nceki kusaklarin yasadigt kiyimlar ve stirgiinler sonraki kugaklarin
belleklerinde ilk ginki gibi capcanlt bir bi¢cimde durmaktadir. Yahudi kimligi sorunsaliyla karsi karsiya
kalan anlatici-baskisi; “Yahudi isbitlik¢i olmaya karar verdim” (s. 35) sozleriyle kimligini bir yana birakir,
buna karst 6lmeden 6nce atalarinin yasadigt topraklar gérmek icin de birgok zorlugu géze alir. “Zulim,
Yahudi halkin acikli kaderi” (s. 192) s6ylemiyle de Yahudilerin nasil Stekilestirildigini ortaya koyar.

Gorildugi gibi, tarihsel siirecte bir¢ok anlatiya konu olan toplumsal olaylar, belleklerde kalict ve yikict
hasatlara yol agmakta ve kusaktan kusaga aktarilarak etkisini stirdiirmektedir. Bellek de ¢cogu zaman gecmis
ile gelecek arasinda kopri islevi tistlenen 6nemli bir anlaksal ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yirminci ylzyilda
soykirima ugrayan Yahudi toplumundan yagamda kalanlar ile sonraki kusaklarin bellekleri de soykirim
acisindan kurtulamamaktadir. Soykirima ugrayanlarin ikinci kusak cocugu olarak soykirim &ykileriyle
yetisen Modiano, bellegi soykirim acisindan kurtulamayan, anlatarak ve okurla paylagarak acilarinin
tstesinden gelmeye calisan bir yazardir.

“Hayatta kalanlarin ¢ocuklari, ebeveynlerinin katledildigi diinyadan zamansal ve uzamsal olarak ayri
bir bicimde yasamalarina ragmen yas, belle§in glici ve ebeveynlerinin hayatlarini bélen ucurumun
derinliginin, onlara bellege benzer bir sey kattigint séyleyen Hirsch, buna ikincil ya da ikinci kusak bellek
olan “post-bellek” demeyi tercih eder. Hirsch’e gbre post-bellek kesinlikle glicli bir bellek seklidir, ¢linkd
nesnesine veya kaynagina olan baglantisina animsama yoluyla degil, imgesel bir edinme ve yaratma yoluyla
aracilik eder” (Sezgintirk, 2019, s. 1552) (...) Birebir yasamadiklart halde ebeveynler ya da énceki nesiller
tarafindan aktarilan travmatik deneyimlerle sekillenen post-bellek, daha ¢ok Shoah (Yahudi soykirimi) gibi
buytk travma yasamus nesillerin sonraki kusaklara aktardigt bellektir” (s. 1547).

Gortldigi gibi, insan yasaminin bebeklik ve yeniyetmelik dénemi arasinda bir yerde bulunan
cocukluk déneminde heniiz yasamin ylkind, sorumlulugunu daha tam olarak tstlenmeyen cocukluk
bellegi berrak bir nehir gibi, cogunlukla ge¢misi esenlikle ama kimi zaman da esenliksiz olarak animsat.

Fransiz distnir Henri Bergson, Madde ve Bellek adli yapitinda bellek kavramini séyle tanimlar:
“Stireklilik icinde bir ge¢mis “tam da bir ipin yumaga sarilmasi gibi, stirekli bir diiriilmedir, zira ge¢misimiz
bizi izler, yolu tstiinden topladigt simdiyle durmaksizin biiytr ve biling de hafiza anlamina gelir”” (2013, s.
46). Oyle ki, gecmis devingen bir olgudur. Gegmiste yasanan olaylar, simdi zamanda bellegin giiciine
dayanan imgeler ve algilar araciligtyla varhigini stirdiirerek kisileri tinsel olarak etkisi alttnda birakmaktadir.

Insan belleginin derinlerine saplanan ve i¢sellestirilen kimi olgular, ilerleyen zamanlarda Modiano’da
oldugu gibi simdide saplantilar biciminde ortaya cikabilir. Yazar, s6zclisii olan anlati baskisisi Raphaél
Schlemilovitch’in bellegine belirsiz ve bulantk bir gériintim vererek, onu ge¢mise dogru yolculuga cikarir.
Oyle ki romanct gelecegini anlamlandirmak igin, gecmisle yiizlesmesi gerektiginin ayrimindadir.

“Gegmise, baslangica uzanmayan gelecek, ipi kopmus bir ucurtmaya benzer. (...) Bellegin olmamasi,
yani unutmak, sonsuz bir higlige savrulmaya benziyor; engin denizde bir zerre olmak gibi... Unutan,
unutulur. Bu ylizden belleksizlikten kurtulma istedi, karanliktan kurtulmak istegi kadar olagan ve anlagilir.
Ovzetlersek bellek gecmis icin oldugu kadar simdiki zaman ve gelecek igin de 6nemli (Kaplandz, 2006).

Modiano, igindeki karanliktan bellek araciligiyla anilarina sarilarak kurtulmayr denemistir. Daha ilk
romant olan La place de ['étoile, bu olgunun en belirgin 6rnegidir.

Yahudi soykirimi sonrast biyliyen cocuklarin bellegi, ebeveynlerinin kurban olarak yasadigt insanlik
dist siddet, acimasizlik ve kiyim anilarinin, gecmisten glinlimuize taginmasini saglayan 6nemli araglardan
biridir. Oyle ki, ge¢misin birinci derecede taniklari yitip gittiginde, gecmisi anlamak ya da yasananlart
unutamayan ¢ocuklar, kendilerini imgesel ve bilissel olarak o deneyimleri yasayan ebeveynlerinin yerine
koyarlar. Modiano da bu 6znelerden birisi olarak bu anilar glintimiize tastyan belleklerden birisidir.

Modiano’nun bircok anlatisinda bellek-kimlik sorunsalt ortaya ¢ikar. En Uzagindan Unutusun (2002)
adlt yapitinda yine bir kimlik bulanikligt yasayan, adini bilmemizi bile istemeyen anlatici-baskisi ve sevgilisi
Jacqueline arasinda yasananlar 6ykilenirken, “sanirim, simdiki zamanda yastyordum daha ¢ok...” (2002, s.
33) sozleriyle bellek araciligiyla geemis ve simdiki zaman arasinda gelgitler yasadigina tanik oluruz.
Modiano’ya Goncourt édaluni kazandiran Rue des Boutigues obscures (Karanlk Diikkanlar Sokag, 1978) adlt
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yapitinda on yil 6nce bellek kaybt yasayan anlatici-bagkisisi Guy Roland, kendi ben’inin ge¢misini aramak
icin sorguladigi kisilerin ge¢misini kurcalayacaktir.

Unutmanin Gtesinde, ge¢misi yeniden animsatma ereginde olan yazar, bellek araciligtyla okuru kendi
gecmisine tanitk etmek istemektedir. “Issiz bir caddede yiirtiyoruz. Neredeyim ben? Viyana? Cenevre?
Paris? Kolumu tutan kadinin adi Tania, Loita, Hilda, Evar” (s. 156) timcesiyle bellek bulanikligi bir kez
daha karsimiza ¢tkmaktadir. Bu karisiklik tim anlatt boyunca strtip gitmektedir.

Kimlik Arayis1

Ginimiziin en tartismali konularindan biri olan kimlik olgusu, Modiano anlatisinin temelinde yatan
onemli izleklerden birisidir. Anlat1 kisileti, ben kimim? ben nereye iyeyim? gibi sorunsallarin ortasinda bulur
kendilerini ve stklikla kimlik arayisinin pesine disetler.

La place de [étoilede buyik bir karmasa ve belirsizlik icerisinde, iye oldugu kisisel ve toplumsal
kimligini sorgulayan Raphaél Schlemilovitch, bir kimlik arayist icindedir. O, kimi zaman “atalarim dogu
medeniyetlerinden, kara gbz...” (s. 15) gibi anlatimlar kullanirken, kimi zaman da Yahudi oldugunu
benimsemekte zorlanir.

Anlat1 kisileri, Nazi soykirtmu kargisinda yasamda kalabilmek i¢in yapay kimlikler kullanmak zorunda
kalir. Modiano’nun diger bir yapitt olan Rue des Boutigues Obscures adlt yapitin ilk sayfalarinda gegmisini
arayan Guy Roland, sonraki bélimlerde baskasinin ge¢misi araciligiyla kendi gegmisini ve bellek yitimini
neden yasadigint bulmaya calisir. Bir slire sonra gecmisini animsar ve isgal sirasinda bir konsoloslukta
gorevlidir ve Isvigre sinirindan gecebilmek umuduyla Pedro Stern kimligini kullanmaktadir. Ia place de
létilede anlatici-baskisi Jean Francois Des Essarts, Raphaél de Chateau-Chinon, Jean Cassis de Coudray
Macouard adlarina diizenlenmis bircok kez sahte kimlik kullanir.

Anlatict-bagkisi Raphaél Schlemilovitch’in meslegi ile ilgili bilgi verilmez ancak stirekli kimlik
degistirerek yapugi isler tizerine kimi bilgiler okurla paylasilir:

“Ogleden sonra Des Essarts devrim 6ncesi Rus sinemast tizerine calistyor, bana gelince Iskenderiye
siitlerini ¢eviriyorum. Calismak icin otelin barint sectik (s. 25). “Arkadasim Des Essarts ile Saint-Simon’u
okumak i¢in otelde saklantyorum™ (s. 49). “Bu yorumu dikkate aliyorum ve sonraki giin ¢aligmalarimin
birer kopyasini Maurice’e getiriyorum. Drieu et Sachs: o4 meénent les mauvais chemins. Bu calismamda, iki
gencin 1925’te yollarini nasil kaybettiklerini gstermeye ¢alistyorum” (s. 26). “Artik Raphaél Schlemilovitch
degildim. Libourne noterinin buyiik ogluydum ve ilkemize geri déniyorduk” (s. 62). “Fransiz arkadagim
Des Essart’in kimligini almaya karar verdim. Schlemilovitch ismi biraz stipheli” (s. 102).

Bauman, Pargalanms Kimlik (2001) baslikli yapitinda, kimligin belirsizlikten kagisin bir Steki yolu
oldugunu, birey, kendisinin nereye iye oldugu konusunda kusku duymaya baslarsa, kimlik tizerine de o
zaman distinmeye baglayacagina vurgu yapar. Modiano’nun kisileri genellikle baska kimliklerin arkasina
gizlenmeyi segetler.

2008 Nobel Yazin Odiilii alan Fransiz yazar Jean-Marie Gustave Le Clézio’nun Gégmen Yildizz (Etoile
errante, 1993) adli yapitinda da benzer kimliksel oyunlara rastlanir. II. Diinya Savast sonrasinda, bir
rastlanti sonucunda kargilasan Nazi kiyimindan kurtulmus olan Yahudi Esther ile Filistin kamplarinda her
tirld acimasizligl yagayan Filistinli Nejma’nin farkhi diinyalara iye ancak 6ziinde benzer Sykiileri anlatilir.
Ikisi de kendilerine bir anavatan ve kimlik bulma arayisindadir.

“Almanlar yakinda gelecek ve tiim Yahudileri gotiirecekler, dedi. Esther: Oyleyse beni de
gotiirecekler, dedi. Gasparini ona baktt: Sahte kimligin varsa seni gétiiremezler”. (s. 48) “Oylesine bezgindi
ki. Uyumak istiyordu, her seyi unutmak, bagka bir adla, ama bir kimlik kartt Gizerinde uydurulmus degil
gercek bir adla, baska bir yerde bagka biri olmak istiyordu” (Clézio, 1992, s. 52).

Modiano gibi neredeyse aynt yazglyt paylasan yazarlarin bir¢ogu yapitlarinda kimlik sorunsalina
odaklanirlar. Unutulmusluga terk edilmemek igin, yaziyr bir siginak ve yeniden var olus alani olarak
goriirler. Ben olmak, bir kimlige iye olmak yani var olmak demektir. Israil’e dogru yola cikan anlatici-
baskisi Raphaél Schlemilovitch, “aslinda ben Fransiz degilim, ben Franstz YAHUDI’siyim, Fransiz
YAHUDI...” (s. 178) sézleriyle yillardir aradigi kimligine kavusmus gibi haykirir. Ancak benligini arayan
anlatic1-baskisi, sislerin arasindan, yolun sonuna ulasmay: ve kimligine kavusmaya ¢abaladikea, sis gittikce
cogalmakta, yol ise gittikce uzamaktadir.
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Sonug Yerine

1I. Dinya Savasi sonrasinda diinyaya gelen 6nemli Fransiz romancilarindan biri olan Modiano, her ne
kadar tantk olmasa da kendisi deneyimlemedigi ancak kendisine ailesinden bir kalit olarak birakidan bu
korkun¢ ve urkiing dénemin acikli anilarina, bircok yapitinda bellegi araciligiyla tersinlemeli olarak
gonderme yapar. Tantk olmadigi ancak ¢ocuklugunun acilar iginde ge¢mesine neden olan bir déneme karst
duydugu kizginlik ve 6fke, yazinsal yaratilarinin kurucu 6geleri arasinda yer almaktadir. Anilarla ge¢misin
pesinde gezinen yazar, sislerin arasinda yolunu bulmaya ¢alisir. Bu act dolu yillara ve tarihe taniklik etmek
icin, ebeveynlerinin dokunaklt ge¢misini ve karanlik yillarint capcanlt kilmay: denir.

Modiano, kendi yazgisini tarihsel kisiliklerin yazgistyla harmanlayarak kurmacasina tasir. Modiano’nun
La place de [étoile adli ilk romaninda oldugu gibi bircok anlatisinda da kurmaca ile gerceklik iligkisi bellek
dizleminde anlam kazanir. Yazar, bellek ve unutus izlekler cevresinde Yahudi Soykirimint farklt acilarla
okura aktarir.

Her ne kadar 6zyasamoykiisel nitelikler tasiyor olsa da anlatinin, 6zyasamdykistinden 6te 6zkurmaca
tiirtine daha yakin oldugu degerlendirilmektedir. Yazar, romanda agik bir bicimde adint belirtmemis olsa da
sOzcusii olan anlati kigisinin dogum tarihi ve dogum yeri gibi dogrulanabilir kisisel bilgileti, dogrudan
yazarin kimligine acgtk géndermelerdir. Kendi aile ge¢misinin bulanik ve belirsiz bosluklarint kurmacayla
tamamlayarak O6zkurmaca tlriine yaklagsmaktadir. Gergekten de Modiano anlatt evreninin  digt
Ozyasamoykist, ici kurmacadir denilebilir. Romani, seriivenin dilini degil, dilin sertivenini Sykileyen bir
benli anlatt olarak tanimlamak dogru olacaktir. Oyle ki ¢agcil insanin durumunun bir anlatimi olarak
Ozkurmaca tirinin, daha tursel niteliklerini kazanmadan 6nce, Modiano anlatisinda 6ncelemeli olarak
ayricalikl yerini aldigr gérilmektedir.

Etik Beyan

“Patrick Modiano’nun 1.a Place de 1.%étoile’inde Bir Ozkurmaca Roman Okumas” baglikli galismanin yazim
strecinde bilimsel kurallara, etik ve alintt kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde herhangi bir
tahrifat yapidmamis ve bu ¢alisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme igin
gonderilmemistir. Bu aragtirma dokiman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karar
zorunlulugu bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Patrick Modiano is one of the most important writers of contemporary French literature, which was
honoured with the Nobel Prize in literature 2014 with his unique writing style. From the second half of
the twentieth century to the present, the author continues to produce literary production. It is noteworthy
that he emphasizes Jewish Genocide, the family, identity problem, the concern of belonging to a
community or not, the yearning for the past, the image of the family and the father, the images of the
Holocaust, the effects of Nazi occupation on the French people in his writing. When looking at Patrick
Modiano’s works, it is understood that most of them are a product of his own life. It is possible to see his
youth, his complex feelings towards his father, and traces going up to Paris during the war with the
concepts of autobiography and autofiction in his works.

In this study, we aim to analyse the novel The Place of the Star in the context of autofictional novel
theory in a structural and thematic context, based on the hypothesis that Modiano revives the past in his
self-fiction narratives through memory. Self-contained narratives, which occupy a deeply privileged place
in the literature, enable them to truly reveal the secrets and predictions of people that may have remained
in dark and secluded corners.

The Place of the Star is Modiano's first novel, focusing not only on his own tragic childhood, but also
on the social problems of the period. It is clear that the authot's childhood was an inexhaustible source of
inspiration for his novels. Modiano tries to take revenge on his past by expressing the difficulties of being
Jewish, on the other hand, he questions the reason for his existence by addressing the problem of identity.
Naturally, it is possible to come across many autobiographical elements in his novels. Modiano, one of the
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important French novelists who came to the world after the Second World War, refers to the sad
memories of this terrible and frightening period, which he did not experience, although he did not witness
it, but which remained a legacy to him, in many of his works, through his memory. His anger and rage
against a period that he did not witness but that caused his childhood to pass in pain are among the
founding elements of his literary creations. Wandering in pursuit of the past with memorties, the writer
tries to find his way through the fog. To witness these painful years and history is called keeping alive the
touching past and dark years of their parents. Modiano brings his own destiny to his fiction by blending it
with the destiny of historical personalities. As in Modiano's first novel, The Place of the Star, in many of his
narratives, the relationship between fiction and reality gains meaning on the level of memory. The author
conveys the Holocaust to the reader from different angles around the themes of memory and oblivion.
Although it has autobiographical characteristics, it is considered that the narrative is closer to the
autofiction genre than autobiographical. Although the author has not explicitly stated his name in the
novel, verifiable personal information such as date of birth and place of birth of the narrator who is the
spokesperson are clear references to the identity of the author. He approaches the autofiction genre by
completing the blurry and uncertain gaps of his own family history with fiction. Indeed, it can be said that
the outside of the Modiano narrative universe is autobiographical, and the inside is fiction. It would be
correct to define the novel not as the language of the adventure, but as a self-narrative that tells the
adventure of the language. So much so that the autofiction genre, as an expression of the state of modern
man, seems to have taken a privileged place in Modiano's narrative before gaining its more generic
characteristics.

2106



