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CAGDAS SANATIN KENTLE BULUSMASI: 1980 SONRASI TURKiYE’DE
CAGDAS SANATIN MEKANSAL DONUSUMU

SEYDA BARLAS BOZKUS®

Ozet

1980 sonrasinda Tirkiye'de cagdas sanat ortaminin yoksunlugunu
hissetigi en 6nemli unsurlardan biri modern sergi mekanlarinin olmayisidr,
Yeni yeni olusmaya baslayan ¢agdas sanat ortam; bu soruna en kisa yoldan
¢agdas sanati tarihi mekanlari ve miize yapilarinin icerisinde sergileyerek
asmaya calismistir. Bu kisitlama, bir bakimdan ¢agdas sanat icin iyi bir firsata

dénuserek geleneksel mekana modern olanin

yerlestirilemesini saglamstir.
2000’

li yillara gelindiginde ise ¢agdas sanat tarihsel mekanindan cikarak
sehirle birlikte yasamaya baslamistr, Cagdas sanatin kentle kurguladigi
iliskiyi sorgulamaya yénelten yapitlarin mekanlarla kurdugu estetik iliskiyi

gundeme getiren sergilere agirlik verilmistir. Kamusal alan ve cagdas sanatin
degisen kimliginin sorgulanacagi

¢alismada temel olarak $u sorulara cevap
aranacaktr:

Tarihsel mekanlarda yapilan sergilerde cagdas sanat nasil tanitilmigtir?
Cagdas ve gelenekseli bir arada tutan nedir? istanbul Bienali cagdas sanatin
mekansal dénisimiine hangi acilardan katki saglamistir? 2000’
sanatin kentle ici ice gecmesi, kamusal ve &zel aynminin diginda cagdas
sanatin islevinin degismesinin getirdigi sonuglar bu kapsamda ele alinacaktr.

Anathar Kelimeler: Mekan, cagdas sanat, kent, istanbul Bienali, sanat
sosyolojisi

li yillarda
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Girig
Postmodern felsefenin ¢agdassanatortamina getirdigiana sorunsallardan

biri olan ¢agdas sanatin mekansal degisimi Turkiye’de son on yilda sanat
ortaminda tartisilan ana konulardan birini teskil etmektedir. 1980|; yillarda

mekansal imkansizliklar nedeniyle ¢cagdas sanat sergileri icin kullanilan tarih;

gelmesini saglamakia
yaklasim sunmaktadir
lanacagi bu calismada
gdas sanatin mekansal

eserler 1990’li yillarda ¢agdas sanatin popiiler hale
birlikte yeni mekansal denemeler agisindan kisitl; bir
Kent ve kamusal alan olgularinin agirlikli olarak sorgu
yenitip kamusal sanatininicra edilisive bu cergevede ca
degisimi irdelenecektir.

Kamusal alan ve cagdas sanatin degisen kimliginin 6n planda tutarak su
sorulara cevap aranacaktr: Tarihsel mekanlarda yapilan sergilerde ¢agdas
sanat nasil tanitildi? Cagdas ve gelenekseli bir arada tutan nedir? istanbuyl
Bienali cagdas sanatin mekansal déniisimiin
2000’liyillarda sanatin kentleiciice gecmesi,
cagdas sanatin islevinin degismesinin getirdi
anlayisi Gzerine olan etkis; incelenecektir,

e hangi agilardan katk sagladi?
kamusal ve 6zel ayriminin disinda
gi sonuglarin yeni kamusal sanat

990’ yillar sonrasinda Tlrkiye’de kent olgusunun &n plana ¢ikmasi ile
fstanbul, Ankara ve izmir gibi buyiik sehirlerin yaninda ve merkez disi sanat
ortamlarinin olustugu gézlemlenmektedir. Siyasal degisimlere paralel olarak
glincel sanat Turkiye'deki sanat ortamina ulusal ve uluslararas dizeyde
taninirlilk getirmistir. Yurt disinda acilan grup sergileri sayesinde Turkiye’nin
farkli sehirlerinde yasayan bir kismi Avrupa’ya gég etmis sanatcilarin

eserlerini sergilemistir, Yine ayni dénemde kamusal sanat alaninda da ilk

Urlnler verilmeye baslanmistir. 19907, yillarin ortalarindan itibaren Genc

Etkinlik, Ani-Bellek, Kesisen Cografyalar, Devlet-Yoksulluk-Siddet gibi sergiler
Turkiye'de sanat ortaminin canlanmasini én ayak olmustur.

Kentsel déniisiimiin beraberinde giindeme gelen kamusal sanatla ilgili

ilk faaliyetler 1991 yihnda isvigre B(’jyiikelg:isi birinci sekreterinin katkilari

ile kurulan Sanart Dernegi’nin 1992 yilinda dizenledigi “Kimlik, Marjinalik,
Mekan”

baslik uluslararas; sempozyum kamusal alanda sanatin ilk kez
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yeralamadigi icin ézel koleksiyonlarda toplanmigstir. Baska bir deyisle sahislara
ait koleksiyonlar kamu ile birlikte Gretmek isteyen sanatgi icin Giretim alanin
daraltmistir. Gunimiizde sanatgl ile izleyici arasindaki boslugu ortadan
kaldirabilmek bir anlamda sanatin halka biitiinlesmesini saglayabilmek igin
kamusal sanat projelerine agirlik verilmistir. Yillardir sire gelen halk icin
sanat mi yoksa sanat icin sanat m; tartismasina son vererek ¢agdas sanatin
kamusal alanda &niiniin aciimasina yardimc; olmustur,

Kamusal alanda yani bir parkta, okulda ve kamunun ortak kullandig,
baska alanlarda gerceklesen sanat eylemleri “yeni tip” kamusal sanat olarak
adlandiriimistir. Bu yeni tip kamusal sanatin eskisinden fark; ise icerisinde
insan katimin olmas; durumudur. Kamusal sanatin ilk ortaya cikis noktas
halkin sanat eserini daha sik gérmesini saglayan meydan, kamu-&zel
kuruluslar, gar ya da terminal gibi mekanlara sanat eserlerini yerlestirerek
‘goriundrllik’ kazandirmistir, Halbuki yeni tip kamusal sanat gorunirlilik
kazandirma esasinin yani sira ‘katilimcilik’ ilkesini_ﬁn plana gikararak halkin
¢agdas sanata sadece izleyici olarak degil ayni zamanda olayin icinde kalarak
yaratici olmasini saglamistr,

Yabanci dildeki karsiigi “Public Art” olan kamusal sanat, geleneksel
mekan kavraminin disina ¢ikarak sanati herkes icin mimkiin kilan bir sey
haline getirmistir, By yeni tip kamusal sanat marjinalize olarak izleyicinin
ayni sanat eserine yaratici manada katithmini saglar. (Boynudelik, 2005:163)
Yeni tip kamusal sanat, sanatin yararini géz éniinde bulundurmadan hareket
ederek bir ‘kurgy’ olusmustur. Yeni kamusal sanat eserlerinde ortada bir
nesne olmadigi igin koleksiyon da yapilamamaktadir. Aslinda by durum
kamusal sanat icin buyuk bir avantaja dontserek biriktirilemeyen ve alinip
satilamayan bir yarat ortaya gikmasina vesile olur.

Turkiye’de kamusal sanat denildiginde yanlis bir anlasiima s6z konusy
oldugundan kamu yarari iceren sanatin kamusal sanat oldugu anlami
cikartilmistir.  Halbuki yeni tip kamusal sanat modern Tiirk sanatinda
uygulanan meydanlara heykel yerlestirmelerinden farkli olarak ortak bir
anlaty olusturmay planlamistir. Uzun yillar boyunca belediyelerin ya da
devlet kurumlarinin parklara ve bahcelere yerlestirdigi Atatiirk, Canakkale
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yaya, belirli sinif, dil,din ya da kiiltiri degil, insani 6lcegi temsil etmistir, By
nedenle kamusal alanda diizenlenen bu sergiye yaya sergisi adi verilerek
bir cesit bir ‘laneur’ yaratilmaya calisilmistir. Sergilenen eserlerde yaya ve
kiiresellesme ekseninde yapitiara yer verilerek zaman, mekan ve mesafe
icerisinde yayalarin deneyimleri ve yasam tarzlari ele alinmistir, istanbul’un
sosyal, kiiltiire| ve ekonomik olarak giderek bélinmesi kamusal sinirlarin daha
da belirginlesmesi Birinci Yaya Sergileri’nin temel sorunsalini olusturmaktadir.
Klratér ve sanat elestirmeni Vasif Kortun’a gére Turkiye'deki giincel sanat
ortami diistintildugiinde Yaya sergileri Nisantasi’'nda diizenlenmesi bir acidan

sanat agisindan steril ve korunakii bir ortam sunulmustur. (Kortun, 2002: 62)

Serginin kiirator Fulya Erdemci’ye gore yaya olmak herhangi bir araca ya
da araciya gerek duymadan kenti kesfetmektir, Serginin mekaninin Nisantasi
olarak belirlenmesinin bir sebebi olarak Erdemci sergisinin halk tarafindan
yardirganamayacak bir semtte yapilmasina karar verdigi belirtilmigtir, Boyle
bir calismanin sergilenmesi icin Popdller bir mekan 6zellikle secilmistir. (Cag,
2005: 22) Birinci Yaya Sergisi’nin basarisi g6z éniine alinarak diizenlenen
ikinci sergi 16 Eylil-30 Ekim tarihleri arasinda by kez Karakéy’'de acilmistir, Bu

samina sanatsal acidan guclendirmistir.
arka isimli sehir hatlary vapuru “iki Yaka
Arasinda” baslikl) sergiye ev sahipligi yaparak istanbul’'un Dogu ile Bat

arasindaki gidip gelmeler seklinde siire gelen yolculuguny an!amlandlrmaya
calismistr, (Sanher, 2005: 21)

Buradan Cok Uzakta Bir Kamusal Alan Projesi

Gar Sergisi'nden on bir yil aradan sonra 2006 vilinda yine Ankara
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parcasi olan bu olgu etkisini yitirmeye yiiz tutmustur. Modern estetigin
icersinde giincel sanat formlarini ortaya koymanin gok zor oldugunu beya;z
klipte sanatsal eylem toplumdan uzaklasarak aristokrat bir estetik anlayig
icerisinde kaybolmustur. Giiniimizde degisen estetigin ve algi sisteminin
sonucunda sanati arindiran ve toplumdan bir nebze de olsa uzaklasmasina
neden olan beyaz kiip giincel sanat temsilleri cercevesinde kritize edilmistir.

Gunlmuzdeki modern sanat felsefecilerinden Richard Shusterman,
Pragmatist Estetik: Yasayan Giizellik ve Yeniden Digiinen Sanat adli eserinde
sanatin toplumsal olarak aktif bir kolektif bir biling tasidigini belirmektedir.
(Shusterman, 2000) Cagdas sanattaki estetik kamusal alanin ruhunu icine
alan, canli, dinamik her an degisen canlilik tasiyan oOzellige sahip olmustur.
izole edilmis miize ve galeri mekanlarinda sergilenen sanat eserleri objelesmis
sanatin bir par¢asi durumuna gelmistir. Sanatin, miize ve galerilerin steril ve
koruyucu yapisi sanatin izleyici ile olan iliskisine bir manada sansiir getirerek
etkisiniazaitm|§olupkorumaaltlndaoiansanatkendiaurasmlgﬁsterememigtir.
Diger taraftan galeri mekani politik mesaji iceren sanat eserleri icin korunakh
bir ortam sunmustur. Cinsellik, siddet ve etnik politik sdylemi iceren eserlerin
kamusal alanda sergilenmesi toplumda bazi kesimlerde sok etkisi yarathg
icin sanslrlenmesini ya da serginin kapatilmasina neden oldugu igin galeri ya
da miizeler bu agidan diistiniildiginde kamusal alana gore daha korunakh
bir ortam saglamistir. Tiirkiye 6lceginde kamusal alanda sergilenen politik
mesajli islerin sanatcilar ya da kiiratér tarafindan sergiden cekilmek zorunda
birakilmasi, ikincil bir énem olarak da eserin politik imgesinin azaltilmasi
yoluna gidilmesi Tiirkiye’deki kamusal sanatin baslica sorunudur.

Bu perspektifte Ankara tren garindaki sergi mekanin yarattig
imgelemenin 6nemini yansitir. Gar ortaminin dinamik yapisini yeniden
degerlendiren sanatgilar isin iiretilis amaci dogrultusunda calisarak sanatsal
eylemin misyonu yerine getirilebilmisti. “Buradan Cok Uzakta” kamusal sanat
etkinliginin amaci isminden de anlasilacagi gibi topluma kapali ortamlarda
sergilenen ¢agdas sanatin artik gar gibi toplumla baglant kuran bir alanda
butiinlesmesidir. Sergiye katilan sanatcilardan Nil Yalter ve Sarkis eserlerinde
mekan-yasam-sanat izleneginden giderek mekana uygun sanat eserini
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ve istanbul’da “Dahil Olmak ya da Olmamak” istanbul, Mersin, Malmg'de,
“Beden ve Bicim” istanbul ve Viyana'da gergeklestirilen atolye calismalar,
ve sergilerden olusmustur. “Kent ve Sanat” projesi kapsaminda ortaya cikan
Urlnlerin sergilenmesi amactyla 2009 yilinda Tophane-i Amire Merkezi’nde
gerceklestirilen sergiyle sona ermistir. Performans, gizim, enstalasyon, video
gibi tiirlerden olusan toplam 34 ayr proje, Tarkiyeli ve yabanci 6grencilerin,
6gretim Uyelerinin birlikte gelistirdikleri islerden olusturulmustur. “Kent ve
Sanat” sergisinde temel olarak kentse| denemeler istanbul sergisi ve atdlye
¢alismasi, Samples atdlye calismasi ve performans gosterisi yer almistir, 2010
Avrupa Kiltir Baskenti gorsel sanatlar calismalari icerisinde yer alan Sanat
Limani ve Kadirga Sanat Merkezj etkinlikleri de projeye entegre olmustur,
Calismalarda temel olarak, kentsel alan kentte yasayan farkliinsan gruplari ile
kamusal ve ézel alanin sinirlary sorgulanmistir. Kamusal alanin sanat yoluyla
halka nasil katilacag sorgulanmistir.
Sergikapsaminda Viyana Glizel Sanatlar Universitesi’nden Manuel Gruber
ve Georgi Melnikov’un hazirladiklar “Evaluation Copy” (Degerlendirme
Kopyasi) adli kamusal sanat calisma tutuklanarak sinir disi edilmelerine neden
olmustur. Amaclarinin anlik mutuluklukyaratmakolduéunu belirten sanatgilar
Galata Kulesi’ne cikip sahte 500 Avrolari sacip insanlarin tepkilerini videoya
alarak grafik tasarimlariyla oynanmis, tek tarafl; basilmis ve sahte oldugu bariz
olan banknotlar basarak Paranin ne amaclar icin kullanildigina dikkat ¢ekmek
istenmistir. Sergi kiiratérii Prof. Dr. Melih Gérglin yapilan calismayi “Bu yapit,
insanin hallerini tespit edip, son derece net gordntileyen bir calisma. Ama
talihsiz bir durumla karsi karsiya gelindigi icin sanatg iilkesine geri donmek
zorunda kaldi, daha dogrusu yasalara karsi gelinmis bir durum sz konusu
oldugu icin sanatcilar sinir disi edilmistir. Ama biitiin diinyada olabilecek bir
seydir bu” seklinde degerlendirmistir, (Hurriyet Cumartesi, 12 Kasim 2009)
Halbuki, Turk sanat ortaminin yenitip kamusal sanatin farkililigina alisamamis
olmasi bu tepkinin sebebini teskil etmektedir, Tdrkiye icin ¢ok yeni bir alan
olan yeni tip kamusal sanatin olusumunu istanbul Bienali cercevesinde
uygulanan mekansal degisimle birlikte alinmas; gerekir.
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mekanlar olarak tarihi binalar cag

(Dateline, 9 September 1989)
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9. Uluslararasi istanbul Bienali'nde secilen her mekan kendi ozelligi ve
izleyici ile arasinda kuracag iliski tizerinden gidilerek eser segimi yapimistir
Bu baglamda bienalin ana amaci kent cagdas sanatla mekansal degisim
vasitasi ile dénuUstirmiistir. Sergi mekanlari istanbul’'un kiiltiir merkezj
haline gelen Beyoglu ve cevresine konumlandiriimasi ziyaretgiler acisindan
dénemli bir olanak saglamistir. Deniz Palas Apartmani, Garanti Galeri Platfrom
Cagdas Sanat Merkezi, Bilsar Binasi, Garibaldi Apartmani, Antrepo No. 5
istanbul’un yeni bienal mekanlari arasinda yerlerini almistir. 9. Bienal'in actig
yoldan ilerleyen kiiratsrler kentle sanatin i¢ ice gecmesini saglamis olsa da
¢agdas sanat yine tarihi yarimadanin iginde sakl kalmistir. Basin toplatisinda
kendilerine yéneltilen “Mesela Kartal, orasi da yasanan bir bélge degil midir?
sorusuna Esche ve Kortun “Simdilik bu kadarina cesaret edebildik.” diyerek
soruyu yanitlamislardir. (Tiziinoglu,2009:76)

10. istanbul Bienali’nde ise Amerikali kiiratér Hou Hanru’nun segimi
kamusal alana gegisi belirginlestirdi. Atatiirk Kiltir Merkezi, istanbul
Manifaturacilar Carsisi, Antrepo No. 3, Silahtaraga Elektrik Santrali, Kadikéy
Halk Egitim Merkezi’nin icinde bulundugu mekanlarda gerceklestirilen
bienalde én plana cikan konsept yapisalci-konvensiyonel modelin disinda
mantiksal cerceve icerisinde kurgulanan mekana yonelik sanattir, Yeni
sanatin kamusal alanlari olan Garanti Galeri Platform ve Proje 4LUnin
yaninda bienale bir “urban event” olarak yaklasan Hanru modern sergi
mekanlarini temel olarak iki nedenden dolayi se¢mistir. Birincisi, bienalin
konusunun ¢agdas yasama odaklanmasi, modernizasyon ve modernitenin
mimari formlar icerisinde nasil sekillendigini géstermek, ikincisi ise Turkiye
modernlesmesinde sergi meknalarinin Ustlendigi ideolojik ve islevsel roli
ortaya ¢ikarmaktr. Ozellikle AKM ve IMC’nin sergi mekanlari olarak secilmesi
bu bilingli tercihin gostergesidir. Tarih, konu ve ideolojik perspektif ele
alindiginda kiiratér Hanru’nun secimi Istanbul Bienali'nin on yillar igerisinde
gosterdigi mekansal déniisiimiin bir semboludiir.

AKM odakli son yillarda ortaya cikan tartismalara istinaden cumhuriyet
ideolojisinin siyasi bir 6gesi olarak tasarlanan binada erken dénem modenist
séylemi agiga cikmaktadir. AKP’nin sekiler ideoloji karsit tavri g6z Oniine
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olarak diizenlenen Sinop Bienali'dir. Alternatif bir bienal olma amaciyla kiigiik
Glcekli bir bitge ile yola cikan Sinopale, Sinop gibi bir cevre sehirden yol;
¢ikarak kiiresel sanat platformunda adini duyurmaya calismaktadir. Bienalde
sanatgilarin isleri Sinop Hapishanesi, Etnografya Miizesi, Selguklu Medreses;
gibi kamusal ve post-modern sanat yaklasimlarinin bir arada bulundugy
bir ortamda sergilenmistir. Sehir icindeki tiim alanlarin acilaigi performans
programinda ise Sinop merkezli yapitlar 6n planda tutulmustur. Yerel halkin
sanat Uretimine katlmas; icin gerekli araglardan biri olan interaktif vapitlar
“icsellestirme” siirecini de hizlandiracak bir isleve sahip olmalari bakimindan
onemlidir. (Uluslararas 1. Sinop Bienali, Sey/Thing, 2008: 13) Bu baglamda
Sinop Bienali gerceklestirildigi sehrin yeni tip kamusal sanat anlayisini
destekleyecek projeler bakiminda zengin bir perspektif sunmustur,

Sonug Yerine

2000’liyillarda Tijrkiye’dekigijncelsanat, sanatinmekanlakiiltirle vetoplumsal
yapi ile iligkiye girebilecegi bir olusum yaratilmaya calisiimistir. Gérsel sanatlar
acisindan bakildiginda kamusal alanin kendiliginden var olmadigi ve cagdas sanat
eserleriicerisinde daha ok Uretilen bir alan olarak Turkiye'de gelisen giincel sanati
destekledigi gériilmektedir. Kamusal alanda sanatin kozmopolitlesmesi mekanin
sanata sundugu imkanlardan yararlanmasiyla gergeklesmistir. Son on yilda &zel
sektdr destekli agilan sanat merkezleri kamusal sanati daha ¢ok destekleyerek
kentle yakinlasmasin saglamis olsa da yeni tip kamusal sanat uygulamalari agirlik
kazanmamistir,

Yurt disinda &zellikle Baty Avrupa ve Amerika’daki ¢agdas sanatin giinliik
yasam icerisindeki konumuna baktigimizda Turkiye'deki kamusal alanda sanat
tartismalarinin cok gerilerde kaldigini sOyleyebiliriz. Ulkemizde muze ve galeri
disinda kamusal alanda sokak yasamini da icerisine alan sanatin toplumsal
anlamda énemli bir boslugu dolduracagini unutulmamas; gerekir. Halen kamusal
sanat, Tlrk toplumu icin yabanci bir kavram durumundadir. Son yillarda 6zel
sektdriin ¢cagdas sanata verdigi géz ard| edilemeyecek destegi sayesinde kamusal
sanat taninirhg) artarak ¢agdas sanatin mekansal degisimini hlzlandlrmlgtlr.
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