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Savasa Iliskin Fotograflarin Toplumsal Etkileri

Gokhan DEMIREL*
Giiliz ULUC**

Oz

Bugitiniin modern diinyast enformasyon sayesinde donmektedir. Gazete, televizyon ve internet gibi
¢esitli kaynaklardan alinan dogrudan veya dolayl iletiler, insanlarin belli bir konu hakkinda bilgi
sahibi olmasinda, fikir beyan etmesinde etkili olmaktadir. Bu baglamda fotograf, en giiglii enformasyon
kaynaklarindan biridir. Fotografin gorsel giicii ve sozsiiz iletisim becerisi, kendisini mitkemmel bir
propaganda araci haline getirmistir. Ozellikle de savag temali fotograflarin giiniimiizde oldukca
fazla kullanildig goriilmektedir. Savas fotograflari, savastan uzak, toplumsal kiyimlara sirtini dénen
insanlara, gercekleri gostermek igin bir arag gorevi gormektedir. Savasa ve savag magdurlarina dair
fotograflar, her bakan insanda bir sok etkisi yaratmaktadir.

Bu ¢alismada, savasa iliskin fotograflarin baglami, ait oldugu Suriye i¢ savasi ve savas nedeniyle
go¢ olaymnimn “ikonu” haline gelmis olan Aylan Kurdi fotografi 6rnekleminde irdelenerek, fotografin
gekildigi tarihte sunuldugu ortam ve kosullar, o tarihte diinyada olan bitenler, var olan degerler ve
inanglar dikkate alinarak nasil degerlendirildigi/anlagildig: elestirel bir bakis agisiyla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Magdur, Savas, Gog, Miilteci, Suriye, I¢ Savas

The Social Effects of War Photographs

Abstract

In today’s world, knowledge is increasingly impacted via visual representation. The messages sent
through various sources, such as newspaper, television and the internet, lead people to form opinions
about various topics. In this context, photography is one of the most powerful source of information.
Moreover, the visual power and the ability to show nonverbal communication makes it a perfect tool
for propaganda. These days, photographs showing war themes are used more often than the past. It can
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be said that war photographs serve as a tool for showing the world the realities of war to those, even
to those who turn their back to massacres. After all, a dead body creates a shocking effect in the seer.
In this study, the context of the photographs of the war, examined in sample of photograph of Aylan
Kurdi, which became the “icon” of immigration due to Syrian civil war and war it relates to and it is
studied to understand how it is assessed and understood considering the environment and conditions
on the date the photo was taken, existing values, beliefs and things happened in the world in that time,
from a critical point of view.

Keywords: Photograph, Victim, War, Immigration, Refugee, Syria, Civil War

Giris
Giindelik hayatimizin bir pargasi haline gelen savas ve siddet goriintiileri, siireklilikleriyle
igsellesmeye baglamustir. Televizyon, internet, gazete ve cep telefonlar: gibi kitle iletisim araglariyla

karsilagtigimiz bu “rahatsiz edici” siddet sahneleri olagan hale gelerek, bireysel veya kitlesel tepki
esigini etkilemeye baslamstir.

Bu alismada fotografin ve 6zellikle savasa iliskin bir fotografin kompozisyon, gorsel bilesenler
gibi unsurlarindan ziyade baglami; fotografin ¢ekildigi tarihte sunuldugu ortam ve kosullar, o
tarihte diilnyada olan bitenler, var olan degerler ve inanclar dikkate alinarak nasil degerlendirildigi/
anlagildig1 tizerinde durulmustur. Insanligin yakin tarihinde savagin gergekligini gozler éniine
seren, biiytik boyutlarda yaptirim saglayan fotograflar daha 6nceleri de var olmustur. Ancak daha
yakin tarihe ait s6z konusu fotograf, Suriyedeki savastan kacan miiltecilerin dramu gibi spesifik
bir konuya iliskin tasidig1 bilgi ve gorsel kanit niteligi ile bu konuya dair farkindaligimizin artarak
konuyu daha iyi sekilde idrak etmemize yardimc olmustur.

Her ne kadar fotografin yorumlanmasi fotografi yorumlayan kisinin sahip oldugu
kiiltiirel yap: nedeniyle izleyiciden izleyiciye farklilagabilmekte ise de, bu ¢aligmada izleyici
tarafindan ortaya ¢ikarilmay bekleyen bir mesaj tasiyan Aylan Kurdi bebek fotograflarinin
izleyici ile etkilesimi, izleyicinin goriintiiden nasil bir anlam trettigi, diinya kamuoyunda
yarattig1 genel hassasiyet {izerinden irdelenmistir. Calismanin temel argimani “Bu fotograf,
temsil ettigi goriintil ile bize ne demektedir” ve “Bu fotografa maruz kalan izleyicilere neler
diisiindiirmektedir?”dir. “Hangi durumlarda neden tepki veriyoruz?” “Hangi durumlarda
neden tepki vermiyoruz?” sorularinin cevaplari arastirilmistir. Caligma konusu fotografta
oldugu gibi bir fotograf izleyicisine ¢ok sayida bilgi aktarabilmekte, duygu diinyasina seslenerek
harekete gegirebilmektedir.

Bu amag dogrultusunda ozellikle savas kaynakli gé¢ sonucunda meydana gelen gégmen/
miilteci 6liimlerine dair goriintiilere -medyada da yer almasina ragmen- hem bireysel olarak hem
de kitlesel olarak tepki verilmeyerek seyirci kalindig1 durumlar, kimi zaman da verilen tepkilerin
neden ve sonuglar: “elestirel bakis agisiyla” incelenmistir.
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Savas ve Savas Fotografcilig Uzerine

Insanlik tarihi boyunca kanli savaglar, dliimler, yikimlar, yagma ve gocler yasanmustir.
Savagin, sadece bir bolgeye ve 1rka ait olarak degerlendirilmesi pek miimkiin degildir. Savasin
tanimina bakildiginda ise, iki glictin karsilikli miicadelesi olarak ifade edilmistir. Her ne kadar
tanimi basitce ifade edilmis olsa da savas, yikimla es anlamhdir. Savas, kazanani olmayan bir
miicadeleden bagka bir sey degildir. Mitolojide bu geliski “Pirus Zaferi” olarak deyimlestirilmis
olup Romalilar ile savagsan Yunan krali Pirus “Bir zafer daha kazanirsam tamamen bitecegim”
diyerek savasin sonucunun farkli bir agidan da degerlendirilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir.
Tun¢demire gore de, busézden dolayi, nihai getirisi, kazanma yolunda 6denen bedeli karsilamayan
zaferlere siyasi ve tarihi literatiirde Pirus Zaferi denmektedir. Meydanda zafer goziikiir ama daha
genis bir perspektiften bakildiginda bir hezimettir (2013).

Diinyanin neredeyse her iilkesi ve milleti bir sekilde savasa katilmis ya da savastan
etkilenmistir. Bagka bir ifadeyle savas, bu diinyanin bir gercegi olarak karsimizda durmaktadir.
Ozellikle de Orta Doguda siiren savas, devletlerin biiyiik bir ciddiyetle ve kutsalliklar atfederek
koruduklar1 sinirlarm anlamini degistirmistir. Merkezi iktidarlarin kalici ilan ettigi sinirlar,
onemsizlesmeye baslamistir (Yurdalan, 2006). Savasin oldugu yerde masum insanlarin éliimleri,
toplu ve zorunlu gogler kaginilmazdir. Meydanlarda tanklarla, tiifek ve bombalarla yapilan
savaglara, stratejik, psikolojik ve silahsiz savaslar da eklenmistir. Bu sekilde yapilan savagslarin basi
ve sonu belli olmadigindan sonucun da ne zaman ve ne sekilde gerceklesecegi belli olmamaktadir.
Dolayisiyla magduriyetin siiresizligi insanlar1 yerlerinden, yurtlarindan etmektedir.

Bir savasin sadece yasanilan bolgeyi etkilemedigi ise yakin zamanda, miiltecilerin diinya
giindemini uzun siire mesgul etmesiyle anlagilmistir. Savas alanina dénen Orta Dogudan gogen
insanlarm, diinyanmn doért bir yanina dagilmasi, 6zellikle Avrupa kitasini etkilemistir. Avrupa
tilkelerinin i¢ dinamiklerini bile degistirmeye baslayan bu denli biiytik miilteci go¢leri, savagin
bolgesel diizeyde kalmayacaginin kanitini olusturmustur.

Fotograf, gerceklikle olan yakinligiyla yillarca ge¢mis ve gelecek arasinda koprii gorevi
gormiis, sozctiklerin tekelini bitirerek, imgenin tarihin yaziminda adeta bir yardimer oyuncu
edasinda hayata dahil olmasini saglamustir. Ayrica fotograf “gerceklige” ait bir aniy1 ve olay1
goriniir kilarak onu megrulastirmaktadir veya dogrudan deneyimlemedigimiz, olmus olduguna
karst siiphe duydugumuz bir olayin “gercekligini” yeniden kazandirarak tarihin bir parcasmna
doniigebilmesini saglamustir (Sahin, 2015, s. 1). Fotograf bu 6zelligi ile insanlik tarihi kadar eski
olan savas gerceginin insanlarca goériiniir olmasini saglamstir.

Fotograf, insan1 ve hayati kendine merkez edinerek varligini stirdiirmesinden ve gercegin
en yakin kopyasini vermesinden dolayi kitlelere ulagmada zorluk yasamamakta, bir nevi hayatin
aynasi vazifesini gormektedir. Fotograf; dramlarin, krizlerin, savaglarin devrim ve politik
ayaklanmalarin dogrudan temsilinin disinda, ayni zamanda bir gézlemcisi de olmustur (Turner,
1987,s.7). Fotografin politik ve giindelik hayatin bu kadar i¢inde olmasi, bazi gercekleri gostermek
ve propaganda yapmak i¢in kullanilmasinin da éniinii agmigtir. Ozellikle de savasi ve savagin
sonuglarini belgeleyen fotograflar, bu alanda kendine fazlaca yer bulmustur. Ciinkii toplumsal
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anlamda 6nemli bir olay1 fotograflamak ve bunu genis kitlelere duyurmak, fotografcilar: kendine
¢eken konulardan biridir. Savas fotografciligi da bu baglamda, kendine basin fotografcilig
altinda yer bulmustur (Saglamtimur, 2011, s. 48). Foto muhabirliginin birincil gorevi, ortak
diinyamizin gesitli bakis agilarinin ve giiniin belli bash olaylarinin dékiimantasyonunu olusturup
anlatmaktir. Ozellikle savas zamanlarinda, bazi fotograflarin halk bilincini gelistirdigi veya bir
sekilde politikay1 koseye sikistirarak tarihin akigini degistirdigi gortilmiistiir (Irbiy, 2005).

Savas fotografcilig: tarihine bakildiginda, ilk savas fotograflarinin 1855-1856 Kirim Savasrna
ve 1861-1865 Amerikan I¢ Savasrna ait oldugu gériilmektedir. Bagka bir ifadeyle Kirim Savast
ve Amerikan I¢ Savagi fotografin gelismesine katki saglamis iki bagat toplumsal olaydir. Bununla
beraber, Sontag’a gore, fotografin kitle kiiltiiriiniin vazgecilmezi olmasini saglayan yine bir savas,
Avrupa’y1 yeniden sekillendiren II. Diinya Savagi olmugtur (2008, s. 85).

Kirim Savagrni belgeleyen ilk fotografci Roger Fentondur. Ancak Fenton, Ingiliz hiikiimeti
tarafindan ac1 ve siddet icerikli fotograflari, askerlerin geride kalan aileleri tiziilmesin diye,
¢ekmemesi koguluyla Kirimva yollanmigtir. Bundan dolay1 da Fenton'un fotograflari, savastan ¢ok,
askerlerin ailelerine yolladiklar1 hatira fotograflarindan olusmustur. Fentondan sonra Kirim’a
giden James Robertson, herhangi bir sansiir ile kisitlanmadig i¢in savasa dair gercek fotograflar
cekerek, savagin neden oldugu 6liim, yikim ve siddet gorintiilerini iceren fotograflar cekmistir.
Fotografcilarin siirekli olarak askerlerle birlikte savaslara gonderilmeleri ise, halkin cepheden
gelen fotograflara olan ilgisinin anlasilmasiyla baslamistir. Daha sonra ise Mathew Brady,
Amerikan I¢ Savag'ni bastan sona fotograflayarak, savasin ciddiyetini ve korkung gergekligini
Amerikalilarin evlerine kadar getirmistir ( Saglamtimur 2011, ss. 48-50).

Amerikalilarin salonlarina taginan bir diger savas, korkung fotograflariyla Vietnam Savagidir.
Amerika'nin Vietnamda yaptig1 yikim ve Amerikali askerlerin sikintilari fotograflara yansidik¢a
¢ok ciddi bir kamuoyu bilinci olugsmus, bu savasin anlamsizlig1 ve Amerikanin savasa katilmasina
dair hararetli tartismalarin yiikselmesine neden olmustur. Ozellikle gengler arasinda yayginlagan
savag karsiti eylemler, hitkiimetin geri adim atmasina neden olmustur. Bunlar, gii¢li ve liimciil
savasin ne kadar insafsiz ve ne kadar soguk oldugunu gésteren, dogrudan belgesel fotograflardir.
Bu fotograflar, siyasi ve askeri liderlerin soylediklerinin tam tersini gozler Oniine sermistir.
Fotograf tarihinde, fotografin kamuoyundaki giiciinii, etkisini en agik sekilde hissettiren savas
Vietnam Savasidir (Yavuz, 2012, ss. 82-83).

Fotograf ve savas ayrilmaz bir biitiindiir. Sontag'in sozctikleriyle yirtan, pargalayan, insani
ruhen ve bedenen desen, yikip, yok eden, ayni zamanda savagin neye benzedigini aktarip,
karelerle gosteren fotograf (2004, s. 104), savasa dair bilgileri gorsele dokerek, savasin, 6liimiin
gercegini insanlarin 6niine sermis, kitleleri harekete gecirebilmistir. “Basindan vurulan Vietnaml
asker” ile “Ciplak halde kosan kiz gocugu” bu baglamda en bilinen fotograflardandir. Insanlarin
belleklerinde yer edinmis bu ve bunlar gibi fotograflar tarihin seyrinin degismesinde de etkili
olmuglardir. Bu fotograflarin kamuoyu ile paylasilmasi/paylasiilmamasi noktasinda ¢ogu zaman
hem fotografcilar hem de yayincilar ikileme diisiiyor olsa da, Normandiya Cikarmasrnda ¢ektigi
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fotograflarda, hayati hem dogrudan hem de dolayli olarak felce ugratan savasin yikiciligini
gormemizi saglayan Robert Capa,

Dot =
wudd A

Fotograf |: Normandiya Cikarmasi (D Day Landing) - Robert Capa, 1944

Polis sefinin Vietnamli askeri yakin mesafeden basindan vurdugu fotografiyla savas karsitligi
ile ilgili akimlar1 hareketlendiren Eddie Adams,

Fotograf 2: infaz (Saigon Execution) - Eddie Adams, 1968
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Napalm bombardimanindan askerlere dogru yanmis viicuduyla kosan kiigiik kiz fotografiyla
diinyanin Vietnamdaki vahsetin farkina varmasinda biiyiik pay sahibi olan Nick Ut (Nguyen
Kong Ut) ve daha pek ¢ok fotografci cektikleri fotograflarla (Karakozak, 2016) hem askeri/politik
anlamda savag karsit1 sdylem ve eylemleri tesvik etmisler, hem de baris ve ateskes adina adimlarin
atilmasina 6nayak olmuslardir.

T

Fotograf 3: Savas Terorii (The Terror of War) - Nick Ut, 1972

Savas boylece fotograflar sayesinde genis bir alana yayilarak, cephede olmayanlarin da savaga
dahil olmas1 saglanmustir. Savasin gerceklerini ifsa eden fotograflar, izleyende dehset verici etkiler
uyandirmaktadir.

Fotograflar, kamuoyunda savaga karsi duyulan rahatsizligi arttirmada televizyonlarda
saatlerce gosterilen barbarca goriintiilerden daha etkilidir. Ancak Sontaga gore, fotografin sok
etkisi yaratabilmesi i¢in yeni bir sey gostermesi, tutku ve vicdan uyandirma noktasinda basarili
olabilmesi i¢in ise olayin tarihi bir durumla ilintili olmas: gerekmektedir (2008, s. 20). Bu noktada
savas fotograflari, savastan uzak insanlara, toplumsal kiyimlara sirtin1 donen insanlara gergekleri
gostermek i¢in bir ara¢ gorevi gérmektedir. Par¢alanmis bir insan bedeninin fotografi her bakan
insanda bir gok etkisi yaratmaktadir. Yilmaz’a gore, savasan bir kimsenin cansiz bedeni veya daha
kotiisti iskenceye ugramis bedeni, kimi insanlarin hareket etmesi, buna kars1 tepki gostermesi
i¢in bir gii¢ olabilir (2016).
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Savas Fotograflari ve Politik Baglam

Gergeklikle olan iligkisi baglaminda inandiriciligi yitksek olan fotograf, herkeste ayni
etkiyi uyandirmiyor olsa da, yine de Ozellikle de savas fotograflarma bakan kiside derin
etkiler birakmaktadir. Ancak derin etkilenme ile harekete ge¢me noktast birbirinden farklilik
gostermektedir. Algiy1 belirleyen ideoloji de bu agsamada devreye girmektedir.

Bir olay fotografi ¢ekilmeye deger bir sey anlamina gelmeye baglamissa eger, o
olaymn neyden olustugunu belirleyen sey héla (en genis anlamiyla) ideolojidir. Bir ad
verilene ve niteligi tarif edilene kadar bir olayin fotografik ya da baska tiirlii bir kanitinin
varligindan da s6z edilemez. Kaldi ki, olaylar1 kurmay1 -daha dogrusu, onlarin niteligini
belirlemeyi- saglayan sey, asla fotografik kanitlar degildir. Fotograflarin ahléaki diizlemde
etkileme ihtimali bulunmasini belirleyen etken de, durumla ilintili bir siyasal bilincin
varligidir. Ona denk diisen bir siyaset olmadan, tarihin kasapligini gosteren fotograflar
en iyi ihtimalle gercekdisi bulunacak ya da onlara moral bozucu bir duygusal darbe

indirme girisimi goziiyle bakilacaktir (Sontag, 2008, s. 23).

Bu noktada Judith Butler, belirli hayatlarin incinmis veya kaybedilmis hayatlar olarak
kavranabilmesi i¢in 6nce yasanan hayatlar olarak kavranmasini gerektigini soyler. “Hayattan
sayllmayan ya da bagindan itibaren belirli epistemolojik cerceveler déihilinde kavranabilir
olmayan hayatlar zaten hicbir zaman tam anlamiyla yasanmamis ya da kaybedilmemigtir”
der ve bagkalarinin hayatini kayip ya da incinmis hayatlar olarak kavriyor ya da kavrayamiyor
olusumuza yol acan tertiplerin siyaseten belirlendigini aktarir. Butler’a gére bagkalarinin acisina
tepki verip vermemiz ve bunu yapma bigimimiz, var olan ahlaki elestirilerimiz ve politik
degerlendirmelerimiz ile yakinda ilintilidir (2015, s. 9).

Yurdalan ise, ideolojiye magdurlar cephesinden bakarak, farkli cografyalarda meydana
gelen siddet olaylarinda, magdurlarin fotografik temsillerinin cografyaya gore de degistigini
belirtmistir. Goriintiilerin insast ve sunumunda kurbanlarin aidiyetine gore farkli hassasiyetlerin
soz konusu oldugunu, enformasyon kanallarini ellerinde tutanlarin kendi cografyalarindan
magdurlar i¢in daha temkinli bir gésterme bigimini tercih ettiklerini ifade etmektedir (2006).

Hakkin ve hakhiligin bir tarafta, baski ve adaletsizligin diger tarafta yer aldigina ve
kavganin siirdiiriilmesi gerektigine inananlar agisindan 6nemli olan, tam da kimin, kim
tarafindan 6ldiiriildiigidiir. Bir Israilli Yahudinin goziinde, Kudiisiin merkezindeki
Sbarro pizzacisina diizenlenen saldirida paramparga olan bir gocugun fotografi, oncelikle,
Filistinli bir intihar bombacisi tarafindan 6ldiiriilen bir Yahudi ¢ocugun fotografidir. Bir
Filistinlinin goziindeyse, Gazzede devriye gezen bir tankin ezerek paramparga ettigi bir
¢ocugun fotografi, oncelikle, fsrail ordusunun bir zirhli araci tarafindan oldiiriilen bir

Filistinli ¢ocugun fotografidir. Militan bakis agistyla kimlik her seydir (Sontag, 2004, s. 9).

Ideolojik olarak bakildiginda da politik kimlik énem arz etmektedir. Catisma ortamindaki
bir oliim vakas1 karsisinda bile politik/ideolojik art alan farkli diisiince ve davranislara yon
vermektedir. Boylesi bir durumda, hem 6len hem de 6ldiiren kisiler bakis agisina gore haklilik ve
haksizlik noktasinda degiskenlik gostermektedirler.
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Savas Fotograflari ve Katarsis

Jacques Ranciere, savag imgeleri basta olmak {izere goriintiiniin katlanilmaz oldugu durumlar:
ele alir ve bu katlanilmaz olan gériintiintin nasil goriiniir kilindigini ya da kilinmas: gerektigini
tartisir. “Gortintiiller bakisimizi degistirir; eger anlamlari 6ngérilmemisse ve anlamlari da
etkilerini 6ngérmiiyorsa, goriintiller miimkiin olanin manzarasini degistirir” diyen Ranciére
fotografla goriinmez olan goriinlir kilinirken, imgenin izleyicinin algisin1 degistirebilecegini
ifade eder (2010, s. 96). Walter Benjamin ise, “Insan, nasil psikanaliz vasitastyla bilingdisinin
durtiileri hakkinda bilgi sahibi olabiliyorsa, bu yontemler sayesinde de gorsel bilin¢disi hakkinda
bilgi edinebilir” derken fotografin gériilmeyeni, fark edilmeyeni ya da gozden kacabilecek olant
gosterebilme ozelligini vurgular (2013, s. 12).

Ne var ki, savag fotograflariyla insanlarin biinyesine barut kokusu yerine seyirlik acilar da
niifuz edilmektedir. Savagin “seyirlik cazibesini” kullanan fotograflar boylece, insanlarin giivenli
bir yerde durarak bakma arzularini gidermelerini saglamistir (Yurdalan, 2006). Katarsise neden
olan bu giiven duygusu, fotograf seyircisinin duygu yogunlugunu en {ist noktada hissetmesini ve
duygusal bosalma yasamasini saglamaktadir. Kelime anlami arinma ve temizleme olan katarsis,
eski Yunancada kotii ve zararli ruhlarin bedenden disar1 atilmast anlamina gelmektedir. Birey
korku ve acima duygularini yasayarak kendini saflastirmis, temizlemis yani i¢sel bakimdan
arinmasini ger¢eklestirmistir (Bozkurt, 1995, s. 106). Boylelikle fotograf kolay ve aliskanlik yapan
bir etkinlik i¢cinde kendi yasamimiza ve bagkalariin yasamina hem katilimi, hem de onlardan
yabancilagmay1 sunar. Felaketin diginda kalma duygusu aci yiikla fotograflara bakmaya duyu-
lan ilgiyi uyarir, bunlara bakmaksa bakanin felaketin diginda kaldig1 duygusunu akla getirir ve
gliclendirir. Bunun nedeni, kisinin “orada” degil “burada” olmasidir (Sontag, 2008, s5.198-199).

Yurdalan, siddettin goériintiisiiniin ¢ogaltilarak dagitilmasini; siddetin, acinin, zulmiin
sonuglarinin saklanmamasi gerekliligi noktasinda hakli bulmaktadir. Ancak, siddeti gorenlerin
kendi hallerine siikredip, aciy1 kendine yabancilastirmasi veya temsil edilen acinin her an
kendisine de musallat olacag: gergegiyle yiizleserek ibret almasi gerektigi fikrinin ortaya ¢ikmasi
noktasinda da farkli ihtimaller oldugunu ifade etmektedir (2006).

Savas Fotograflari ve Siddetin Normallesmesi Sorunu

Savaga ve giddete dair fotograflarin gosterilmesinin insani savasin kanl yiiziine kars: tepki
vermeye mi ittigi, yoksa siddeti normallestirerek, tepki i¢in siddettin dozunun artmasina mi neden
oldugu sorusu akillara gelmektedir. Bu soru, fotografin gerceklik etkisinden kaynaklanmaktadur.
Insanlarin huzura oldugu kadar, actya alisma egilimi de vardir. Giindelik hayatta kargilagilan,
medya kanallarindan pompalanan siddet, bir siire sonra olagan hale gelmektedir.

Biitiinlesik gosterinin bir pargasi ve bir bilesenine déniistiiriilmiis olan, son yillarda
giderek artan ve teshirle i¢ ice gegen siddetin, 1stirabin, eziyetin ve acinin gosterileri
giindelik yasam saatlerinin siradan bir pargasi haline gelmis, yayginliklarindan ve
stirekliliklerinden ayirt edilemez olmuslardir. Kismen bunun da etkisiyle, siddet, ac1 ve
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wstirap igsellestirilmis ve olaganlagtirilmig olarak yaganmakta ve giinden giine daha az
tepki gekmektedir (Cakir, M. 2015, s. 142).

Karabuyik, bu noktada azalan verim ilkesinden hareketle, izleyicilerin siddete alistik¢a, siddetin
etki uyandirabilmesi icin goriintiilerin daha siddetli olmasi gerektigini ifade etmektedir (2011).
Siddet gosterisinin siddeti arttiran bir sey oldugu agiktir (Cakir, M. 2015, s. 147). Ancak siddetin
gosterilmemesi de ayr1 bir sorun yaratmaktadir. Gizil kalan siddet az da olsa verilen tepkinin ortadan
kalkmasina sebep olacaktir, “Ciinkii herhangi bir olaya toplumun verdigi tepki zaman ve mekana
0zgii kosullara baghdir. Bu tiir tepkilerin felaketin kendisinden ¢ok, toplumda o an varolan daha
derin bir biling tarafindan sekillendirilmesi ihtimal dahilindedir” (Furedi, 2014, s. 34). Bu noktada,
¢ok fazla acrya maruz kaldig1 i¢in acrya duyarsizlasma durumu da yasanabilir. Bagta toplumsal bilinci
tetiklese de sonralar1 aci esigini diisiirmeye ve aciya kars: hissizlestirmeye baslayabilir. Dolayisiyla
insanlar, bir esikten sonra savas goriintiilerinden eskisi gibi etkilenmemekle birlikte aciya kars: da
duyarsiz hale gelebilir ve hatta aci, gorsel bir solene doniisebilir (Yilmaz, 2016).

Siddet toplumun igine isledikten sonra, savas, 6liim, aci insanlar i¢in anlamini yitirmeye
baslar. Duyarsizlik aligkanlik halini aldiktan sonra, bir kisim insanlar caniyla ugrasirken, bir diger
kisim ise, sabah ne giyecegini, aksam ne yiyecegini diisiinmeye baglar (Eksi, 2015). Iste asil tehlike
bu noktada baslamaktadir; insanlarin hi¢ de insani olmayan siddet kavramini siradanlastirip
siddet kavramina aligmaya baslamasi. Ciinkd alisgmak demek unutmak demektir. Her yeni olay
bir 6ncekini unutturursa, geriye sadece rakamlar ve istatistikler kalir (Tekin, 2007). Insanlarin
acilarimin istatistikler iizerinden degerlendirmeye baglamasi ve haberlerin detaylardan yoksun
birakilmas ise insanlarin sorunun ne oldugunu anlamasina yardimeci olmayacag gibi, bireylerin
olaya karsi duyarsizlasmasina da neden olmaktadir (Ersoy, 2013). Siddeti rakam ve istatistikler
tizerinden degerlendirmeye basladiktan sonra siddetin kaynagina, siyasi goriige yakinhk ve
uzakliga gore tepki esigi, yukari ya da asag1 ¢ekilmektedir.

Benzer kaygilar1 Anadolu Ajansit (AA) Eski Yonetim Kurulu Bagkani ve Genel Midiirii
Kemal Oztiirk (Giircanli, 2014) de tasimistir. Suriyede yasanan i¢ savasa dair Anadolu Ajansi
tarafindan yayinlanan rejim giiglerinin savas sugu belgesi niteligindeki fotograflarin, insanliga
kargi islenmis bir su¢ kapsaminda 6nemli bir haber degeri tasidigini ifade etmistir. Ancak
fotograflarin devaminin gelmesi halinde, i¢lerinden ya bir tanesini yayinlayacaklarini ya da
hi¢birini yayinlamayacaklariny; ¢iinki fotograflarin fazla yayinlanmalar: halinde etki giiciiniin
kalmayacagini ve olaganlasacagini belirtmistir (“Suriyeden yeni savas sugu fotograflar1’, 2014).
Ancak, savas ve savasin sonuglari karsisinda yeterli tepkiyi verebilmek i¢in sok stiresinin énemli
olduguna da dikkat ¢cekilmektedir.

Bir insanin harekete ge¢mesi igin tek fotograf mi gok fotograf mu yeterli olacaktir? Siirekli
siddet fotograf1 izleyen kisi, bir miiddet sonra siddete aligabilir, duyarsiz kalabilir. Ancak 6biir
taraftan da tek bir fotograf da yeterli etkiyi gostermeyebilir. Zira giiniimiizde, insan haklar1
ihlalinden kaynaklanan acilarin bityitkk bir oranda yasanmasi, onlar1 siradan seyler haline
getirmektedir. Rahibe Teresa ve Joseph Stalin aci ile kurulan iliskiyi baz alan gorislerinde,
Ol¢iiniin biytikligiine gore etik konusunda iki zit goriisii savunurlar (Balabanova, 2015, s. 13).
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Rahibe Teresa “Cogunluga baktigimda, asla harekete ge¢mem, ancak bir kisiye bakarsam o
zaman harekete gecerim.” demektedir. Rahibe Teresanin bu goriisii, insan dogasinin en giiglii
ve derin rahatsizlik verici tarafini olusturmaktadir. Bir¢ok insan “Bir’i kurtarmak i¢in biiytik bir
caba gosterir ve miicadele eder, fakat ayni iyi insanlar, “Cok’u kurtarmak i¢in ayni ¢abay1 sarf
etmezler (Slovic, 2007, s. 80). Stalin ise duruma daha karamsar yaklasarak, “Bir kiginin 6limi
trajedidir. Bir milyon kisinin liimii ise tamamen istatistiktir” der.

Insanlar, duygusal olarak agir gelen siddet fotograflari karsisinda “Bunlart durdurun!” diye
bagirdiklarinda, bu yakaris bazen “Bir seyler yapin” demek oldugu gibi, bazen de “Bunlar artik
gormek istemiyorum.” anlamina gelmektedir. Tehlikede olan bir ¢ocuk, dikkati ¢ekip insani
harekete gegirebilirken, ¢ok ¢ocuk ayni etkiyi yaratmamaktadir. Tehlikede olan bir grup insan
yuzstizleserek, uyusukluga neden olan sayilara doniistrler. Yillardir agliktan 6len tiim o ¢ocuklar
hep birlikte bulaniktirlar. Belki de televizyonlarimizdan, bizden yardim isteyen ¢ok fazla acili yliz
gormek, “goz bulanikligi sendromuna” neden olmustur. Belki de tiim bunlardan sonra, Stalin,
fikirlerinde haklidir (Moeller, 1999, s. 36).

Aylan Kurdi Bebek Fotografi

Fotografik imgeler, yasanmis ya da yagsanmamus bir deneyimi daha derin bir etki birakacak
sekilde yarina aktarirlar. Georges “Didi-Huberman'in II. Diinya Savasinin ardindan Yahudi
soykirimina dair ortaya ¢ikan dort fotografi inceleyerek, tahayyiil edilemeyecek olanin imge ile

olan temsilini ele aldig1 “Images In Spite Of All: Four Photographs From Auschwitz” adli kitab1
bu konuda 6rnek olarak gésterilebilir.

Fotograf 4: Anonim-1944

Huberman, Auschwitz toplama kampinda, kim oldugu higbir zaman 6grenilemeyen bir
Sonderkomando tarafindan gaz odasmna dogru siiriiklenen bir grup ¢iplak kadini ve daha
sonrasinda gaz odasinda 6ldiirtilmiis bir grup insanin cesedinin acik alanda yakilisini kaydeden
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dort fotografi incelerken “1944 Agustos'una ait bu dort fotografla karsilagtigimizda sunu
gikarsayabiliriz: tahayyiil —-ya da tefekkiir- imkénsiz goriindiigiinde veya en azindan sekteye
ugradiginda aniden sersemlemis ve afallamis bicimiyle imge ortaya ¢ikar. Buras: tam da hafizanin
gerekli oldugu yerdir” (Akt. $ahin, 2015, s. 12) der. Bireylerin dogrudan deneyimlemedikleri ve
hatta tahayyiil edemedikleri olaylar hakkinda nasil kanaat gelistirdiklerini inceleyen Huberman,
tahayytl edilmesi imkansiz olanin imgeyle imkan kazanacagini belirtirken (Sahin, 2015, s.
13). Sontag ise is, “hatirlama”ya geldiginde fotografin hala daha derinden bir can acitma, insan
zihninde daha derin bir iz birakma giiciine sahip oldugunu ifade etmektedir (2004, s. 21).

Insanin bir magduriyet karsisinda verecegi tepkilerde, magduriyetin boyutu, siyasi baglantist
ve kokenin 6nem arz etmektedir. Ancak bazi fotograflar vardir ki, insanin aklina saplanip kalirken,
bazilari ise ona bakan kisiyi hi¢ etkilemeden zihninin derinliklerinde kaybolup gitmektedir. Peki
bir fotografi ikon haline getiren sey nedir? Nasil oluyor da tek bir fotograf deklangére basildigt
anda yalnizca kareye yansiyan o ani degil, biitiin bir vaziyeti 6liimsiiz hale getirebilmektedir?
Heniiz ii¢ yasinda Akdenizde bogularak hayata gozlerini yuman ve cansiz bedeni Bodrum
kiyilarina vuran Suriyeli Aylan Kurdi'nin fotografi hangi kategoriye girmektedir?

e g —
e — g
— S

Fotograf 5: Aylan Kurdi - Niliifer Demir, 2015

Robert Capanin 1944’te gektigi ikonik savas fotografindan giiniimiize gelindiginde aslinda ok
fazla seyin savas, magduriyet ve 6liim baglaminda degismedigi anlagilmaktadir. Yarim asir sonra
bile kiigiik 6li bir beden tiim bir savagin ikonik fotografi olabilmektedir. DHA muhabiri Niliifer
Demir’in 2 Eylil 2015te ¢ektigi (Uybadin, 2015, s. 101), sosyal medyada oldukga fazla yanki bulan ve
diinyanin dort bir yaninda bir¢ok insanin fotografin kendilerinde uyandirdig: duygular: paylastig
s0z konusu fotografa verilen tepkiler, yalnizca sosyal medyayla da sinirl kalmamis, Avrupanin
siginmaci politikasi da fotografin yayilanmasindan sonra degisiklige ugramustir.
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Sanat tarihgisi Felix Hoffmanna gore fotograflarin diisince ve kavrayis sekillerini
degistirebilmesi icin, o fotografin uzunca bir siire insanlarin zihnine kazinmis olmasi
gerekmektedir. Hoffmann bu fotografla siginmacilarin medyada goriilen kagis hikéayelerinin artik
kisisel bir hikayeyle somutlastigini ve bircok kisinin bu fotograf yoluyla empati kurarak “Orada
yatan benim ¢ocugum da olabilirdi” diye diisiindiigiinii eklemektedir (Sanderson, 2015). Her sey
bir fotografla baslamis ve pek ¢ok fotografin anlatisiyla devam etmistir. Bu fotograflar istirabi
ve aciy1 kayit altina alan makinelerin soguk metalinden ¢ikip kanli, canli ve sicak bedenlerdeki
gozlere, sonra da akla ve kalplere ulagsmistir (Uybadin, 2015, s. 101).

Savas ve siddet igeren goriintiileri dagitip dagitmamalk, etik olarak da tartisilan konularindan
biri olup, etik problemini kurumsallasmis yaymn organlarinin kendilerine goére daraltip
genisletebildigi gortilmektedir. Etik kurallarin1 daha didaktik bigimde daraltarak tavir olusturan
yayin organlari mesleki giivenilirliklerini koruma gerekeesini 6ne siirerken, kurallar1 esnek
bicimde yorumlayanlarin bazilar1 bunu ticari kaygilara dayandirmaktadir, bazilar1 da ideolojik
gerekeeleri ileri siirmektedir (Tunca, 2015).

Bodrumdan Yunanistan'in Kos adasina ge¢mek isterken, sisme botun batmasiyla hayatini
kaybeden Suriyeli Aylan Kurdinin cansiz bedeninin fotografi, bu fotograf yaymlanmali mi,
yaymlanmamali mi1 tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Deutsche Welle Genel Yayin
Yonetmeni ve editorii Alexander Kudascheft (Hoffmann, 2013) bu fotografin yaymlanip
yayinlanmamasi konusunda nasil bir tavir aldiklarini agiklarken, 6liiye karsi sayg1 ve gocugun onuru
gibi yaymlamamak i¢in inandiric1 ve diisiindiiriici nedenler varken fotografi yayinlamaya karar
verdiklerini, bu karar1 alirken de onlar1 ne sansasyon beklentisi ne de herhangi bir tiraj hedefinin
yonlendirdigini, fotografi kendilerini etkiledigi, onlar1 derinden sarstigi, sigimmaci trajedisinin
bir sembolii olarak, giinlitk gazetecilik kosusturmast i¢inde bir an donup kalmalarma ve o aciyt
kendilerinin de paylasmalarina neden oldugu i¢in yayiladiklarini agiklamistir (Kudascheff, 2015).

Bu noktada Linfielde atifla, fotograf bizlere insan1 anlamadaki basarisizligimizi 6gretmekte,
bu anlamda fotograf belge niteligi olmasinin yani sira siyasal bir biling de yaratmaktadir.
Fotograf bizleri 1stirap deneyimlerine diger tiim sanat ve gazetecilik bi¢imlerinden daha ¢ok
yakinlastirmaktadir (2013, s. 11). Fotografin 6zellikle savas ve siddet fotograflarinin algilanabilir
bir gergeklik sundugunu, anlam diinyamizi sarsabildigini, taniklik edebildigini, savas suglarinin
kanitlanmasinda delil olarak kullanilabildigini sdyleyen Butler ise tizerinde gesitli spekiilasyon
yapilan olaymn agiga ¢ikan fotografinin yazili agiklamaya bile gerek birakmayabilecegini
vurgulamaktadir (Akt. Ergiin, 2016, s. 460). “Fotograflar bize kanit teskil ederler. Hakkinda bir
sey isitip de stipheyle karsilastigimiz bir sey, onun fotografi bize gosterildiginde kanitlanmis
say1lir. Fotograf makinesinin faydali olarak kullanildig: alanlardan birisi, yaptig1 kayitla suglayici
bir nitelik tasimasidir” diyen Sontag da bu goriisii desteklemektedir (2004, s. 5).

Linfield de “Siiphesiz ki fotograf, siddeti yirminci yiizyildaki herhangi bir mecradan daha
yogun bir bi¢cimde teshir etmis ve diinya {izerindeki milyonlarca insana goriiniir kilmistir” derken,
savas fotograflarinin, insanlarin bu goriintiileri inkar etmelerini 6nleyen delil olusturdugunu
belirtir (2013, s. 47). Bagka bir ifadeyle, miiltecilerin kosullar1 ve insan haklari konusunda olumlu
admmlarin atilmasina vesile olan kii¢iik bir bebegin cansiz bedeni, savasin ve dramin gergek,
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onkosulsuz halini insanlara hatirlatmistir. Uybadin’a gore, “Fotograflar bize bedene dair en keskin
gercekligi sunar. Bu fotograflar bize fiziksel siddet karsisindaki kirilganligimizi animsatir. Insani
zayiflik, kirillganlik, yasamin sonlanabilir ya da sakatlanabilir olmasi her insanin paylastig: bir
seydir. Aylan'in fotografi, bedenlerimizin ne kadar kolay bir bigimde sakatlanabilir, hirpalanabilir,
bogulabilir, yanabilir oldugunu gosterir. Ozetle, insan bedeninin sonlanabilir ve fiziksel siddet
karsisinda zayif oldugunu anlatir” (2015, s. 101).

Insanin dramina fotograf araciligiyla ¢oziim bulunmast, fotograf paylagiminin oldukga hizli
ve yogun oldugu giiniimiizden ¢ok 6nce de miimkiin olmustur. Her ne kadar savasa dair olmasa
da, fotograf sanatcis1 Dorothea Lange’in 1936 yilinda gektigi “Gogmen Anne” adli fotografi
bu amag dogrultusunda basarili olan fotograflardan biridir. Bu fotograf, kendisine sarilmus iki
cocuguyla oldukea diisiinceli duran bir kadinin fotografidir. 1929 Biiyiik Buhran yillarinda
insanlarm aghgimni fotograflamak i¢in ¢aligma baglatmis olan sanat¢inin bu ve bunun gibi
fotograflar1 kamuoyunda biiyiik yank: uyandirmis ve devletin gé¢menler i¢in kamp kurmasina
vesile olmustur. Bu fotograf sayesinde yoksul insanlarin drami giindeme getirilerek onlar yararina
bir adim atilmasi saglanmigstir (Demirel, 2015, s. 119).

Fotograf 6: Go¢men Anne (Migrant Mother) - Dorothea Lange, 1936

Aylan Kurdi'nin fotografi da toplumsal duyarlilik ve farkindalik olusturarak tilkelerin mevcut
siginmaci politikalar: {izerine diisinmelerini ve bunlar1 tekrar gézden gegirmelerini saglamis
olup, Fransa Cumhurbagkan: Francois Hollande, Elyseede acil toplant: yaptiktan sonra Almanya
Bagbakan1 Angela Merkel ile goriiserek Avrupa Birligi (AB)’nin siginmacilarin “daimi ve zorunlu
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agirlanmasini” saglayacak yeni diizenlemeler yapmasini 6énermis, Avrupa Komisyonu da, acil
olarak 120 bin go¢menin agirlanmas icin iiye tilkelere kapasite bildirmelerini iceren bir yazi
gondermigstir (Cakar, A. 2015). Almanyanin Gog, Miilteciler ve Uyumdan Sorumlu Devlet Bakani
Aydan Ozoguz, Aylan Kurdi fotografinin Avrupanin miilteci krizine bakis agisin1 degistirdigini
belirtirken “Bu zamana kadar Ingiltere ile goriisiilityordu ve her zaman ‘hayir’ deniliyordu, baska
tilkeler de ‘biz almayiz, yeteri kadar yardim yapiyoruz’ diyordu. Ama 2-3 giin sonra Ingilterede
halk caddelere ¢ikt1 ve ‘biz de yardim etmek istiyoruz’ dediler” demistir (“Aylan Avrupa’y
degistirdi’, 2016). Bu fotografla gerceklesen, “ben”in/“bizim”in disindakilere, Sontaga atifla
“bagkalarinin acisina bakmak’tir. Ancak olusan farkindaligin, miiltecilerin hayatlarinda uzun
vadeli, koklii ve kalic1 bir degisimi beraberinde getirip getirmedigi konusunun irdelenebilmesi
i¢in yakin tarihli AB politika ve uygulamalarinin gézden gegirilmesi gerekmektedir.

Bu noktada, Polonya Bagbakani Beata Szydlo, 31 kisinin 6ldtigii 270 kisinin de yaralandig:
Britksel saldirilarimin ardindan, daha o6nce AB iilkeleri arasinda varilan anlasma geregi
almay1r vadettigi 7 bin miiltecinin artik ilkeye kabul edilmesinin miimkiin olmadigini
aciklamistir (“Polonya Bagbakani Szydlo”, 2016). Cek Cumhurbaskanligi Sozctsit Jiri Ovcacek,
gazetecilere yaptig1 agiklamada Cumhurbagkan: Milos Zeman'in, Miisliman {ilkelerden gelen
siginmacilarin ! iilkeye kabuliiniin tehlikeli oldugunu, bunun teror tehdidi anlamina geldigini,
siginmacilarin kabul edilmesinin Cek Cumbhuriyetinde barbar saldirilarin diizenlenmesine
zemin hazirlayacagini ve Cumhurbaskaninin hitkiimetin verdigi s6zti gézden gegirmesini talep
edecegini (“Cek Cumhurbagkant”, 2016) ifade etmistir.

Macaristan Bagbakan1 Victor Orban hiikiimeti, AB karar1 uyarinca bin 294 siginmaciy1
tilkeye kabul etmemek i¢in 2 Ekim 2016 tarihinde se¢ime gitmistir. Se¢mene “llkeye milli
parlamentonun yerine Britksel'in karariyla miilteci alinmasina razi olup olmadigi”nin soruldugu
secim, yetersiz katilimdan dolay: gegersiz sayilmistir. Ancak katilanlardan “hayir” oyu verenlerin
oraninin %98’in iistiinde ¢ikmasi Bagbakan Orbant memnun etmis ve Orban, sonucu “fevkalade”
olarak degerlendirerek, “Macarlarin AB ile ilgili bir konudaki fikirlerini agik¢a dile getirdigini”
ifade etmistir (“Macaristanda yiizde 98'nin ‘hayir’ oyu”, 2016). Avusturya hiikiimeti ise, AB'nin
her tilkenin miiltecileri adil bir sekilde paylagmast i¢in uygulamaya koydugu yeniden yerlestirme
planindan ¢ikmak istemistir (“Avusturya miilteci alim programindan ¢ikmak istiyor”, 2017).

AB Komisyonu'nun Gég, Igisleri ve Vatandagliktan Sorumlu Uyesi Dimitris Avramopulos,
tiim Avrupa iilkelerine 160 bin siginmacinin kota sistemiyle adil bir sekilde dagitilmasini 6ngéren
tasariya ragmen, su ana kadar yaklagik 18 bin miiltecinin yerlestirildigini, AB iiyeleri arasinda ise
bugiine kadar bir tane bile siginmaci yerlestirmeyen iilkeler oldugunu ifade etmistir (“ABden
miiltecileri kabul etmeyen iilkelere yasal uyar1’, 2017). Avrupal1 yoneticilerin yukarida yer alan

1 Bu ¢alismada, 1rki, dini, tabiiyeti, belirli bir sosyal gruba mensubiyeti veya siyasi diisiincesi nedeniyle zulme

ugrayacagindan hakli sebeplerle korkarak iilkesini terk eden Suriyeliler i¢in Uluslararast Af Orgiitii'niin, uluslararast
hukuk uyarinca, aksi kanitlanana dek milteci grubunun her iiyesine ev sahibi iilke tarafindan miilteci statiisiiniin
tanindigr “varista miilteci” (prima facie refugee) korumasina haklari oldugu goriisiine paralel olarak “miilteci”
(refugee) terimi kullanilsa da, AB kaynakli metinlerde, miilteci olarak uluslararasi koruma arayan ancak statiileri
heniiz resmi olarak taninmamug kisiler i¢in kullanilan “siginmacr” (asylumseeker) teriminin kullaniminin tercih
edildigi gortlmektedir.
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aciklamalar1 goz oniine alindiginda, AB tiyesi tilkelerin miiltecilere dair bakis agilarinda ne yazik
ki heniiz topyekan ve kalic1 bir degisim yasanmadigi, gozlemlenmektedir.

Bu ise, Lazarsfeld vd. tarafindan gergeklestirilen bilimsel arastirmalar sonucu medyanin
izleyicinin goriis ve inanglarini bicimlendirecek, davraniglarini degistirecek denli giiclii etkilerinin
olmadigy, etkilerinin sinirli ve zamanla kaybolan/gegici oldugu yaklasimini dogrulamaktadir.
Genelde tim Kkitle iletisim araglar1 icin gegerli olan bu goriis, ¢alismanin konusunu olusturan
savasa dair fotograflar soz konusu oldugunda, her ne kadar bir insanlik dramini yansitarak
farkindalik ve ardindan da insani yardima ikna siirecine katkida bulunsalar da, yardim etkisinin
tek nedeni olmadiklari, secici algilama, segici animsama, kullanim ve doyum vb. stratejiler
baglaminda izleyici tizerinde dogrudan etkilerinin azlig1 ile yansimasini bulmaktadur.

Sonug

Dramin fotograflanmasi ve gesitli mecralarda yayinlanmasi, insanlarin tiksinti, acima,
tizlinti veya tepki verme gibi belli basli duygularini harekete gecirebilir. Savastan firlamis 6lii bir
bedene karsi duyulan hissiyatin gesitlilik gostermesinde fotografa nereden bakildig: (ideolojik
acidan), kiiltiirel degerler (ge¢misinde savasin izleri olan ile olmayan), sosyo-ekonomik durum
(empati kurulmasi) hatta ¢ocuk sahibi olup olmama bile etkilidir. Savas kaynakli fotograflara
verilen tepkilerin; ac1 ve siddet igeren goriintiilere duyulan bir tiir gizli merak, bu fotograflar
goriince duyulan korku ve beraberinde basini ¢cevirme hissi ya da savasa dair imgelerin yogun
olarak dolasima sokularak siirekli maruz kalma sonucu bunlara alisma, acilarin seyirlik birer
gorintii haline gelmesi gibi ¢esitlendirilebilmesi de miimkiindiir.

Bir fotografin nasil anlamlandirildigina bagl olarak verilecek tepkiler farklilasabilecegi gibi
-ki bu noktada yukarida da belirtildigi gibi politik baglam da devreye girmektedir- fotografin da
kendisine ait bir yorumu bulunabilir. Fotograf sadece yorumlanmay1 bekleyen gorsel bir imge
degildir; kendi basina etken bir bigimde hatta bazen zorla yorumlar (Butler, 2015, s. 72).

Bu anlamda fotograf heyecan yaratabilir, umulmadik tepkilere yol acabilir. Aciya alisma
ve duyarlilik esiginin yukarilara tirmanmasi gibi olast sonuglardan dolay: insanlarin savagin
gergeklerinden bihaber birakilmasi segenegi, 6lii bedenin fotografinin binlerce insanin hayatini
kurtarmasi olasilig1 karsisinda tercih edilir olmaktan ¢ikmaktadir. Kiigiik bir ¢ocugun cansiz
bedeninin kiyirya vurmas, siiphesiz dramatik bir olaydir; ancak fotografin miiltecileri giindeme
tagtylp kamuoyu olusturmasi da goz ardi edilemez. Oyle ki, kiigiik bebegin bedeni, binlerce
insanin hayatinda 6nemli degisiklikler olugsmasina vesile olmustur (Demirel, 2015, s. 119).

Olen bir ¢ocugun fotografi karsisinda duyulan acima ve gefkat hissi hemen yok olup
gitmemis, her ne kadar tim Avrupa halklarin1 kapsar genel bir politika ve uygulamaya hentiz
dontismemis olsa da, yaganan insanlik dramina dair belirli bir diizeyde toplumsal bir farkindalik
ve duyarlilik yaratarak, miiltecilerin kota sistemiyle Avrupa iilkelerine yerlestirilmesi benzeri bir
takim somut eylemlere dontigmiistiir.

Konuyu 6zetlemek i¢in son s6z olarak Linfielde atifta bulunabiliriz: “Hi¢ fotograf gormemis
olsaydiniz, entelektiiel, politik ve ahlaki diinyanizin nasil olabilecegini bir an i¢in diistinin?”
(2013, s. 60).
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