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Filistin Sinemasinda “Sumud” Temasinin
Ortadogu’nun Gelecek ingaasinda Yeri ve Onemi

Yasemin KILINCARSLAN*

Ozet

Sumud terimi Filistin halki arasinda ortaya ¢ikan, ideolojik bir karsi durus olan intifada
hareketinin pasif direnis durumudur, fakat bu terim Arap milliyetgiligi anlamina gelmemektedir.
Sumud terimi, Filistinliler i¢in pasifizm ve siddetin arasinda yer almaya caligmakta, sebat ve
kararlilikla topragina baglilik ve siirgiinii kabul etmeme, vatandan vazge¢meme anlaminda
kullanilmaktadir. Kimlik ve ge¢mis s6z konusu oldugunda; Filistin halk kiltiiriiniin basin, siir,
roman, miizik ve kamusal olaylara dair 6zellikleri de Sumud hareketinin yoriingeleri haline gelmekte
ve anlamsal boyutlariyla bu hareketi bigimlemektedir. Filistin kiiltiirtintin bir pargasi olan Filistin
sinemasinin bir¢ok Ornegi ayni zamanda bir diaspora-siirgiin sinemasi olarak kabul edilebilir.
Bunun gerekgesi ise, cogu filmin Arapca diginda Ingilizce ve Fransizca gekilmis olmasi, siirgiinde
bulunan Filistinlilerin filmlerin iiretim, dagitim ve gosterim asamalarinda katkilarmin olmasi,
sinir Otesinden bir anlatimin esas alinmasi, politik giindeme sahip anlatilarin mizansenin 6niinde
olmasidir. Diaspora ve siirgiin ¢ercevesinden Filistin sinemast, stilistik bir durumu degil, iiretim
kosullarini temsil etmektedir. Bu siirgiin modeli sinema ulus agiridir!. Ortadogu’nun ¢ok kiiltiirlii
altyapis1 gerceginden hareketle Filistin sinemas: kiiltiirlerarasi bir sinemadir ve ideolojik soylemi,
gliclii bir hafizadan ve travmalardan olugsmustur. Bu ¢alisma, zengin ve koklii Ortadogu kiiltiiriiyle
beslenen Ortadogu sinemasinin bir 6rnegi olan Filistin sinemasinin karakteristik niteligini, Sumud
hareketinin prensipleri altinda irdeleyerek, gelecekte Ortadogu barisina pozitif soylemin aktarimina
sanatsal cerceveden bakmaya calisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ortadogu sinemasi, yabancilagma, stirgiin sinemasi, kimlik, milliyet¢ilik

* Yrd. Dog.Dr., Firat Universitesi [letisim Fakiiltesi, E-posta: yasemin2010@gmail.com
! Ayrmtili bilgi igin bkz. Hamid Naficy, “An Accented Cinema, Exile and Diaspora Filmmaking’, New Jersey:
Princeton University Press, 2001.
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Importance and Place of Sumud Thema in Palestinian Cinema
for the Future Construction of Middle East

Abstract

Came up among the Palestinian people, the term Sumud signifies a passive resistance
of ideological uprising, the Intifada movement, but it doesn’t mean Arab nationalism. For
Palestinians the term Sumud means a stand in between pacifism and violence, rejection of
exile with perseverance and stability and standing firm for the homeland. When it comes to
identity and past; attributes of Palestine folk culture like press, poem, novel, music and their
particularities in terms of public events are trajectories of Sumud movement and they formalize
this concept through their narrative dimensions. Many examples of the Palestine cinema,
which is a part of Palestine culture, can be seen as a diaspora-exile cinema as well. The reason
for this is that, other then in Arabic, most of the films are produced in English and French,
productions of Palestinians in exile, their contribution in distribution and screening phases,
cross-border narrations and the priority of political agenda of the country over the scene. From
the perspectives of the diaspora and the exile, Palestine cinema does not represents stylistic
features but the conditions of productions. This model of exile cinema is cross-border?... Taking
into acount the fact multicultural base of the Middle East, the Palestine cinema is an intercultural
cinema and its ideological discourse is consisted by a very strong memory and traumas. Under
the principles of Sumud movement, this study will examine the characteristic features of the
Palestine cinema as an example of the Middle Eastern cinema, which is nourished by rich and
long rooted Middle East culture, and will try to look the transmission of the positive discourse
for the peace through the artistic framework.

Key words: Middle East cinema, alienation, exile cinema, identity, nationalism

Giris

Diinya sinema tarihinde daha gok belgesel tiiriinde filmlerle karsimiza ¢ikan Filistin sinemasi,
Israil devletinin politikasina ve uygulamalarina direnis gosteren hareketleri destekleyen bir
direnis sinemasi olarak goriilmektedir. Bu anlamda Filistin sinemasi, Filistin toplumunun
hafizasini olusturma islevini yerine getiren ve sozlii tarih belgeleri olarak goriilen belgesel sinema
iretimiyle, uzun yillardir devam eden ¢atisma ortaminin gergeklerini ve kronolojik sathalarini
siirekli olarak kaydeden ve diinyaya belgeleyen bir sinemadur.? Bolgede sicak temasin devamlilig

2 For detailed information; Hamid Naficy, “An Accented Cinema, Exile and Diaspora Filmmaking”, Princeton
Universit Press, 2001, New Jersey

3 Michel Khleifi, “Fertile Memory” (1980): Filistin'in bati yakasinda Yesil Cizgide cekilen ilk uzun metrajl
filmdir. Filmin siirsel bir tarzi vardir ve belgesel-anlatisal unsurlar bu tarza eslik eder. Filmde, 1947 Israil iggali
ve Alt1 Giin Savagi sonucunda Filistinli kadin karakterlerin ortaya ¢ikan degisimlerin 1s18inda 6zel ve politik
hayatlarindan kesitler sunulmaktadir.
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Filistin’li film yapimcilarinin her tiir giinlitk gelismeyi ele alarak diinya kamuoyuna iletmesini
saglamaktadir. Kurmaca tiiriin son derece az oldugu Filistin sinemasinda ekonomik nedenlerle
belgesel sinema tiiriine yonelim olmus, kurmaca tiir, kitlelerin zihnini gergeklikten uzak bir
alg1 alaninda yeniden ingaa etmesi nedeniyle ¢ok fazla tercih edilmemistir. Filistin sinemasina
detayli olarak bakildiginda ise, temel aksiyonel durumun Sumud hareketi {izerine bicimlendigi
goriilmektedir. Bu nedenle filmler gerek kurmaca gerek belgesel nitelikli olsun senaryolarinda
tagtyict omurgalarinin ifadesini Sumud felsefesinin tizerinde yapilandirmigtir. Caligmanin amaci
oncelikle bu Sumud temsilinin sinemasal dil agisindan ne sekilde islendigini ortaya koymak ve
daha sonra iki toplumlu bir tilkede sinemanin sdylemsel diizeneginin baris¢i emellerle ne sekilde
yapilandirabilecegine dair diigiinceler 6ne siirmektir.

Calismadailk etapta, Filistin sinema tarihine deginilerek tarihsel unsura e yapilanma gosteren
Filistin sinemasinin karakteristik 6zellikleri ortaya koyulmustur. Bu 6zellikler, agirlikli olarak
tarihsel olaylarin ve gelismelerin 15181 altinda bicimlenmis, bu ulusal tilke sinemasina kendine
has nitelikleri kazandirmistir. Daha sonraki bolimde ise tarihsel gelisim 1g1ginda ortaya ¢ikan
Sumud kavraminin tanimi ve sinemasal boyutta algilanma ve yorumlanma bi¢imi ele alinmuigtur.
Sinemada Sumud kavraminin temel amaglarindan birisi de tiim diinyanin gormezden geldigi bir
trajediyi, kameray: miilteci kamplarinin ya da ortak yasam alanlarinin i¢ine kadar, siirekli olarak
gezinti halinde dongiiye sokarak goriiliir kilmaktir.* Bunun yani sira, filmlerde tanikliklara
bagvurularak, Filistinlilerle es goriilen terorist kimligi imaji yikilmaya caligilmaktadir. Filistin
sinemasinda Sumud, vatansiz bir halkin toprak istegi degil, sinirlara itilerek yasam miicadelesi
veren bir halkin kendine ait olan topraklara geri donme ve insanca ve baris¢1 bir ortamda yagama
arzusudur.

Filistin Sinema Tarihi ve Karakteristik Ozellikleri

Filistin sinemasi yapisal anlamda tarihsel miicadele iizerine yapilandirilmis bir sinemadr.
[srail-Filistin sinemas kiiltiirel kimlik ve kiiltiirel biitiinlesmenin bir pargasi haline gelmis, bu
anlamda diger ulusal sinemalarda oldugu gibi hem yerel halkin 6zlemlerini hem de sinemasal
gerceklik boyutunu ele almigtir. Ulkede ilk donemlerde Misir’dan gelenleri filmleri izleyerek
sinemayla tanisan izleyiciler zaman icerisinde belirli karakteristik 6zelliklere sahip olan ulusal bir
sinemanin izleyicileri olmugslardir. “Filistin, ilk defa 1896 yilinda Lumiere kardesler ilk filmlerini
burada cektikleri zaman sinemasal cazibe mekani haline gelmistir. Daha sonralar: ise Polonya
Fransa, Almanya ve Avusturya’dan bolgeye film cekmek i¢in gelen sinemacilar olmustur. Alman

4 Elia Siileyman “Divine Intervention” (2002): Gergekiistiicii niteliklere sahip kara komedi olarak tanimlanabilecek
bir filmdir. Kisa, igsel olarak birbiriyle baglantili bolimlerden olugmaktadir. Filmde diyaloglar oldukea kisa
tutulmustur, ifadeci bir tarzi ve modernist bir izlegi vardir. Ikili yasam modeline sahip topraklarda insanlarin
glindelik yasamlarina 151k tutulmaktadir. En basit giinliik bir eylem bile biiyiik bir trajedinin konusu, baslaticisi
olabilmektedir. Insanca olanin, siradan olanin uzun yillar boyunca yasadig: trajik iklim sembolist anlatimla
aktarilmaya caligilmistir. Hicivsel anlatisi pasif bir direnisin mevcut hakim ideolojiye kars1 durusunu temsil
etmektedir.
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hacilarin Isa’min ayak izlerinin pesinden gittikleri belgesel film buna drnek olarak gosterilebilir.
Daha sonraki donemde ise Yeni Ahit hikayelerinin dramatik adaptasyonu baslamistir. Bu dénem
filmlerinin temalar: dinsel yapilar anlaminda Hiristiyan izleyici grubu iizerinedir.” (Gertz ve
Khleifi, 2008, s.14) Bu donem filmlerinde tilke topraklarinda yasayan farkli inanig guruplarimin
yasam bicimlerine odaklanan ve ortak bir anlamlandirma boyutunda hareket eden filmler
gekilmistir. Kutsal topraklar bu donemin sinemasal bakis acgisina gore Yahudi-Miisliman
kimliklerin ortak yasam alanidir. Ciinkii iki halk yasamsal boyutta farkli diinyalar: temsil etseler
de ortak kamusal alanda kesismeleri son derece olagandir.

[k dénemlerde Filistin’de gekilen filmler baskin olarak belgesel formatta, izleyicilere ekranda
gercekligin gercek yansimasi olarak gosterilenlere inanmalar1 gerektigini 6giitleyen filmlerdi.
Bu gergeklik kutsal Hiristiyan mekanlar1 ve tlkenin dogal goriiniimleri iizerineydi. Film
yapimcilart igin Filistin niifusu bu dogal dekorun tamamlayici bir parcasiydi ve bolgenin ahalisi
ve yagsam bigimleri, sartlar1 filmlere konu olmaktaydi. Bu filmlerde ileri gelen Filistinlilerle ya
da siradan insanlarla roportaj yapilmamakta, onlarin duygu ve diigiinceleri dis ses araciligiyla
aktarilmaktayd. Filistinliler bir¢ok haber filminde ve belgeselde geri kalmis fakir bir niifus olarak
gosterilirken, Yahudiler terk edilmis bolgeye kiiltiir unsurunu tagiyanlar olarak sunulmaktayd.
Bu yaklagimin en onemli siyasal ve sosyal sebebi ise 1948 yilinda Filistin toraklarindan geri
ekilmeden once bolgede sémiirgeci olarak bulunan Ingiltere’nin Avrupa’dan siiriilen Yahudileri
Filistin topraklarina yerlestirme niyeti ve bu amagla topraklarin Yahudilere satisa ¢ikarilmasiydi.
“Ingilizler 1917 yilinda, Filistin’de Museviler i¢in ulusal bir vatan kurmalarina yardim edecegini
taahhiit eden tarihi Balfour Bildirisi’ni yayinlamistir.” (Tolan, 2008, 5.3) Ote yandan bu donemde,
Filistin sinemasindaki filmlerin belgesel nitelikte olmalar1 ekonomik nedenlerin sonucudur. Bu
belgesel egilimi hem politik sinema yaratmak hem de Filistin’in s6zlii tarihi a¢isindan énemlidir.
(Hayward, 2006, 5.409)

Filistin sinemasinin tarihine bicim veren ana nokta cografi travmalar ve bu duruma yaklagim
bigimidir. Filistin film tarihi, Israil film tarihine ve tarihsel Israil anlatilariyla baglantilidir.
Filmler, Filistin hikayesinin yeniden ele alinmasini isteyen bir gayretin iiriiniidiir.” Bu filmlerden
gogu daha sonraki donemlerde anlatisal olarak bagimsiz anlatilar anlaminda Filistin sinemas1
olarak adlandirilmistir. Bu anlatilar direkt olarak Israil hikayesini ima etmese, incelemese ya
da sunmasa da Israil versiyonlarinin hasiralti ettigi durumu Filistin hikayesiyle destekleyerek
aktarmustir. Tki ulusun tarihleri arasindaki baglanti daha ileride Filistin sinemasinin Israil
toplumunu referans gostermesiyle sonuglanmustir. Bazi filmlerde Filistin toplumunun harmonik
imgesi, askerlerin ve gdgmenlerin tiim toplumu temsil ettigi homojen Israil toplumunun
tasviriyle paralellik gostermektedir. (Gertz ve Khleifi, ag.e. s.7) Bu zit yonlii yaklasgimin ortak
anlamlandirma boyutuna olan etkisine drnek olarak 1948 Israil’in bagimsizlik giinii gosterilebilir.

5 Elia Siileyman “Chronicle of Disapperance” (1996): Yonetmenin Kendisi ailesi, arkadaslari ve oyuncu
olmayanlarla ¢ektigi ilk uzun metrajli dramatik filmidir. Hem ideolojik hem de domestik bir anlatima sahip
olan farkli parcalardan meydana gelir. Giinliik yagamin abartili olmayan temsili sunulur. Filmde Italyan Yeni
Gergekgilik akiminin izleri goriilir.
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Bu giin, Israilliler tarafindan Kurtulus savast olarak adlandirilirken Araplar tarafindan Nakba-
felaket giinii olarak adlandirilmaktadir. ©

Filistin sinemas: Filistin ulusal miicadelesi adina siirgiin ve yurtsuzlasmanin deneyimlerine
dayanir. Yersizlesme ve yurtsuzlagma nitelikleriyle rizomatik” bir gurup niteligine sahiptir.
Filistin topraklarinin diginda ¢ikmak zorunda kalan aydinlar, entellektiieller, sinemacilar kendi
spesifik takipgilere sahiptir. Cogu film zaten Filistin diasporast i¢in yapilmaktadir. Filmlerde
stirgiine dair kisisel yasam tecriibeleri aktarilir. Ge¢mise dair nostaljik hatirlamalar, hafizanin
tazelenmesi, giindelik yasama iliskin travmatik anilar diasporadaki insanlarin goziinden
aktarilir. Bir yandan ulus devletin cografi sinirlari iginde tanimlanan ulusal sinemaya iligkin film
retimi gergeklestirilirken 6te yandan ulusal sinirlarin 6tesinde isleyen siirgiin ve transnasyonal
sinema s6z konusudur . 8Erken dénem Ugiincii Diinya filmleri kamusal alan ve somiirgecilige
kars: alternatif tarih tiretimi izerineyken Filistin toplumunda sinema tarihi siyonizmle miicadele
tizerine kuruludur. Filistin sinemasinin odag1 1980’li yillarda radikal olarak degismis, Intifada
hareketinin devam eden riskleri nedeniyle yabanci TV kanallar1 bolgede yasayanlara yasananlari
aktarmalari i¢in kamera dagitmaya baglamigstir. Boylelikle kisisel bir Filistin medyas: olugsmaya
baslamistir. Bu tarz film tiretimiyle ile de ulusal sinemayi igeride olusturacak olan bir film gevresi
bicimlenmeye baslanmustir. Filistin diasporasi gergegi ve uluslararasi film marketinin talepleri
diger diinya sinemalarinda oldugu gibi bu sinemay1 da trans-nasyonal hale getirmistir. (Stein ve
Swedenburg, 2005, s. 153-155)

1980’ler ve 1980’ler deki ilk Intifada hareketiyle bagimsizlik savasi zirveye tirmanmis, buna
bagli olarak da Filistin sinemasi ¢cagdas formunu kazanmaya baslamistir. Kayip ve unutulmus olan
gecmisle hesaplagmalar ve stirglindeki yasamlarin tasviri gibi, Filistin’in tarihsel devamliligini
insaa eden ve politik-psikolojik temali sinirlarda gezinen filmler ¢ekilmistir. Sonugta Filistin
sinemas1 siirgiin, diaspora ve trans-nasyoneldir. “Ashinda endiistriyel anlamda bir Filistin
sinemast mevcut degildir. Bu durum Filistin’in ulus devlet’ten yoksun yonetmenler tarafindan
ekilen, kendi maddi imkanlariyla yarattiklar: tarihsel ve politik Filistin gercegiyle baglantilidir.”
(Ginsberg ve Lippard, 2010, s.319) 1990’l1 yillar; ilk Intifada’nin etkileri, ekonomik gerileme,
Korfez savaginin uyanisi, ikinci Intifada, Israil’in Bati yakasini iggali konulariyla giindeme
gelmistir. Boyle bir ortamda artan oranda sosyal, politik ve ekonomik bozulma, yiikselen kaos ve
yikim birlik i¢in ulusal miicadele adina tavir alan Filistin sinemasinin karakteristik 6zelliklerine
temel tegkil etmistir. Bu baglamda Filistinli film yapimcilari, ulusal travmalar: digsavuran ve
bunlarla basa ¢ikmaya ¢alisan tarihsel zaman ve uzamlara deginmislerdir. Halkin beklentileri
dogrultusunda, elestirilenlerin gosterdigi yonde ¢ekilen filmler ortaya c¢ikmistir. Filmler

6 Abdel Salam Shehada “Debris” (2002): Filmde, Filistinli bir ailenin zeytin agaglariyla kaph olan toprag Israil
buldozerleri tarafindan alt tist edilir. Gergeklikten kagis ve 6zgiirlige ulasmak i¢in verilen ¢abanin ve fantastik
duygu durumlarinin islendigi bir filmdir.

7 Rhizome: Deleuze ve Guattari tarafindan gelistirilen felsefi bir kavramdir. Toprak altinda yatay olarak genisleyen
ve hiyerarsik olmayan bitkisel baglanti modelidir. Kapali olmayan birbirleriyle baglantili olan diigiimlerden
olugur. Muhalif oluslarin temsilidir.

8 Michel Khleifi “Wedding in Galilee” (1987): Bu filmde, bir diigiin toreni hazirhg: sathasinda meydana gelen
olaylar; aksiyon, gerilim, Filistinliler ve Israilli gérevliler arasindaki siirtiisme ve isbirligi giinlik hayatin
temsiliyle aktarilmistir.
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araciligiyla Filistin toplumunun cinsiyetler, bolgeler ve siniflar anlaminda heterojen yapisimin
gozlemlenmesi esnasinda bunlarin ortak anlamlandirmaya imkan verecek bicimde islenmesiyle,
ortak miicadeleye yol gosteren ortak paylagimli ulusal sembollerin yaratilmas: amaglanmigtir.
(Gertz ve Khleifi, a.g.e. s. 5-6) Buna 6rnek olarak Filistin sinemasinda yogun olarak kullanilan
zeytin ve limon agaglari verilebilir. Bu agaglar Yahudilere devredilmeden 6nce kalan topraklarda
yetisen en 6nemli tarimsal iriinlerdendir. Hem topragin verimliligini hem de iizerinde yasanan
huzur, mutluluk ve refah dolu zamanlari temsil etmektedir.

1967 yilinda Israil'in isgalinden sonra Filistin Devrim sinemasina evrilme olugmustur.
1967 oncesindeki durum, Filistin hikayesinin “digerleri’nin goziinden anlatilmasidir. Filistin
Devrim sinemas: finansal destekten yoksundur. Filistin’in kiltiirel digavurum c¢abalar1 isgal
edilmis Filistin topraklarinin miidahilleri tarafindan sanstirlenmis veya engellenmistir. Boylece
Filistin sinemas: stirgiinde bicimlenme durumunu yakalamistir. (Ginsberg ve Lippard, a.g.e,
s.318) Filistin sinemasi bir elde kamera, bir elde silah sloganiyla devrimci olaylar1 kaydeden
bir sinemadir. Filmlerin ¢ogu Israil devletini ortadan kaldirmaya ¢aligan, diaspora ve siirgiin
deneyimlerine iliskin karsi anlatilara sahip pedagojik belgesellerdir. (a.e,s.321) Film kiiltiirii
a¢isindan ontolojik bir tartisma konusu olarak Filistin sinemasi kendi otantikligini ve kaynagini
travmatik onlemlerden almaktadir. Bu agidan, diinya sinemasmnin kuramsal yaklasimlar
baglaminda ele alinmasi karmagik goériinmektedir. Insanlik haritasi ve cografi haritas gizilen
¢ift yonli yoriingeye sahip filmlerken bu nitelikleriyle Filistin sinemasi sosyal ve politik ortami
yeniden diizenlemektedir. (Iordanova vd., 2010, s. 142)

Filistin sinemast i¢in de gegerli olabilecek Barbara Parmenter tarafindan yapilan smiflamaya
gore; Filistin slirglin edebiyatinin {i¢ sembolik gériiniimii mevcuttur. Col, kent ve miilteci
kamplari... Filmlerin 6zellikle belgesellerin ¢ogu Liibnan’daki Arap ve Filistin miiltecilerle
ilgilidir. Filmlerde ayrica Gazze miilteci kamplarindaki, Israil isgali altindaki topraklardaki ve
Filistin diasporasinda siirgiindeki yasamlar da konu edilmistir. Bu noktalar Filistin sinemasini
ulusal bir sinema haline getirmistir. Israil'in ortaya ¢ikisindan énceki Filistin’e dair bir kimlik
yapilandirmasi s6z konusudur. Edward Said milteciler ve siirgiinler i¢in; hem tahliye edildikleri
onceki yere doniis hem de yeni bir ¢ogulcu mekanm dogusu fikri iizerine yapilanmis bir
Filistin kimligine dikkat ceker. Yeni yer, Israil’le yanyana yasamin oldugu yerdir. Ote yandan
bagimsizlik i¢in ve dzgiirliik i¢cin miicadele fikri de mevcuttur. (Néfissa vd., 2005, 5.166-167) Ote
yandan, 1948 dncesinde herhangi bir Filistin film organizasyonu yoktu. FKO’niin 1964 yilinda
kurulusundan sonra, Filistin Devrim sinemast siirgiinde bicimlenen Filistin kiiltiirel projesinin
bir uzantisi olarak kurumsal bir durum kazanmustir. Kisa ad1 PFF (Palestine Film Foundation)
olan Filistin film kurulusu ise 2004 yilinda Ingiltere’de kurulan ve ticari olmayan bir kurulustur.
Kurulus, Filistin sinemasinin gelisimi ve tanitimi i¢in ¢esitli film festivalleri ve seminerler
diizenlemekteyken Filistin Devrimi ve politik yasamiyla yagamsal bir birlik formundadur. °

9 Michel Khleifi, Eyal Sivan, “Route 181”: Film, Israil ve Filistin arasinda gidip gelen gelen ii¢ b6liime ayrilmistir.
Her bir boliim Yol 181’in pargalaridir. Giiney; liman kenti Ashdoddan Gazaya kadar olan boliim, Merkez;
Yahudi-Arap kenti Loddan Kuduse kadar olan boélim. Kuzey: Rosh Haayndan Libnan sinirina kadar olan
boliim. Filmde cografi ve siyasal olarak ikiye boliinmiis olan topraklarin, kendi i¢inde tekrar tekrar béliimlere
ayrilmasi, pargalanma metaforuyla gorsellestirilmistir.
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Sumud Kavrami

Modern Filistin kimliginin en merkezi kavrami Sumud ya da Sebat’tir. Bu ethos tipki zeytin
agaclari gibi giiclii bir bi¢imde topraklara koklenerek bagl kalmay: ifade eder, topraga sarilmak
anlamina gelir. Sumud ilk defa 1967 savagindan sonra ortaya ¢ikmistir. Yaser Arafat’in 1985 yilinda
tanimladig: tizere Filistin programinin en 6nemli unsuru savasmak degil topraga bagl kalmaktir.
Savas farkli seviyelerde ortaya ¢ikabilir fakat sadece savasirsaniz bu bir trajedidir. Hem savagir
hem de go¢ ederseniz bu da bir trajedidir. Onemli olan topraga bagli bir bigimde tutulu kalarak
savagmaktir. Sumud kurumsallagan ve ritiiellesen bir kavram olarak genelde gozard: edilmenin,
stirekli haksizliga ugramanin ve act ¢ekmenin destani haline gelmistir. Sumud-onur-kurban etme
ticgeninde bu {i¢ normatif unsur beraber ele alinacak olursa bunlar Filistin benlik imgesinin ardisik
olusturucularidir. Buanlamda tilkenin gercekleri direnme ve travmayla baglantilidir. (Neslen, 2011,
s.10) Filistinliler arasinda ortaya ¢ikan en énemli egilim baski/direnme diyalektigi olarak Sumud
diger anlamiyla vazge¢mezlik/sebat olan Sumud, 1970’in ikinci yarisinda itaat ve siirgiin arasinda,
pasiflik ve siddet arasinda iggale tepki niteliginde tigiincti bir yol olarak ortaya ¢ikmustir. Bu ideoloji
Israil hegemonyasi altinda sebat stratejisinin ifadesidir. Uygulanan baski, Filistin toplumunun
kendi topraklarindaki devamliligini ve Filistin toplumunun biitiinlesme ¢abalarini bozmaktadir.
Statik olarak baslayan hareket daha sonralar1 dinamik forma evrilmigtir. Toplumda coskunluk
tarafindan hareketlenen, dinamik ve gelismis Yeni bir politik bilin¢ olusmustur. “Muqawim”
dinamik Sumud olarak alternatif kurumlar olusturmak i¢in aktif ve etkili yollar aramaya, boylece
isgale karsi koymaya ve zayiflatmaya yonelirken statik Sumud tilkede sebatla kalma kararliligidur.
(Nassar ve Heacock, 1990, s.28) Sumud-muqawimi-meydan okuma; bu terim son yillarda
Sumud’un dinamik dogasini ifade etmez hale gelmistir. Sumud kavramy, isgalin bagindan itibaren
farkli zamanlarda, farkli mekanlarda, farkli yan anlamlara sahiptir. Anlami onu kullanan sosyal
siniflara ya da ¢ikar guruplarina gore degismektedir. Bu farklhiliklar iki ana faktoriin islevleridir:
Filistin 6zgtlliigiintin farkl diasporalarda olusmus zorunlu miiktesep ¢ikar/haklar1 ve isgal edilmis
topraklardaki Filistin topluluklarinin sinif farkliliklar1 olarak ortaya ¢ikist...(Abed, 1998, s. 288)

Yiizyillardir stiren tarimsal yasamin olusturdugu ritiieller, giinlik yagamm devamlihigs,
normal durumu geri kazanmaya ilisgkin umutsuz gabalar ve farkli sartlarda siirekli varolma
¢abasi Sumud’un karakteristik unsurlaridir. (Yiftachel, 2006, s. 69) Sumud ayni zamanda Filistin
baglaminda baris yapici ¢calismalari anlamaya yardimcidur. Etik bir aksiyon olarak baris cabalarinin
bir boyutunu olusturmaktadir. Aci kavrami kollektif kimlik yapilanmasinda ve tarihte 6nemli bir
unsurdur. Bu durumu ise 1948 Nakba hikayesi, dolayistyla Filistin toplumunun yikilisiyla kurulan
[srail devletinin yaratimi hikayesiyle baglantilidir. Bu olusum bugiin Filistin kimligini bicimleyen
6nemli unsurdur. Nakba’dan sonra Filistin niifusunun yaklasik yiizde yetmisbesi yerinden
edilmis, Israil devleti Filistin’in yiizde seksenikisi iizerine yaratilmigtir.” (Cohen vd., 2011, s. 98)

Intifada ise Sumud’un aktif bigimidir. Filistinli Hiristiyan-Komiinist-Ortadoks yazar Emile
Habibi’ye gore yiikselen siyonizme karsi durusun bir bicimidir. Sumud genelde tanimlandig
tizere milliyetcilik degildir. Genellikle Yahudi milliyetciligine karg1 tavir alan Arap milliyetgiligi
olarak goriiliir. Temelleri bagarili demokrasi uygulamasinda 6rnek olan vatandagin kolay kolay
baska sehre gecemedigi Antik Yunan’a dayanmaktadir. (Shami, 2005, s.155) Sumud, intifada-
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statik sumud olarak adlandirilan tamamlayici bir reaktif durumdur. Giinlitk yasamda isgalle karsi
karsiya olunmasi durumundayerel glinliikihtiyaglara yoneliktir. Miilteci kapmlarindan, kdylerden
ve kiiciik kasabalardan gelen egitimli gen¢ profesyonellerin olusturdugu kitlesel organizasyonlar
Sumud’un ifadeleri olmus, farkli sosyo-ekonomik sektorlere yayilarak genislemistir. Bu kuruluslar
bir yandan geleneksel, milliyetci ve elitist gelismelere meydan okurken, 6te yandan da alternatif
anlamda merkezisizlesmisler, daha agik ve demokratik yapilar olarak esitlik¢i sosyal degisimin
goniilliiliik prensibiyle isler hale gelmiglerdir. 1987°de kuruldugunda Intifada kurumsal bir
tabana sahip olarak giindemini, hareketi goriiniir kilacak bigimde belirlemistir. Intifada hareketi
tarafindan belirlenen statik Sumud ise kitlesel organizasyonlarin ulusalci hareketi tarafindan
yaratilan ilk sosyal kirllmadir. (Néfissa vd., 2005, 5.186)

Sumud gogler ve yer degistirmeye karsi bir taktik halini alirken “analik kavrami” Sumud
ideolojisinin tam ve mitkemmel bir temsili haline gelmistir. Bu, ayn1 zamanda miras hareketi
periyodudur. Halk kiiltiirli ve miras baglaminda Sumud’un gercek ikonlar1 hamile kéyli kadinlar
olmugtur. Kadinlar, Intifada hareketine zamanla annelik ve savascilik nitelikleriyle dahil olmaya
baglamus ve politik bireylere déniigmiislerdir. Intifada hareketinde iilke ¢ocuktur. Isyan ise ocuk
militerliginde somutlagmigtir. (Jetter vd., 1997, s.163) Hanover Filistin’in ulusal ve kiltiirel
kimligi siirekli gozoniinde olan bir olusumdur ve Filistinliler farkli yasamda kalma stratejileri
gelistirmiglerdir. Kisaca Sumud, bir tiir yagamda kalma stratejisi, normal yasama tutunarak
yasama miicadelesidir. Sumud kavrami ¢ogu zaman metaforik olarak Filistin sanatinda ya da
popiiler kiltiriinde kokii kazinmaz ¢ol kaktiisiine ya da kokleri derinlere uzanan uzun 6miirlii
zeytin agacina benzetilir. Fakat bu durum modern yasama ve modern kimliklere meydan okuyacak
kadar esnek olmamakla elestirilir. Hareketlilik kokliiliikten 6nce gelir. Onun yerini alir. (Ungar,
2005, 5.421-422) Salim Tamari’ye gore, “Sumud kavraminin onemi sakincali politik durumlarda
dissal miidahalenin imkan verdigi élciide hayatta kalmak ve komiinal yasamin korunmasinin
gelistirilmesi stratejisidir. Kavram, bagsta pasif direnis ideolojisiyken sonradan pasif direnmeme
bicimine doniismiistiir. Glintimiizde ise agresif direnmeme durumuna gegilmis, popiilizm, aktivizm
ve kendine giiven yeni Sumud’un goriintimleri haline gelmistir.” (Tessler, 1994 s. 684) Sumud
hak ihlalini reddeder ve siddet durumuna dikkat ¢eker, Edward Said, “bu siddet hayatimizin sira
disi Onemli goriiniislerinden birisidir” demektedir. (Guidry vd.,2000,5.196) Sumud kavramiyla
baglantili olarak yaklasilacak olursa Filistin sinemasi- militer, ulusalci, karst sinema nitelikleriyle
tam anlamiyla ideolojik bir sinema haline gelmistir. Belgesel formun yogun bir bi¢cimde kullanim1
ve gorinti estetigi ilkelerinin pragmatik bir bicimde diizenlenmesiyle direnis-devrim sinemasi
formu kazanmustir. “Avangard, modernist, militan sinema, karsi sinema, film ¢alismalarinda
politik soylemi olan film tiirleridir. Sinemanin sanat olarak m1 popiiler eglence araci olarak m ele
alimacag konusundaki tartismalar politik film soylemine iliskin kuramsal ¢alismalara yol gosterici
olmustur.” (Betz, 2009, 5.22) Bu anlamda Filistin sinemast politik soylemi giiglii olan bir sinemadr.

Filistin Sinemasinda Sumud Soylemi

Hikayenin sesler ve imgeler araciligiyla anlatilmasi sinemanin soylemsel diizenegini
olusturmaktadir. Sinema gergekligin yeniden diretimini anlamlandiracak olan sosyal siirece
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isaret eder ve anlamlar1 ¢6zmeye odaklanir. Boylece sinemasal sdylem gergekligi yeniden tiretir,
ideolojiyi gliglendirir, yansitir ve gii¢ iligkilerine deginir. Bu noktada baskin veya marjinal
soylemlerin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. (Hayward, a.g.e, s.91) Bu anlamda politik sdylem
film araciligiyla nasil terclime edilir diye bir soru sorulursa cevabi tiim filmlerin kaginilmaz
olarak bilerek ya da bilmeyerek politik oldugudur. (Mazierska ve Rascaroli, 2004, s.122)
Sinema kendisini iireten ve satan ekonomik sistemin ideolojisinin iiriiniidiir. Ugiincii Diinya
perspektifinden sinema emperyalist amaglara hizmet eder ve simdiye dek filmler nedenle degil
etkiyle ele alman gizemlestirme ve anti-tarih okumasinin iirtinleridir. Bu anlamda bir nevi art1
degerdir ve burjuva sinemas: her zaman i¢in bu olusumu saklamaya caligir. Filistin sinemasi
ise Sumud temelinde sahip oldugu karakteristik 6zellikleri anlaminda gii¢ iligkilerine tarihsel
boyutuyla deginen, gii¢ iliskilerinin yaratmis oldugu kriz ortamini ve sonuglarint analiz eden
bir sinemadir. Otekilestirme mekanizmasi Yahudi ve Israil devletine yonelik olarak isleyerek,
Filistinli anteportas (kapida olan) kimlik, kentlerden siiriilmiis olma durumundaki yabanci
olarak goriilme kavramiyla miicadele eder. Bu anlamda Filistinliler Israil devletinin géziinde
gogebe savas makinalaridir. “Deleuze, Diffirence and Repetition’da nomos ve logos’a gore
dagitim arasinda ayrim yapmaktadir. Nomos kentin sinirlari ve denetiminin disinda, sinirsiz
kentin cevresinde uzanan alandir. Kentte ise her sey logos’a gore diizenlenmistir. Buna gore
devlet aygit1 ile nomadik savas makinasi: arasinda belirgin bir fark vardir. Nomos ve Polis sadece
politik islemin iki farkls bicimi degil, birbirinin tam karsitidir. Tipki logos ve nomos’un birbirinin
karsit: oldugu gibi...” (Sevki, 2009, 5.250) Gogebe savas makinasi Filistinliler ise devletin ¢izdigi
sinirlarin diginda hareket eden ve eylemde bulunan gezici savas makinalaridir. Kent diizeneginin
disina itilerek vatandaslik boyutunda kimliksel anlamda inkar edilmislerdir. Filistin sinemasinda
Sumud temasi, gogebe savag makinasi olarak nomosta yasamak, logosun disinda tutulan kimlik
olmakla miicadele etmektir. Koklenmek, yerinde kalarak miicadele etmek, nomos olmamak i¢in
bir miicadeledir ayni zamanda...

Sonug

Ideolojik bir aygit olarak sinemanin bélgede varolan ¢atigma ortamini yatistirmasi ve her
iki halki da yeni ¢6ziim arayislarini iliskin bir diisinme yoriingesine yonlendirebilecek olmasi
beklenebilir bir sonugtur. Bu anlamda Filistin sinemasinda Sumud kavraminin pasif direnis,
topraga bagliik ve sebat etme durumu senaryolarda siddet, intikam, 6lim ve intihar gibi
yikict unsurlarla beraber islenmemelidir. En 6nemli deginim noktasi olarak, isgalden once
bu topraklarin “bos ve halksiz” bir toprak olmadigs, trajedi boyutunun kargilikli yaratilan ve
kisirdongiiye neden olan bir caresizlige siiriikledigi vurgulanmalidir. Sinemasal anlatilarin
anlamlandirma diizleminde tragedya unsurunu ortaya koyarken ge¢mise dair 6tke, hesaplasma
ve nefret metaforlarmin ya da sembollerinin kullanilmamasi gereklidir. Filistin sinemasinin
gercek izleyicisi diinyanin geri kalaniyken ortiik izleyicisi ise Israil vatandaslari ve diger iilkelerde
yasayan Yahudilerdir. Bu anlamda filmsel mesajlarin sadece Yahudi olmayanlara ulastig1 kabul
edilmemelidir. Israil devleti kurulmadan 6nce ortak yagsam alani olan iilke topraklarindaki kutsal
mekanlarin kullanimi sinemasal mekan kullanimi agisindan barisi ¢agristirici olarak ele alinmals,
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gorinti estetigi kurallar1 buna gore diizenlenmelidir. Biiylik yikimlarin gerceklestigi travmatik
cografi mekanlarin stirekli olarak yikici kullanimi, filmleri propaganda filmi 6zelliginden
kurtarmaya yeterli olmayacaktir. Miilteci kamplarinda yasayan ya da Intifada hareketinde bulunan
Filistinliler, kentin bir uzantis1 olmaktan ¢ikarilmis, sinirlari tehdit eden savas makinalarina
donismiislerdir. Sinema, kent-birey iligkisini kurarken senaryolariny; Filistinlilerin de, daha
once yagadiklar1 ve terk etmek zorunda kaldiklar1 kentlerin bir pargasi olduklar: ger¢eginden
yola ¢ikarak yeniden yaratmali, filmlerde Filistin halkinin kentlerin bir parcast olabilmeleri
i¢in;etik durusa sahip insanlar-vatandaglar, medeni-6zgiir bireyler olarak kendilerine yaftalanan
terorist kimliginden uzaklasarak yeniden yapilandirilmalar: gerekmektedir.

Sinemada ¢ocuk karakterler sinema tarihinin bir¢ok filminde masumiyet, gelecek, umut,
hayaller vb. pozitif duygular ercevesinde yaratilmugtir. Filistin sinemast ise, Intifada hareketine
katilarak 6n saflarda miicadele eden ¢ocuk karakterlerin temsilini pozitif anlamlandirmalar
tzerinden insa etmezse, intikam ve siddet duygularimin Oniine gegilmesi mimkiin
goriilmemektedir. Filistin-Israil sinemasinin ortak yapimlarin sayisini arttirarak ve bu yapimlara
yapict anlamlar atfedecek yapimcilar bularak ortak bir sinema dilini yakalamalar1 durumunda,
farkli ¢6ziim arayislarina ve ¢6ziim yollarina 11k tutan bir sinema yaratmalart muhtemeldir.
Bu durum gergeklesirken ortak sinema dilinin yaratimi, tilkenin tarihsel, geleneksel, sosyal,
kiiltiirel dokusundan beslenmeli, farkli sinema akimlarindan etkilenen ve gelisen, gerekirse
deneysel olabilen yenilikgi bir sinema diline sahip filmlere hayat vermelidir. Bu vesileyle sanatin
iktidarla kurdugu iligkinin ezici ve yikic1 baskis: altindan ¢ikilarak, militer ve propagandist bir
sinemanin Oniine gegilebilir ve iki toplumlu bariscil anlamlandirma diizlemleri yaratan yeni bir
sinema dili yaratilabilir. Bu dilin yaratiminda ise, her iki halkin da birbirlerini 6teki ya da yabanci
olmaktan siyirarak ortak kimlik yaratimina gitmeleri ve bunu sinemasal karakterler araciligiyla
yansitmalar1 dnemlidir. Sanat ya da sinema bolgede barigin saglanmast i¢in gii¢lii ya da etken
bir unsur olarak goriilemese ya da hafife alinsa da, yeni bir sinema dilinin verili olan sinema
anlayisindaki olumsuz ve yikici noktalar: temizlemesi bile, kan dokiilmeden yaganabilecek bir
gelecegi hazirlayici faktorlerden birisi olabilmesi adina dnemlidir.
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