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Viadimir Propp’un Masal Anlatisi Perspektifinden
“Interstellar” Filminin Incelenmesi

Bayram Caglar'
0z

Bu calismada, glinimiz diinya sinemasini domine eder konumda bulunan Hollywood
film endistrisinin, 2014 yilinda neredeyse tim diinyada gdsterime soktugu ve
Gzerine yogun ‘bilimsel’ ve popdller tartismalarin yapildigi “Interstellar”, Turk¢e adiyla
“Yildizlaras!”, filminin ¢agdas bir masal olup olmadigi tartisiimaktadir. Makalede s6z
konusu film, Rus bigimci ve halk bilimci Vladimir Propp’un ‘masal anlatisi’ konusunda
gelistirdigi yontem temel alinarak incelenmis, ‘Interstellar’in ¢agdas bir bilim-kurgu
masali oldugu tezi islenmistir. Yapisalcilik perspektifinden yapilan incelemede,
V. Propp’un masal anlatisindaki 31 maddelik ‘iglevselci’ siralamasi tek tek filme
uyarlanmigtir. Makale, filmin bu yénli bir ¢ézimlemesinden hareketle kurmaca
anlatinin, yuzlerce yillik gegmisinden, mitolojiden masala, antik dramadan tiyatroya
ve destandan romana kadar, ¢cagdas anlati bicimlerinden sinemanin da beslendigi
kaynagin musterekligine dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: V.Propp, Interstellar filmi, yapisalcilik, peri masali, bilim-kurgu

The Examination Of The Movie “Interstellar”
From The Tale Narration Perspective Of Vladimir Propp

Abstract

This paper discusses whether the movie “Interstellar’, on which extensive “scientific”
and popular discussion has been made and shown almost all around the world in 2014
by the Hollywood movie industry that rules over today’s cinema globally, is a modern
fairy tale or not. The movie in question has been examined based on the method
developed by the Russian formalist and folklorist Vladimir Propp on the “tale narration”
and defended that “Interstellar is a modern science-fiction tale in the paper. In the
analysis conducted from the perspective of constructivism, “functionalist” rating of 31
articles in the novel narration of Propp has been adapted to the movie one by one. The
article draws attention to the commonality of the source on which cinema feeds from
the modern narration forms from mythology to tale, ancient drama to theatre and saga
to novel for the hundreds of years of history of fiction with reference to the analysis of
the movie in this perspective.

Key Words: V.Propp, Interstellar movie, constructivism, fairytale, science-fiction
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Giris

yaptigi incelemede, yazarin beslendigi s6zIl kiltirin de etkisiyle eserde

masal tardnin kurgu Ozelliklerini tasidigina dikkat cekmektedir. Zari¢, adi
gecen roman gibi bagka eserleri de incelerken V.Propp’un ‘masal izlencesi’ ydontemini
basariyla uygulayarak, anlati formunun genelligine dikkat ¢eker. Bu yéntem bir¢ok
arastirmaci tarafindan cesitli metinlere uygulanmis, basarili sonuglar elde edilmigtir.
Hatta, Roland Barthes’in, Propp’un ydntemini Hiristiyanligin kutsal kitabi incil'in Tekvin
(yaratihg) bélimuUndeki bir parcaya uyguladigi da bilinmektedir (Yaren, 2013:183). Séz
konusu yéntem, dykulla sinema filmlerinin ¢ézimlemesinde de kullaniimaktadir.

M ahfuz Zari¢ (2013:117), Yasar Kemal'in ‘Agri Dagdi Efsanesi’ romanina yonelik

GulnUmizde sinema, insanligin gegmiste masallar ve destanlar yoluyla yarattigi mitlerin
islevini donusturerek yeni ‘masallar’ ve ‘destanlar’ Gretmektedir. Hollywood ticari
oykula sinemasi polisiyeden bilim-kurguya, korkudan psikolojik gerilime hayatin icinde
olan ve akla gelebilecek her alanda film Gretmeyi, bu Uretim surecinde insanligin ortak
birikimlerini birer ‘malzeme’ olarak kullanmay temel ara¢ haline getirmigtir. Interstellar
filminde de bu unsurlari gérmek mimkindir. Bu bakimdan bilimsel, fantastik ve mantik
disi énciilleri de bulunan, 2014 yilinda gésterime giren ABD-Birlesik Krallik (ingiltere)
yapimi Interstellar filmi incelemeye deger gérUlmustir. Sinema elestirmenlerince
¢cok kisa bir zamanda ‘kult’ sayilabilecek filmlere érnek olarak gdsterilen bilim-kurgu
tirtndWn bu yeni érnegi, bilim-kurgu, fantastik ve masal anlatisinin benzerlikleri dikkat
alinarak daha &énce birgok éykuli filme uygulanmis olan Propp’un masal metinleri
izlencesinden yararlanilarak analiz edilmistir. Filmin ¢dézimlemesinde Rus bigimci
ve halk bilimci Propp’un peri masallar (olaganlsti masallar) izlencesinin islevleri
temel alinirken, A.J.Greimas’in eyleyenler modellemesi ile R.Barthes’in diiz, derin ve
yananlam yaklasimi ve mitsel anlatilarin 6zelliklerine de deginilmistir. Cézimleme igin
Interstellar filminin segilmesinin nedeni en son bilim-kurgu tlrlerinden biri olmasi ve bize
gbére masal anlatisinin 6zelliklerini tasidigr varsayimiyla ilgilidir. Galisma, Hollywood
ticari-eglence sinemasinin éykull film anlayisi ve bilim-kurgu tird ile sinirlandiniimistir.

1. Nasil Anlatiyoruz ve Anlamlandiryoruz?

Ginumiz medya anlati formlari olan film senaryolarinda, televizyondaki dizi ve
reklamlarin 6ykdla anlatimlarinda anlam dUretilirken, cagdas anlayisin ve alginin
dikkate alindigi; fakat, ayni zamanda insanhgin ortak hafizasina ya da gesitli dini,
mitolojik, destansi olaylara ve olgulara génderme yapildigi bilinen bir gercekliktir. Bu
isleyisin nesnel bir zorunluluktan kaynaklandigi, anlami daha gugli ve garpici diizeye
cikardigl, hatta, bunun bazen amagsal (teleolojik) bazen de farkinda olmadan hayata
gecirildigi belirtiimektedir. Alev Parsa (2013: 27) en ¢agdas teknoloji ve en modern
anlati yapilarinin gérildigu sinema filmlerinde masalsi formullerin bir senaryonun
ana eksenini olusturabildigine dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda, gunimiz anlati
formlarindan biri olan éykulu filmin, arketipsel ve mitolojik karakterleri masallardan
ddung alarak onlari déniistiirerek bagkalasima ugrattigi gézlemlenmektedir. Ote yandan
‘siradan’ sinema izleyicisi ve televizyon izler kitlesinin s6z konusu masal ve mitolojik
referanslar konusunda bilgi sahibi olmasa dahi giinimiz formlarindaki anlatilardan
gecmisteki insanlarda oldugu gibi etkilenmekte, anlatilar Gzerinde distunmekte, onu
yeniden yorumlamakta ve bagkalarina s6zli ya da yazili olarak aktarmaktadir. Bu
anlatilardaki anlami ortaya koymak icin yapisalci ve goéstergebilimsel ¢ézimleme
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yapmak metinler Gzerindeki sis perdesini aralamak icin kullanilan ydntemlerden biridir.
Gostergebilim yapisalciligin bir bigimidir; tim kultirler dinyay!r anlamlandirirlar ve
olusturulan anlamlar kendilerine 6zgu olsa da anlamlandirmanin yollari evrenseldir.
Anlamlar Uretildikleri kilturlere 6zgudir; ancak, bunlari Gretme bigimleri tim insanlar
icin evrenseldir (Fiske, 2003:151-152). Bu ydntembilimsel ¢déziimlemenin en énemli
temsilcilerinden Roland Barthes gdstergebilimin konusunun anlam oldugunu
kesinlemistir. Barthes, tim gOsterge dizgelerinin, 6rnegin, resimlerin, insan devinilerinin,
katildiklari téren ya da gdsterilerin, yazin yapitlarinin, tiyatronun vb., birer anlamlama
dizgesi olusturdugunu séyler (Yucel, 2008:119). Anlam, 6zellikle yazih metinlerde
ilk yapisal ¢6zimlemelere tabi tutulmustur. Barthes (2012:158), anlatiyi, islevi bir
dykuden 6biiriine ayni kalan dizgeli bir eylemler dizisi olarak ifade eder. Ozellikle s6zlii
anlatilarla baglayip daha sonra yazili metinlere gecirilen masallardaki anlati formu,
metinlerdeki karakterler, edimlerin devamliligini esas almistir.

V.Propp, birka¢ yiz Slav masalini ¢6zimledigi calismasinda masalin formunu kesin
olarak olusturan 6gelerdeki kisiler ve eylemleri, eylemlerin dizilisini ve bunlarin
surekliligini ortaya koymustur. Esasinda bu kesinlik ¢éziimlemelerde nihai bir sonug
olusturmaz. Barthes’in (2012:159) da ifade ettigi gibi bunlar sadece birer semadir. Levi-
Strauss ile Greimas gibi digunarler bu taslagr gelistirip duzelterek yapilandirmigtir.
Herhangi bir anlatida eylemlerin é6nemli-6nemsiz gibi ayrimlara tabi tutulmasi gibi
bir liks s6z konusu degildir. S6zIi anlatilarin tersine, metinde hicbir séz 6zelliginin
anlamsiz olmadigi, anlatidaki eylemlerin ne kadar énemsiz goérinurseler gérinsunler,
cozimlemeleri gerektigi ve betimlemeye uygun disecek bir dizen iginde katiimalar
gerektigi stiphesizdir. Ornegin, tizerinde galisilan Interstellar filmindeki misir tarlasi
(bitkisi), toz bulutlar ve firtinalar, Murphy kanunlari, Morse alfabesi, Gargantua
karadeligi, Lazarus gorevi ve Satlirn gezegeninin ifade ettigi anlamlar (kodlamalar),
izler kitlece hakkinda ister bilgi sahibi olunsun ister olunmasin cesitli mesajlarla
kodlanarak filme uyarlanmstir.

Levi-Strauss’a gore, bir metnin ¢dziimlemesi bize metnin gérilmeyen anlamini ya da
gizli anlamini verir. Ona gdre, bir metin dizimsel ve dizisel olarak ¢éztimlenir. Dizimsel
¢6ziimleme bize metnin ne oldugunu, dizisel ¢céziimleme ise metnin ne anlama geldigini
sOyler (Berger, 2014:105). Barthes (2012:108) ise bir anlatisal yapitta t¢ betimleme
dizeyi ayirt edilmesini 6nerirken, bunlari Propp’un benimsedigi ‘iglevler’, Greimas’in
anlati kisilerinden ‘eyleyenler’ ve Todorov’un ‘sylem’ diizeyleri olarak kaydeder. S6z
konusu stlreg, bir ‘iglev’, bir ‘eyleyenin’ genel eylemi i¢inde yer aldigi élgliide anlam
kazanir; bu eylem de son anlamini, anlatiimis, kendine 6zgu kurallan (kodu) bulunan
bir ‘sdyleme’ birakilmis olmasi nedeniyle kazanir, seklinde ifade edilmektedir (Barthes,
2012:108). Ozce, bir anlatida islev, eyleyen ve sdylem anlamin ortaya gikmasini
saglayan temel unsurlardir.

Interstellar’t her ne kadar Propp’un masal iglevleri temelinde incelemeye tabi tutsak
da filmin cok katmanh senaryo yapisi nedeniyle géstergebilimsel yéntemin énerdigi
‘dizanlam’ ve ‘yananlam’ acisindan da degerlendirmek calismanin amacina hizmet
edecektir. Filmde Ozellikle Murphy kanunlari, Morse alfabesi, misir tarlalari, toz
firtinasi, Lazarus goérevi, Gargantua kara deligi ve Satirn gevresindeki solucan
gecidi gibi simgesel kodlamalarin insanlik ve ézellikle de Amerikan tarihiyle yakindan
iliskilendirilebilecegi, olay o6rglstnin sekillenisinde bu unsurlarin énemli kodlar
olusturdugu dusinilmektedir. Interstellar filmindeki gdstergelerin, yan anlamlar
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dizeyinde yorumlanmasi bu agidan énemli olmaktadir. Yananlam dlzeyinin filmin
temel mesajini olusturdugu bir 6nkabul olarak degil, kesitlerin incelenmesiyle ‘gercegin’
aciga cikariimasina hizmet edecegi hipoteziyle yakindan ilgilidir.

2. Hollywood Bize Masal mi Anlatiyor?

V.Propp (1995:207-208), olaganlsti masalin 6blr masal siniflari olan fikralar,
Oykuler ve fabllarin tersine gergek yasama iliskin 6geler bakimindan gérece yoksul
oldugunu; masalin yaratiimasinda gergekligin oynadigi roliin cogunlukla abartildigini
sOylemektedir.  Sinema ve televizyon endustrisi edebiyat diinyasindan, halk
hikayelerinden, masallardan, mitolojik olaylardan ve destanlardan bir¢ok Grini film ve
dizi film haline getirerek hem ticarilestirmekte hem de onlari glinimuz kosullarindaki
insanlarin anlamlandirabileceg@i diizeye ¢ekerek yeni bir anlam diinyasi yaratmaktadir.
Propp’un s6zinu ettigi gercekligin abartiimasi Hollywood’un hikayeleri sekillendirirken
basvurdugu yollardan biridir. Hollywood sinema endustrisi masalsi anlatilara daima
6nem vermis filmlerde ‘mitsel’ ve ‘arketipsel’ kahramanlik formlarini teknolojinin
kendisine sagladigi olanaklar sayesinde yeniden bicimlendirmeyi de ihmal etmemistir.
Baglamlarindan kopartilan fakat insanligin ortak belliginde gerek yazil gerekse sézli
olarak var olan unsurlari yeni birer anlati formuna doénustirerek resimlestirip, hareketli
fotograflar ve efektlerin de destegiyle yeni masallar ve destanlar yaratmigtir.

Umberto Eco (1995:148), hi¢ kimsenin dogrudan simdiki zamanin icinde yagsamadigini,
hepimizin bireysel ve kolektif seyleri ve olaylari, bellegin birlegtirici islevi araciligiyla
derledigimizi, ister mitler (mitoslar) olsun ister tarih, bireysel ve kolektif bellegin
olusturdugu bu karmasik yapinin, yalniz geriye dogru olsa da yasamimizi uzattigini
kaydetmektedir. Bu bakimdan masallarin dini, mitolojik ve gercek Ustl olgularla
bagintilarinin bulunabilecegini belirten Propp (1995:206-207), ayni zamanda tiim
insanhgin, anlatilarinin sekillenisinde benzer hayaller kurabilecegine dikkat ceker.
Bu anlatim bigiminin kaginiimazligina ginimuz dykula sinemasi da déahil edilmelidir.
Oykiilii filmlerin de bir cesit anlati formu oldugu distnildiigiinde bu yapinin
bicimselliginin ve olay Orgulerinin Propp’un ‘peri masal’ semasina uygun oldugu
g6zlerden kacmamaktadir. Filmlerdeki basrollerin ve yardimci rollerin gdérevleri ya
da islevleri nasil éykiude genel akisi sagliyor ise Propp’un bigimbiliminin en belirgin
ozelligi de islevlere verdigi onceliktir. Oyle ki, ona gére bu islevler olmaz ise anlati
gerceklesmemektedir. Yazar islev sézcugunden, eylem kesitlerini daha dogrusu
eylemin soyut bicimlerini anlamaktadir. Propp, iglevlerin masallardaki karakterleri
surtikleyen temel unsur oldugunu belirtirken, sinirliliklarina da dikkat ceker.

3. V.Propp ve Masal Coziimlemesi

V.Propp, masal anlatisinda kalkista yani ‘baslangicta’ yedi (7) islev siralamaktadir.
Bunlar, uzaklagsma, yasaklama, yasagi cigneme, sorusturma, bilgi toplama, aldatma
ve sucga katilma seklindedir. Bu iglevler bitlin masallarda ¢cok sayida somut niteliklere
birlinerek, ama, ayni dizilisi izleyerek ortaya cikar ve eylemleri yerine getiren kigilerden
bagimsiz olarak betimlenebilir (Ricceur, 2012:70). Masal anlatilarinda kisiler islevleri
yerine getirmelerine gére kiimelenirler her bir kisiye bir eylem alani diser. Béylece,
eylem alani kavrami da iglevlerin dagiliminda yeni bir biresim ilkesini isin icine katar
(Ricceur, 2012:76-77). Paul Ricceur (2012:75) kisiler konusunda Propp’un yedi
sinif ayirt ettigini de hatirlatir. Bunlar; saldirgan, bagis¢i (ya da saglayici), yardimcl,
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aranan kisi, gébnderen, kahraman ve diizmece kahramandir. Propp, bu siniflamadaki
hicbir islevi bir anlati kisisine baglamadan tanimlamaz. Bu islevlerin bazilari kimi
anlatilarda yoktur; bazilarininsa bir baska anlatida yinelendikleri gérulir. Modern
metinleri ¢6ztimlerken Propp’un islevleri kullanildiginda bazilarinin giincellestirmesi ve
degistiriimesi gerekebilmektedir (Berger, 2014:103). Arthur Berger (2014:103), modern
metinler olarak sinema filmlerini érnek gdsterir ve James Bond filmlerinden, TV’deki
ulusal haberlere kadar masalin bicimbilimsel (morfolojik) ¢éziimlemesinin bu sematik
pratige cok rahat uygulanabilecegini ifade eder. Propp’un anlati akisini saptadigi kurgu
ve semasi dort ana bélimden olugmaktadir:

. BASLANGIC DURUMU: Serim

II.LEKSIKLIK:
——  Gerilim ve

Il ZAFER: I
IV.ORTAYA CIKARMA: C6zim ve Mutlu Son

Bu siralama tim anlatilarda, masallarda ve genellenirse 6ykili anlatilarda, 1) Hazirlk,
2) Kanisikhk, 3) Dovis, 4) DOnis ve 5) Taninma bélimlerinden olusmaktadir (Parsa,
2012:20). Bu bolimlerin anlati icindeki olus sekilleri ise sdyle ifade edilmektedir:
Kahraman yasamla uyum igindeyken bir eksikle karsilasir, eksikligi gidermek igin bir
serlivene atilir ve yola gikar. Kahraman yardimciyla karsilasir ve sertiven igin donatilr.
Kahraman yolculugu sirasinda cesitli serlivenlere ve savasimlara girer. Kahraman
eksikligi gidermek icin blyulu nesneyi bulmus olarak geri déner. Geri dondiglnde
dizmece bir baska kahramanla karsilasabilir ve onu alt eder. Kahraman &dullendirilir.
Mutlu son gergeklesir. Mutlu son genellikle prensesle evlenme, kral olma seklinde
ortaya cikar veya yeni bir eksiklik ortaya ¢ikar, dyku yinelenir (Akerson, 2005:138).
Propp (1987:44), masal ¢dzumlemesi gerceklestirirken, islevlere gecmeden 6nce
bu tir metinlerin baslangic asamasinin yer aldigini da belirtmis, geri kalan 31
islevi harfler, rakamlar ve sembollerle kodlamistir. Bu kodlamalari baska benzer
masallara (metinlere) uygulayarak genelleme yoluna gitmistir. Propp’un islevlerinin
metinlere ydnelik genellestirmesine Interstellar filminin senaryosunu da dahil etmek
gerekmektedir. Filmin anlatim 6zelliklerinin masal formatina uygun oldugunu da
dikkatlerden kacirmadan, konusu, karakterleri ve oyunculari hakkinda bilgi vermek
calismanin temel amacina hizmet etmesi bakimindan énemlidir.

Interstellar Filminin Kiinyesi?

Yonetmen: Christopher Nolan

Yapimci: Emma Thomas, Christopher Nolan, Lynda Obst

Senarist: Jonathan Nolan, Christopher Nolan

Oyuncular: Matthew McConaughey, Anne Hathaway, Jessica Chastain, Michael
Caine, Bill Irwin, Ellen Burstyn

Muzik: Hans Zimmer

Sanat Yoénetmeni: Hoyte van Hoytema

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/’Y %C4%B11d%C4%B1zlararas%C4%B1
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Kurgu: Lee Smith

Dagitict: Paramount Picture (Kuzey Amerika), Warner Bros. Picture (Uluslar

arasl)

Cikis Tarihi: 26 Ekim 2014(Prémiyer), 05 Kasim 2014(Kuzey Amerika), 07 Kasim
2014(Birlesik Krallik, Turkiye)

Sdre: 169 dakika

Ulke: ABD, Birlesik Krallik(UK)

Dil: ingilizce

Butge: 165 Milyon Dolar

Hasilat: 663,3 Milyon Dolar

Filmin Ana Karakterleri

Astronot Ekibi: Matthew McConaughey(Cooper), Anne Hathaway (Amelia Brand),
David Gyasi(Romilly),Wes Bentley, (Doyle), Bill Irwin( TARS seslendirmesi), Josh
Stewart(CASE seslendirmesi).

Diger Karakterler

Jessica Chastain (Murphy), Mackenzie Foy (Gen¢ Murphy), Ellen Burstyn (Yash
Murphy), Michael Caine ( Profesér Brand), Casey Affleck (Tom), Timothee Chalamet
(Geng Tom), John Lithgow (Donald), Topher Greca (Getty), David Oyelowo ( Principal),
Matt Damon (Dr. Mann), William Devane (Nasa Yetkilisi).

Filmin Konusu?

Yakin gelecekte Diinya gezegeni artik yasanmasi zor bir yere dénidsmustir. Kuf adi
verilen ve tarimi éldiren bir salgin sebebiyle kithk yasanmaktadir. iklim degisikligi
sebebiyle de dinya eskisi kadar yagis almamakta surekli toz firtinalar olugsmaktadir.
Hayatta kalmaya calisan insan irki kithgi yenmek icin yeniden tarim toplumu haline
dénusmdistir. Sadece ‘misir’ Uretimi yapilabilmektedir. Eskiden NASA test pilotu
olan Cooper hayallerinden vazgegip iki cocugu ve kayinbabasi ile misir yetistirmek
zorundadir. Cooper’in kizi Murphy odasindaki hayaletin ona bir seyler anlatmaya
calistigina kimseyi inandiramaz. Babasi gibi bilime merakli oldugundan hayaletin
varligini bilimsel yollarla kanitlamaya calisir. Ote yandan, halktan destek géremedigi
icin calismalarini gizli yiriten NASA, Satirn gezegeni yakinlarinda kesfettigi bir
solucan deligi sayesinde Lazarus projesini baglatir. NASA'nin gizli tsstindeki Profesér
John Brand’in ‘onlar’ dedigi uzayl bir zekanin, Satlrn yakininda bir solucan deligi
actigini, bir sekilde baska bir galaksiye gecerek yasanabilir yeni bir gezegen bulunmasi
icin insanliga bir umut verdiklerini séyler. NASA daha énce 12 génillu bilim insanini
bagka galaksilere yasanabilir dinyalar aramak icin géndermistir. Astronotlardan
gelen sinyaller sonucunda yasanilir olmasi muhtemel G¢ (3) gezegen kesfi NASAyi
umutlandirr. Bu gezegenlere Miller, Edmund ve Mann isimleri verilmistir. Gezegenler
isimlerini kesif icin oraya génderilen astronotlardan almistir. Cooper’in pilotlugunu
yaptigi Endurance uzay araciyla beraberindeki astronotlarin gérevi s6z konusu
gezegenlerdeki uzay istasyonlarindan gelen veriye dayanarak hangi gezegenin
insanhgin kurtulusu i¢in uygun olup olmadigini arastirmaktir.

3 http://www.kurgu-bilim.com/Interstellar-yildizlararasi/,
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4.Propp’un 31 Karakter islevinin Interstellar’a Uygulanmasi

1.UZAKLASMA: Aileden biri evden uzaklasir: Baba Cooper (kahraman) uzay
yolculuguna cikar.

2ve 3. YASAKLAMA ve YASAGI CIGNEME: Kahraman bir yasakla karislasir: Cooper’in
ilk yasagi ¢cignemesi NASA Usslne giris seklinde olur. Bu yasagin delinmesi (ihlali)
anlatiyr baglatan en énemli unsurdur. ClnkU yasagin ihlali ile birlikte bir giz ortaya
¢ikmis; bu da yeni bir serivenin ilk adimi olmustur.

4 ve 5. SORUSTURMA ve BILGI TOPLAMA: NASAnin yaptdi gizli bir calisma
hakkinda kahraman ve yardimcisi (Murphy) bilgi sahibi olurlar. Kahraman Cooper
bilgiyi derinlestirir.

6.ALDATMA: Kahraman Cooper, olasi bir uzay yolculugunun insanhgi kurtaracagi
konusunda génderici tarafindan ydnlendirilir. Yolculuk hakkinda ve elde edilecek zafer
konusunda ikna olur ve fakat ilerleyen sekanslarda bunun dogru olamayacagini anlar.
Yani, génderici tarafindan bir ¢esit kandiriimayla (aldatiimayla) karsi kargiyadir.

7.SUCA KATILMA: Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek dismanina yardimci olur:
Kahraman Cooper’in aldanmasi filmin ilerleyen sahnelerinde ortaya cikar. Bu aldanis
Dr.Mann’in gezegeni hakkinda génderdigi dogru olmayan bilgilerdir.

8.KOTULUK ya da EKSIKLIK: Hain aileden birine zarar verir ya da aileden birinin
eksigi vardir: Gonderici konumunda olan Profesér Brand (NASA yetkilisi), esasinda
Cooper’l sonu olmayan bir géreve géndermesiyle bir ailenin zor durumda kalmasina
neden olur. Ozellikle kiiglik kiz Murphy bu durumdan olumsuz etkilenir.

9.ARACILIK: Kétulugin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da buyrukla
kahramana bagvurulur, kahraman gdnderilir ya da gider: Daha dnceki maddelerde
ifade edildigi gibi Cooper yeni yasanabilir bir gezegen bulmak icin génderilir.

10.KARSI EYLEMIN BASLANGICI: Arayici ya da kahraman eyleme gegmeyi kabul
eder: Cooper uzaya gitmeyi kabul eder. Ote yandan filmin ilerleyen sahnelerinde
karadeligin etrafindan dénen ve yasam olasiligi bulunan bir gezegenin incelenmesi
sureci de yeni bir eylemin baslangici olarak kabul edilebilir. Clinki, bu gezegendeki yer
cekimi diinyadaki zamandan farklidir. S6z konusu gezegende bir (1) saat diinyadaki
yedi (7) yila karsilik gelmektedir. Kahraman Cooper ve diger astronotlar burada tam t¢
(3) saat gecirirler. Gezegende meydana gelen dev tsunami dalgalari buradaki yagsami
imkéansiz kilmaktadir. Bu basarisiz kesif ayni zamanda dilinyada geride birakilan
yakinlar i¢in de bir yikim olusturmustur. Kahramanin geri dénmesi konusunda
Umitsizlige dismuslerdir.

11.AYRILIS: Kahraman evden ayrilir: Cooper’in evinden ya da Dinya’dan ayrilmasi ve
belirsiz bir yolculuga ¢ikmasi.

12.BAGISCININ LK ISLEVIi: Kahraman bilyiilii bir nesne ya da yardimci edinmesini
saglayan sinama, sorgulama, saldiri vb. gibi bir durumla karsilasir: Blydli nesne
burada Cooper’in kizi Murphy’e verdigi saattir. Murphy bu sekansta babasinin gitmesini
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istemedigi halde gerceve dyklnUn gerektirdigi mecburiyet nedeniyle gidisi kabul etmek
zorunda kalir. Béylece, anlatida bagiscinin ilk ve 6nemli islevi ortaya cikar.

13.KAHRAMANIN TEPKISI: Kahraman ileride kendisine bagista bulanacak olanin
eylemlerine tepki gésterir: Propp bu islevde biyuli nesnenin degis-tokus edilmesinden
s6z eder. Filmde blyUll nesne saattir. Fakat Cooper, saat konusunda yardimci
gbrevinde bulunan kiziyla bir tartisma yasar. Saati almak istemeyen Murphy, bu
nesneyi kahramandan (Cooper) almazsa yolculugun gerceklesmeyecegini Umit
etmektir. Bu hareket eylemin gerceklesmesini engelleyecedi icin kahraman tarafindan
reddedilir. Propp (1987:71) bu konuda “kahraman objeleri degistirmeyi kabul eder”
derken, blyuli nesnenin hemen kullanildigini da sdyler. Fakat, burada nesnenin
kullanimi hemen gerceklesmez. Filmin digimundn ¢6zildigu sekansta gerceklesir.
Saatin blyUsu “esas dusman” doday! alt ederken ortaya konulur.

14.BUYULU NESNENIN ALINMASI: Biyillii nesne kahramana verilir: Yukarida séz
edildigi gibi anlatidaki buy0li nesne saattir. Hem yardimci (bagis¢i) hem de kahraman
blyulu nesne uzerinde anlagirlar. Onu kullanma konusunda tartigirlar. Fakat, buyali
nesne arag olarak iki tanedir ve biri kahramanda digeri de bagiscida kalir. G6zimin
gerceklestigi sirada buyuli nesnenin guclinden bagisci, kahramana yardim etmek igin
faydalanacaktir.

15.KILAVUZLUK: Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine
kilavuzluk edilir ya da géturdlir: Kahraman Cooper, uzay gemisiyle yeni yasam alani
olacak gezegenlere dogru yola ¢ikar. Burada uzay gemisi murettebati bilim insanlari
ve iki robot kahramana kilavuzluk etmektedir.

16.MUCADELE: Kahraman ya da saldirgan bir catismada karsi karsiya gelir:
Kahraman Cooper, yolculuk sirasinda yasam olasiligi bulunmayan bir gezegene
iner, burada 6lumle burun buruna gelir, fakat, sag olarak kurtulmayi basarir. Bir diger
mucadele alani ise Dr. Mann’la gerceklestirilen catismadir. Bu sekansta Lazarus gorevi
nedeniyle daha dnce gezegen aramak icin gdnderilen Dr. Mann ile kahraman Cooper
karsi karsiya gelir. Catismada Dr. Mann yenilir. Kahraman yardimla ¢catismadan zaferle
cikar.

17.DAMGALANMA: Kahraman 06zel bir isaret edinir (yaralanir, isaretlenir): Cooper
yaralanir; ama, hayatta kalmayi bagarir.

18.ZAFER: Hain yenik diser: Dr. Mann yenik diiser ve élur. Fakat, bu nihai bir zafer
degildir. Blyuk zafer insanligin kurtulusu ile gelecektir.

19.GIDERME: Baglangictaki kétilik giderilir ya da eksiklik kargilanir: Bu alt éykiniin
baslangicindaki eksiklik giderilir. Fakat, burada buyuk eksiklik gideriimez ve hala sorun
¢6zilmus degildir.

20.GERIi DONUS: Kahraman geri déner: Kahraman Cooper ve yardimcisi Dr. Amelia
Brand uzay gemisine geri donerler.

21.IZLEME/TAKIP: Kahraman izlenir: Bu alt-6ykii kisminda kahraman Cooper’in
kurtarilmasina yardimci olmak icin Dr. Amelia Brand onu izlemektedir.
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22.YARDIM: Kahramanin yardimina kosulur: Cooper’a yardim edenler arasinda TARS
adi verilen zeki bir robot da vardir. Fakat, aslinda masallardakine benzer yardimci
gbrevini (islevini) yerine getiren uzay gemisinde birlikte yolculuk ettigi Dr. Amelia
Brand’dir.

23.FARKEDiLMEYE[\l VARIS: Kahraman kimligini gizleyerek kendi Ulkesine ya da bir
baska Ulkeye varir: Oykl yeni bir asamaya gecer ve gorevi basarmak icin kahraman
Cooper bilinmeyen bir Ulkeye, filmdeki sahnede uzaya ve daha sonra da karadelige
ybnelir.

24 ASILSIZ SAVLAR: Dizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri sirer: Dr. Mann’in
kendi gezegeninde yasamin imkénsiz oldugunu bilmesine ragmen gercegi gizleyerek
yanlis bilgilerle digerlerini ydnlendirmesi ve kandirmasi asilsiz savlardir.

25.GUC GOREV: Kahramana g(ic bir gérev énerilir: Kahraman Cooper, icine giriimesi
sonucunda ne olacag: kestirilemeyen karadelige girmeye karar verir ve karadelige
girer. Ote yandan uzay yolculuguna ¢ikmak da zaten bagli basina zor bir gérevdir.

26.COZUM: Goérev yerine getirilir: Kahraman Cooper, teorik olarak zamanin durdugu
varsayilan karadelige girisinde bir bagka boyuta ya da ¢ok boyutla bir mekansizlk
ortamina ulasir. Bu ortamdaki nesnelerin hareket etme sekilleri tamamen farkhdir.
Hatta, nesne ve madde kavraminin yerini degisik bicimsiz sekiller almigtir. Buna
ragmen Cooper, kizi Murphy’le iletisim kurmayi basarir. Bir sekilde kizinin odasindaki
kitaphktaki kitaplari ‘hareket’ ettirerek Morse alfabesiyle iletisim kurar ve insanhgin
kurtulusunu saglar.

27.TANINMA: Kahraman taninir: Cooper, karadelikien ve bu bes boyutlu sonsuz
bosluktan nasil oldugu belirsiz bir seklide kurtulur ve goézlerini actiginda beyaza
bezenmis bir odadadir. Burada, onu tedavi edenlerden insanligin kurtuldugunu 6grenip
kendi adina inga edildigini sandigi ‘Cooper istasyonunda’ olduguna anlar. Fakat, s6z
konusu istasyon esasinda kizi Murphy’nin adina yapilmistir. Yardimciyla kahraman yer
degistirmistir.

28.0RTAYA CIKARMA: Dlizmece kahramanin ya da hainin kimligi ortaya cikar: Bu
kisimda ise ikili kahramanlik, yani, yardimci ile ger¢gek kahraman arasindaki gegiglilige
sahit olunmaktadir. Murphy, insanligi kurtaracak formuUli ¢oézdlkten sonra gergek
kahraman statlisine terfi ederken, birincil kahraman ve olay érgusiiniin mimari baba
Cooper ikincil konuma yani bir ¢esit ‘dlizmece kahraman’ durumuna diser. Propp’un bu
islevinin filme uyarlanmasinda sorunlar ¢cikmasina karsin kahraman ile yardimeisinin
Oykunln ana sorununu ¢ézmede yardimlasirken anlatidaki bu rol degisimi, cerceve
hikayede zorunlu hale gelmektedir. Ote yandan, diizmece kahraman olarak ifade edilen
Dr. Mann’in kesfettigini iddia ettigi yasanabilir gezegenin bulunmasi gerceklesmis
olsaydi yine anlatinin ana kahramani Cooper’la yer degistirmesi zorunlu olacakt.
Anlatinin olay o6rgusi agisindan kahraman, yardimcisi ve dizemece kahraman
arasindaki geciskenligin ve rol degisimlerinin bu islevde yogun olarak gereklestigini
kaydetmek gerekmektedir.

29.BICiM DEGISTIRME: Kahraman yeni bir gériinim kazanir; kahraman Cooper
masallardaki 6limsuizIlik iksirini yani ‘ab-1 hayat’ suyunu icenler gibi genc kalmistir.
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Yercekimi kanunlari nedeniyle zaman mefhumu (kavrami) anlamsizlagsmis ve
kahraman Cooper yaglanmamistir. Oyle ki, kizi Murphy, onunla kiyaslandiginda annesi
yasina gelmis bir kadin gérinimiindedir. Kahraman degisime ugramamistir. Hep gen¢
kalmistir. Bu durum masalin bigim bilimine uygun bir degisimdir.

30.CEZALANDIRMA: Hain cezalandirilir: Filmde hain islevini yerine getiren Dr. Mann
karakteri, filmin olay 6rgisi ve diziminde erken bir asamada 6limle cezalandirilir. Bu
cezalandirma yine kahraman Cooper ve yardimcisi Dr. Amelia Brand’in ¢abalariyla
gerceklesir. Bir baska cezalandirilan karakter ise Cooper’t doénlsiu olmayan
yolculuga cikaran ve onu ikna eden NASA yetkilisi Profesér Brand’dir. O, zamanin
cezalandirmasina ugramig yani yasliliktan gbzlerini hayata yummustur.

31.BASARI: Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar; senaryonun olay érgiisiinde mutlu son
ve basariyla tamamlanacak sahnesinde kahraman Cooper’in, yolculukta kendisine
yardimci olan ve aralarinda ilgiyle karisik surtiismelerin de varligi hissedilen Dr. Amelia
Brand’la kavusmasi gerektigi ifade edilir. Bu dilek hasta yatagindaki yasli Murphy’e
soyletilir. Béylece kahraman ona kavusmak icin yola c¢ikar. Ote yandan Dr. Brand
da yasanilacak bir gezegen bulmustur ve olasi kahramanini beklemektedir. Bu son
yeni bir baslangi¢ olarak kabul edilirse anlatilardaki ‘denge’ durumuna uygun yeni
bir strecin varligi dikkati cekmektedir. Yeni bir denge durumu yaratilarak bir baska
anlatinin baslangici icin ipuglar verilir (Todorov, 2014: 89).

9.Filmdeki Kisilerin Eylem Alanlar

Saldirganin eylem alani: Anlatidaki agik saldirgan durumunda konumlandirilan Dr.
Mann’dir. Kahramana Cooper’a kars! giristigi miicadelede hem hile yapmis hem de
onu 6ldirmeye tesebbls etmigtir. Kahramanin yerine gecerek gerceklesmesi gereken
nihai zafere engel olmaya calismistir.

Bagiscinin eylem alani: Filmde hem ikinci 6zne hem de bagiscilardan biri konumundaki
Cooper’in kizi Murphy’dir. Kahraman Cooper’in, 5.boyuttaki bilinmez mekandan
(mekansizlik) kurtulmasini saglamasi, Morse alfabesinin sifrelendigi mesaji ¢6zmesi
ve uygun fizik denklemini bulmasi onu ikinci 6zne konumuna yerlestirmistir. Filmdeki
diger bagisci ve masal anlatilarina uygun konumunda bulunan kisi ise Profesér
Brand’dir (Baba Brand). Kahramanin yolculuga ¢ikmasini saglayarak, ona gug¢ bir
gbérev vermigtir. Propp (1987:122), masallarda bdylesi gu¢ gdrevleri énermenin
cogunlukla babaya ait olduguna dikkat gekmektedir.

Yardimcinin ya da yardimcilarin eylem alani: Interstellar’da birden fazla yardimci
yer almaktadir. Bunlar kahramanin kizi Murphy, astronotlar; Dr. Amelia Brand, Romilly,
Doyle ile robotlar; TARS ve CASE'tir. Murphy’le ilgili g6ziimlemelerin énemli bir kismi
yukarida ifade edildigi icin yardimci eylem alaninda bulundugunu séylemek yeterlidir.
Diger yardimcilarin olay 6rgustindeki aksiyonlari su sekildedir:

Dr.Amelia Brand: Kahraman Cooper’in filmin akisinda zaman zaman tartismaya
girdigi fakat zor anlarda ona yardim eden bir karakteri temsil etmektedir. Bilim insani
olmanin verdigi ‘bilgelikle’ kahramana yol gdsterirken, bazen bu asin kendine given
nedeniyle kahramani zor duruma diisiirmektedir. Ornegin, Dr.Edmund’un (Lazarus
goreviyle goénderilen daha Onceki kesif ekibinden biri) gezegene inip yasamin
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olabilecegi i1srar ona aittir ve kahramani bu eylemi yapmaya zorlar. Bu aksiyonun
sonucunda hem kahramanin hem de mdrettebatin hayatini tehlikeye atip 6élimle
burun buruna gelmelerine neden olur. Yardimci Dr. Amelia Brand bu sirecte yaralanir
ve onu yine kahraman Cooper kurtarir. Fakat bu basarisiz eylem sonrasi, yardimci
tamamen kahramanin istekleri dogrultusunda hareket eder ve onu riskli olabilecek tim
eylemlerinde destekler. Ornegin kahramanin Gargantua karadeligine girmesine engel
olmaz (olamaz), artik tamamiyla kahramanin inisiyatifine terk edilmis bir eylem alani
icindedir.

Romilly ve Doyle: Bu astronotlar kendi alanlarinda uzman kisilerdir. ikisi de daha énce
Lazarus gérevine gonderilen éncl astronotlardan gelen sinyalleri degerlendirerek,
uzay yolculugunun amacina erismesi igin kahramani yénlendirmektedirler. Ozellikle
Satlrn cevresindeki galaksiler arasi gegidin bir yolu olarak gérilen ‘solucan deligine’
giriste kahramana verdikleri bilgilerle gecidin gecilmesini saglarlar. Fakat, her ikisi de
olay 6rgusu icinde zor kosullarla bas edemez ve hayatlarini kaybederler. Anlatida
olay éruntulerindeki kendi iglevlerine ve eylem alanlarina uygun dusen edimi yerine
getirerek sahneden cekilirler.

TARS Ve CASE: Bunlar uzay seferinde tiim ekibe yardimci olan teknolojik olarak stiper
gelismis yapay zekaya sahip robotlardir. Olaganusti kosullarda gerek fiziki gugleri
gerekse ylklendikleri bilgi donanimiyla kahramanin en blylk yardimcilaridir. Adeta
sihirli gcleri vardir. TARS, karadelige kahraman Cooper’la birlikte girer ya da duser
ve onu bu tanimlanmasi gl¢ ortamda yonlendirir. Cooper’in, kizi Murphy ile iletisim
kurmasina da destek olur. Karadelikten kurtulduktan sonra TARS yine kahramanin
yanindadir. Kahramanin belki de hayatta kalmasina saglayan TARS’ tir; fakat, bu
hikayede kesin olarak ifade edilmez.

Kahramanin eylem alani: Kurmaca anlatinin merkezindeki kigidir ve yaptigi tim
aksiyonlar hikdyenin gelismesine ve sonug¢lanmasina olanak verir. Filmin bagindan
itbaren kahraman Cooper’da mevcut sisteme karsi bir tepkisellik ve karsi durusu
vardir. Kahraman dénemin idarecilerinin egitim anlayisini, tarim politikalarini,
uzay arastirmalarini elegtirir bir eylem alani icerisindedir. Yani her an bu durumu
degistirmeye yoénelik bir firsat gdzledigi hissettiriimektedir. Kahraman Cooper,
kurmacanin baglangigtaki denge durumunu bozmak icin hazirlanmig bir karakter
konumundadir. Gerek c¢ocuklarinin alacagi egitim konusundaki tutumu, gerekse
egitimcilere-6gretmenlere doénik elestirileri dizeni degistirmeye yonelik aksiyonlarin
icine gireceginin ipuclarini verir. Yani kahraman siradan biri degildir ve siradan olmayi
reddetmektedir. Bu ylizden blylk isler yapmak icin ona eylem alani agmayi yine ugruna
6lim0 gbze aldigi ¢ocuklarindan kizi Murphy saglar. Murphy’nin ‘iletisim’ halinde
oldugunu ileri stirdigu ‘hayaletleri’ incelemek, kahramanin bir sekilde ilgi alanina
sokulur ve baslangi¢ durumundaki denge hali dengesizlik lehine bozulur. Kahraman
bundan sonraki tim eylemlerinde olaylarin akisinin ya icindedir ya da yénlendiricisidir:
Uzay gemisinin idarecisidir ve solucan deligine (beyaz delik) girip hayat ihtimali
bulunan gezegenlere gitmek; ve, nihayet, ¢cocuklariyla iletisim kurmak igin tek ¢carenin
karadelige girmek oldugu gercegiyle yuzlesince bunlari gerceklestirmekten sakinmaz.
Kahraman herkesten daha cesurdur ve bu atakhgi sayesinde hem cocuklarini hem
de insanhgi kurtarir. Kahramanin eylem alani masallardakine benzer bir sekilde tim
oyklye yayilmigtir.
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6. Interstellar’in Eyleyenler Modeline Gore Coziimlenmesi

Propp’tan esinlenen Greimas’in gelistirdigi ‘eyleyensel &érnekgenin’ herhangi bir
anlatida su ¢ sekilde gerceklestigi belirtilir.

1) iletisim ekseni
2) isteyim ekseni
3) Edim ekseni (Ylcel, 2008:148).
Eyleyensel 6rnekcede sema ise:
Goénderici —— Nesne —» Alici (iletisim ekseni)

T (Isteyim ekseni)
Destekleyici— Ozne <—— Engelleyici (Edim ekseni)
iletigim Ekseni; Gonderici - Nesne - Alici:
S6z konusu baglam tim iletim, aktarim ve alim olgularinin gerceklestigi diizlem olarak
kabul edilmektedir. Bu eksende, géndericinin islevi, baska bir kisi ya da nesneye;
aliciya bir sey iletmek ya da onun hangi nesneye gereksinimi oldugunu belirlemektir.
Nesneyse, bu eksende gdndericinin ilettigi ya da alicinin yoksun bulundugu sey olarak
tanimlanir (Yucel, 2008:148). Interstellar filminde ‘digumin’ ¢dzilmesini de bu iletisim
ekseni saglar. Bu diizlem filme uyarlandiginda su sekil ortaya ¢cikmaktadir.

iletigim Ekseni:

Gonderici(Baba Cooper) —— Nesne (Saat-Morse alfabesi kodlu) Alici: —» Murphy
(Cooper’in kizi)

isteyim Ekseni: (Ozne-Nesne)

Burada 6zne, iletimin kaynagi kendisi olmamakla birlikte, gergeklestirdigi degisik
eylemlerle 6niindeki tim engelleri asarak nesnenin aliciya ulagmasini saglar. Bunun
gerceklesmesi icin onun iletime karismasi zorunludur (Yicel, 2008:148). Interstellar
filminde Cooper, kizina istedigi bilgiyi ulastirmak icin Morse alfabesi kodlu saat
Gzerinden bir iletim gerceklestirmek isterken kendisine yardimci olan TARS adi verilen
robottan yardim alir, zaman ve boyut farkliligini agar. Bu isteyim ve sire¢ su sekilde
gerceklesmektedir:

Nesne (Murphy-Cooper’in kizi)

Destekleyici (TARS-robot) —» Ozne (Baba Cooper) «+—— Engelleyici (5.Boyut ve
Zaman)

Edim Ekseni: (Destekleyici-Ozne-Engelleyici)
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Bu eksen; destekleyici-6zne-engelleyici olarak ifade edilmektedir. Oznenin isteyimden
gerceklestirime gectigi, yani eylemin gerceklestirmek icin gerekli glgle donandigi
dizlemdir. Bu glicl, kendisine kimi kez bir kisi, kimi kez bir nesne, kimi kez bir nitelik,
kimi kez bir bilgi olarak tanimlanan ya da bunlarin hepsini birden iceren destekleyici
saglar. Engelleyici ayni zamanda bir kisi, bir nitelik, bir bilgi olabilir ya da bunlarin
hepsini birden icerebilir.

Destekleyici (Morse alfabesi kodlu saat) —» Ozne (Baba Cooper) <— Engelleyici
(5.Boyut-zaman)

7.Interstellar’in Anlam Kesitleri:

birinci diizey ikinci duzey
I I

gerceklik gbstergeler kaltar

Bicim

Gc">steren¢ /
Gosterilen \

igerik

Sekil.1 Roland Barthes’in iki anlamlandirma diizeyi. Birincinin gosterge sistemi, ikinci diizeyde
kultarun deger sistemi icine yerlestirilmistir (Fiske, 2003:120).

John Fiske (2003:120), anlamlandirmanin birinci dlizeyi olarak, géstergenin gdstereni
ve gOsterilen arasindaki iligkiyi ve gdstergenin dissal gerceklikteki géndergesiyle
iliskisini betimledigini, Barthes’in bu dizeyi ‘diz anlam’ olarak ifade ettigini
belirtmektedir. Diz anlam, gbstergenin ortak duyusal, asikar anlamina génderme
yapmaktadir. GOstergelerin ikinci dlizeyde isleyisine iliskin olarak da yine Barthes’in li¢
yoldan ikincisi oldugunu belirttigi ‘mit’ araciligiyla gerceklestirilendir. Fakat, Barthes’in
‘mit’ konusundaki yaklagimi Claude Lévi-Strauss’tan farklidir, bunlar daha ¢ok ideolojik
temellidir. Efsanelerden ayrilmaktadirlar. Mit; bir kiltirin, gergekligin ya da doganin
bazi gériiniimlerini agiklamasini ya da anlamasini sadlayan bir éykidiir. ilkel mitler,
yasam ve 6lim, insan ve tanrilar, iyi ve kotl hakkindadir (Fiske, 2003:118). Barthes,
kiltirel ve edebi elestirilerinde yan-anlam kavramini, metinlerde gizli olan anlami
tespit etmek igin kullanir. Mitler ¢alismasinda, ikincil anlam sistemini mitler olarak
tanimlamaktadir. Yan anlam, géstergenin kullanicilarin duygulariyla, heyecanlariyla,
kilturel degerleriyle birlestiginde ortaya ¢ikan etkilesimi belirtir. Burada, anlam 6znellige
dogru kayar; ¢linkli, yorum yorumlayicidan oldugu kadar nesne veya géstergeden de
etkilenir. Yananlamsal géstergelerin ¢dziimlenebilmeleri igin, Uretildikleri toplumsal
yapiya ait Ozelliklerin de bilinmesi gerekmektedir. Bu baglamda, gdstergelerin
yorumlanmasinda riiya ve mit arasinda bir anoloji kurmak mimkundur. Freud’un
gelistirdigi yontemle riya ve kiltlir arasinda bir iliski oldugu kaydedilmektedir. Nasil
ryayi géren kigi, onun ylzeysel anlamina odaklanacak ve daha derin gercek anlamini
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bilemeyecekse mitlerin de rlyalar gibi ¢ézimlemelere tabi tutulmasi gerekmektedir.
Mitler, riyalar gibi insanlarin kulttrel bilingaltlarinda gizlenen bastiriimis endiselerden
ve ¢bzuimsuz celigkilerden kaynaklanmaktadir. Mitler yapisalci ¢éziimlemelerle analiz
edilmektedir; ¢lnkd ilgi odagr bireye 6zgu anlamlar degil, kiltire 6zgi anlamlardir
(Fiske, 2003:160).

8.Interstellar’daki Gostergelerin Coziimlenmesi

Misir Bitkisi: Interstellar filminin derin anlamlarindan biri Kuzey Amerika yerlilerinin
(Penobscot yerlileri) Corn Mother (Misir Anne) mitolojisinde yatmaktadir. Mitolojide
cocuklarini aghktan 6lmekten kurtarmak icin kendini feda eden misir annenin
fedakéarhigr anlatilir. Yerlilerin mitolojisine gére, tim insanhgin ilk annesi misirdir ve
insanhgr aglktan 6lmekten misir kurtarmistir®. Maya, Aztek ve diger yerli Amerikalilarin
da misir tanrilara taptiklari bilinmektedir. Misir tanri ve tanricalarin ¢cogunlugu kadin
ve bereketle iliskilidir®. Filmde, bu mitolojik unsur tim dinyada yok olma noktasina
gelen hayatin kurtaricisi ve insanhgi besleyici durumda kalan tek bitkinin misir
olmasiyla vurgulanmigtir. Filmde misir bitkisi mitolojideki ‘misir anneyle’ bir cesit
6zdeslik kurulmasini saglamaktadir. Yasgli Murphy’nin 6lim dosegindeyken aile
bireyleriyle bulusmasi tim insanligin bir araya gelmesine yapilan bir génderme olarak
degerlendirilebilir.

Misir Tarlasi Sekanslari:

Gdsterge Gdsteren Gosterilen

Doga Misir Aclik ve tokluk

Toprak insan Verimsizlik, caresizlik ve olasi biyiik
felaket.

insan Kadin Mitolojideki misir anne figiiriine

gonderme yapilmakta.

Karsitliklar
Fedakérlik Bencillik
Aclik Tokluk
Saglik Hastalik
Tann Tanrica
Oliim Yagam

4 http://hayrabolutb.org.tr/media/ziraat/Misir-Tarimi-2.pdf
5 http://www.mythencyclopedia.com/Ca-Cr/Corn.html
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Gorsel-1, Murphy ve Babasi Cooper. Gorsel-2, Murphy misir tarlasini yakiyor.

Gorsel-3, Murphy ve misir piskili saglari. Gorsel-4, Yasli Murphy 6lim ddseginde.

Murphy Kanunlari: Cooper’in kizinin filmdeki ismi Murphy’dir. Dinyanin birgok
Ulkesinde Murphy kanunlari genelde gunlik hayatta islerin ters gidecegi cagrisimiyla
taninmaktadir. Esasinda s6z konusu kanunlar, olmasi muhtemel seylerin mutlaka
olacagini ifade eder. Kanunlar, filmde goésteren-gosterilen iligkisi icinde verilmistir;
geng kiz Murphy gdsteren, Murphy kanunlari ise gésterilen durumundadir. Filmde,
Murphy kanunlarina referans verilmesi izleyiciyi olacak olumsuziuklara ya da
muhtemel sonuglarin bu kanunlar gercevesinde sekillenecegine yonelik bir hazirlikla
yakindan ilgilidir. Bu noktada ismin gercek anlaminin 6tesinde cagrisimsal yan
anlamlar olugturulmustur. Filmin diger kodlamalarinda oldugu gibi Murphy ismi, olay
6rgisinu sekillendirmek ve dykld anlatiminin ézelliklerinin sinema izleyicisi Uzerinde
etki yapacag varsayilarak secilmistir. Bu amagli secime filmde geng Murphy ile babasi
Cooper arasinda gegen bir diyalogla izleyici ortak edilir. Geng kiz, babasina, isminin
neden olumsuzluklari ¢cagristiran Murphy ismi konuldugunu sordugunda doyurucu
bir yanit alamaz. Murphy kodlamasiyla, fiimdeki tim olumsuz sireglerin birbirini
izleyecegine dikkat cekilerek, seyirci hazir hale getirilmigtir.
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Murphy Kanunlar Sekansi:

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Cocuk Olumsuzluk duygular ve buna bagli olarak islerin ters
gidecedi endisesi.

Konu Nesne Kendiliginden caligan traktdrler ve kitaplarin hareket
etmesi.

Doga Toz Felaketin habercisi hayaletin varligi duygusu.
Karsithklar

Kotimserlik iyimserlik

Gerceklik Hayal

iyi Kotii

Felaket Refah

Gorsel-5, Kitapliktaki hayalet sahnesi. Gorsel-6, Hayalet sanilan yergekimi sahnesi ve toz.

Lazarus Gérevi: insanhigi kurtarmak ve yasanabilir gezegenler bulabilmek icin uzaya
gbnderilen astronotlarin gorev seferine verilen isimdir. Fiimdeki ¢cagristirdigi anlami
Lazarus olay! ya da olgusu Hiristiyan mitolojisinde ve incil’de gecen Hz. isa’nin 6li
bir insani diriltmesine yapilan géndermediré. Kutsal mitolojiye yapilan bu géndermede
filmin evrensel kodlamalarindan birini olusturmaktadir. Hiristiyanhgin gelecek
yuzyillarda da varhgini koruyacagina atifta bulunurken, bu dine inanan insanlar igin
de garanti vermektedir. Propp (1995:206-207), bir toplumun yagayan dini ile masal
karsilastiriidiginda olayin timiyle farkh oldugunu; 6rnegin, Hiristiyanliga iligkin
Ogelerin masaldan 6nce degil masaldan sonra ortaya ciktigini ifade eder. Olaganustu
masallarin eski dinlerden geldigini ama ¢agdas dinin masallarindan gelmedigini; cagdas
dinin, masallarin yaraticisi olmadigini yalniz onlarin égelerini degisiklige ugrattigini
kaydeder. Yine de din &gelerinin masallardan geldigi durumlarin da bulunduguna
dikkat geker.

6 http://incil.info/arama/Yuhanna+11:38-44,
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Lazarus Gorevi Sekanslari:

Gosterge Gosteren Gosterilen
inang insan Dini inaclarin insanda her zaman var olacagi.
Kiiltir insan Hiristiyan inancinin evrenselligi temasi.
Konu Bilim Dinin vaaz ettigi emirleri bilimin yerine getirebilecegi
fikri.
Karsithklar
Oliim Yagam
Genglik Yasliik
Din Bilim

Gorsel-7 ve Gorsel-8; Lazarus gorevindeki astronot Dr. Mann’in derin uykudan uyandirildigi
sahne.

Gargantua Karadeligi: Gargantua ismi, 16. ylzyilin &nemli hiimanistlerinden Fransiz
yazar Frangois Rabelais’in baba ile oglunun hikayelerini anlattigi fantastik edebi bir
eserden gelmektedir. Fantezi, gulduru ve felsefi nitelikler tagiyan bu eserde dénemin
egitim sistemi acimasiz ve ayni zamanda eglenceli bir sekilde elestirilir. Rabelais’'in
eserindeki devler Gargantua ve onun oglu olarak karakterize edilen Pantagruel,
surekli yemek yiyen ve bir tirli doymak bilmeyen nitelige sahiptirler. Yazarin s6z
konusu eserde dénemin egitim sistemi ile birlikte toplumsal yapisini da elestirmesi
onun Roénesans’in habercisi olarak sayllmasina neden olmustur’. Filmin birgok
noktasindaki bilimsel 6nermeye denk diismekle birlikte, uzay boslugunda hemen her
seyi yutan karadelige Gargantua isminin veriimesi tesadif degildir. Onemli kiltirel
kodlamalardan birini olusturur. Bir yandan Gargantua karadeligi dev ve doymak bilmez
biriyle 6zdeslestirilirken diger yandan insanhgin yeni Rénesans’inin ancak galaksiler
aracihgiyla gergeklestirilecek yolculuktan gectigi mesaji kodlanmaktadir. Ayrica bu
sekansta bir bagka dikkati ceken nokta ise zamanin insanlar tGzerinde yaptigi etkidir.
Bu etki astronot Romilly’nin sakallarinin beyazlamasi gérseliyle anlatiimistir.

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Gargantua and Pantagruel #Gargantua

47



48

Akdeniz iletisim Dergisi
Bayram Caglar

Gargantua Karadeligi Sekansi:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Uzay Sonsuzlukta yok olus

Karadelik insan insanliin varlik ya da yokluk arasinda yapmak zorunda
oldugu tercih

Bilim Robotlar insanliin yeni diinyalan kesfetmesinde teknolojinin ve

bilimin zorunlu oldugu gercedi. En biiyiik yardimcilar
da robotlar.

Nesne Kitaplar Bilginin kitaplar yoluyla dgrenilebilecegi
Karsithklar

Oliim Yasam

Genglik Yaslilik

Umit Umitsizlik

Yok olus Kurtulus

Bilim Din

Egitim Cahillik

7
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Gorsel-9, Cooper 5.boyutta imkansizi basariyor. Gérsel-10, Astronot Romilly’nin sakallarinin
beyazladigi sahne.

Dusty Bowl (Toz Firtinasi): 1934-1937 yillar arasi ABD’de meydana gelen siddetli
kuraklik sirasinda toz bulutlarinin tarimi felg ettigi ddnem olarak bilinir. Bu ylzden
1930’lara ‘The Dust Bow!’ yani toz firtinasi dénemi adi verilmistir. S6z konusu dénem,
ayni zamanda Amerikan ekonomisinin ¢oktigl, bunun etkilerinin tim dinyada
hissedildigi ve insanlarin aglikla bogustugu biylk bir sosyo-ekonomik felaket olarak
hatirlanmaktadir. Amerika’da felaketi yasayan insanlar biylk sikintilar cekmis ve bu
sure¢ yaklasik on yil sirmustar. Tarimdaki bu yikimin olumuz etkileri diinya ¢apinda
hissedilmistir®. Dénem, Amerikali yazar John Steinbeck’in 1939’da kaleme aldigi
‘Gazap Uzimler’ romaniyla da insanhgin hafizasini yazilmistir. Séz konusu ‘toz
firtinasina’ filmde énemli bir yer ayriimisg, bellekte diri ve hala korku yaratiyor olmasi
onu mitolojik bir unsura dénustirmustur. Interstellar’in da anlam kesitlerinden birini
olusturmustur.

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Dust_Bowl
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Toz Bulutu (Dusty Bowl) Sekansi:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Toz Doganin insanlara karsi cok acimasiz
olabilecedi diisiincesi.
Nesne Araba Modern araclarin giin gelip doganin

egemenligine boyun egecedi.

insan Toprak Amerika'da 1930°lu yillarda tarimda yasanan
biiyiik depresyona yapilan gonderme.

Karsithklar
Doda insan
Kituk Bereket
Aci Mutluluk
Gegmis Gelecek
Kriz istikrar
Felaket Kurtulus

Gorsel-11 Gorsel-12 Toz bulutu, beyzbol magi ve toz firtinasi sonrasi Cooperlarin evi.

Morse Alfabesi: Neil Postman (2004: 78), Morse’un buldugu yéntem ve dil sayesinde
elektrigi iletisimin hizmetine sundugunu, hatta, onun Amerika’nin ilk ‘uzay adamr
sifatini hak ettigini belirtmektedir. Morse alfabesi ve onun kullanim alani olan telgraf
cografi tim engelleri asacak bir teknigi insanligin hizmetine sunarken, mesafeleri
ortadan kaldirmis, kesifler, savaslar ve gazete haberleri yeni icatla birlesen kodlama
sistemiyle bambagka bir boyuta tasinmistir. S6z konusu iletisim araci telgraf sayesinde
tum Glkenin tek bir mahalle haline geldigi ifade edilirken (Postman, 2004:78), Morse’un
uzay arastirmalariyla iliskilendirilmesi ise ‘bilim-kurgu’ filmine konu oluvermistir. Morse
alfabesi nasil Amerika'yl ve dinyayi cografi olarak tek bir bltiin altinda topladiysa,
filmde de evrenler arasindaki iletisimi saglamak da ona havale edilmisgtir.
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Morse Alfabesiyle ilgili Sekans:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Saat insan Morse alfabesinin zamani ve sinirlari astigi,
insanlarin hayatlarini degistirdigi.

Hayalet (hurafe) Cocuk insanlarin bos inanclar saydidi bazi olaganiistii
seylerin var olabilecedi.

iletisim Morse alfabesi insanlar arasinda temel sorunun iletisimsizlik
oldugu.

Yazi insan Morse alfabesiyle duygularin ifade edilmesi.
Karsithklar

Bilim Hurafe

iletisim iletisimsizlik

Hiz Yavaslik

Modernlik ilkellik

Cocukluk Yetiskinlik

Gorsel-13 ve Gorsel-14, Murphy ve Cooper’in saatlerini ayarladigi ve Morse alfabesiyle kurulan
iletisim sekanslari.

Satiirn gezegeni ve yakinindaki solucan deligi: Filmde, Satlirn gezegeninin diger
uzay cisimlerine tercih edilmesi, mitolojik unsurlara génderme yapilarak yananlam
olusturma iglevi nedeniyledir. Saturn, Roma mitolojisinde ‘zaman tanrisi’ ve titan krali
yani ‘Titan Tanri’ olarak bilinir. Yunan mitolojisinde Kronos’un dengidir. ilk titan olmakla
birlikte, zamani yarattigi ve zamanlarda seyahat ettigi soylenir.(https://tr.wikipedia.
org/wiki/Kronos,11.09. 2015). Geri doénlist olmayan bir yola benzetilen Satirn,
cevresindeki solucan deligi zamani sembollestirerek somutlastirmis, bu vesileyle
mitolojik tanriya génderme yaparak insanligin zaman tanrisi tarafindan yok edilecegi
temasi islenmistir.
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Satirn Gezegeni ve Solucan Deligi Sekansi:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Gezegen Paganlik déneminden kalan mitolojik inanglar.

insan Zaman Zaman tannisi Satiirne yapilan gndermede
insanlarin sadece zaman karsisinda caresiz kalacagi
vurgulanmistir.

Konu Doga Bilim gaginda bile insanlarin dini inanclarinin kuvvetli

olacagi gercegi.

Karsithklar
Tek Tanri Paganlik
Bilim Din
Mitoloji Gerceklik

Goérsel-15, Filmdeki solucan deligi imgesi. Gérsel-16, Gergek Satlirn gezegeni resmi.

Goérsel-17, Filmdeki karadelik imgesi. Goérsel-18, Mitolojideki zaman tanrisi Saturn.

9.Bulgular ve Tartisma

Yapilan g¢alismada, ¢addas bilim-kurgu filmi olan ‘Interstellar’in olay 6rglsindeki
anlatim o&zellikleri ve olaylarin gelisiminin V.Propp’un olaganUstii peri masallari
izlencesindeki ‘islevleriyle’ o6rtistigu goérilmustir. Bu durum, anlatilarin yapisal
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Ozelliklerinin, anlaticilardan ve yazarlardan bagimsiz olabileceg@i seklindeki ‘yapisalcr’
tezi dogrulamaktadir. Film sézli ve yazili mitolojilere génderme yaparken masalsi;
fizik biliminin astro-fizik alanina iliskin bilgiler verirken bilim-kurgusal anlati 6zelliklerine
sahiptir. Senaryo mitsel ve ideolojik anlamlar cercevesinde bir islev gérmektedir.
izleyicide doyum ve haz saglamak icin hikdyedeki tim sorunlarin ¢ézimii yoluna
gidilmistir. Propp’un masal anlatisi izlencesi ve bu formun temel unsurlari agirhk
olarak hissedilirken, filmin senaryosunda Tzvetan Todorov’'un (2014:89), ‘ideal
anlat’’ olarak sdzlnu ettigi, sabit bir durumla baslayip sonra dengenin bozulmasi,
nihayetinde yeni bir dengenin kurulmasiyla siiren olay 6érgusu yapisinin varligi da tespit
edilmigtir. Kahramanin insanligi kurtarmasi ve filmde ‘mutlu sonun’ gerceklesmesi
klasik anlatilardaki ‘katarsisin’ varligini da ortaya koymaktadir. Bdylece, Aristo’nun
tragedyalardaki gerilim, ardindan yaratilan rahatlama ve olumlu hesaplagsma dedigi
finalin gergeklesmesi saglanmistir (Bloom, 2012:213).

Mevcut dlinya sisteminin giincel resmi ideolojisi bilimin, bati merkezli olabilecegi tezi
yeniden Uretilirken, onun da sinirli olabilecegi ve insanlarin zor durumlarda bilimdisi
olgular ve 6znelerden yardim alabilecegi ‘fantezisi’ islenmistir. Amerikan toplumundaki
temel degerlerin 6nemi vurgulanmakta, orta sinif Amerikan ailesi referans alinarak
toplumsal bir zemine oturtulmaktadir. Tarim toplumuna doénildugu kaydedilse de
teknolojinin yine basat unsur oldugu dikkati cekmektedir; insansiz hava araglari, yapay
zekayla calisan tarim makineleri hala varliklarini korumaktadirlar. Bu da doganin
yine teknolojiyle ehlilestirilecegi tezine uygun bir argimana denk dismektedir. Doga,
toprak, uzay yani insan digi varliklar digmanlastiriimig, ancak, olaganustu varliklar
‘dost’ olarak lanse edilmistir. Bilimin ¢aresiz kaldigi anlarda ‘dogausti’ varliklar sorunun
¢6zUmdine yardimci olmaktadir. Kahraman Cooper’in karadelikten kurtulusu ile Satirn
yakinlarinda solucan deligini agcanlar bu olaganisti varliklardir. Bu bakimdan filmde
‘dinsellik’ vurgusu tercih edilerek, ortalama izleyiciyi tatmin etme yolu segilmistir.

Hiristiyanlikla ilgili motifler senaryoda yer almaktadir. Bu da filmin hedef kitlesinin
tatminine yonelik bir gayretin oldugunu godstermektedir. Filmin glncel anlamdaki
‘mitsel’ ve ‘ideolojik’ bir metin olarak yorumlanmasinda ise kargimiza bildik Amerikan
stylemi ve ataerkil iktidar bicimlerinin yeniden Uretilmesi ¢cikmaktadir. Bu yaklagimda,
Todorov’'un metin okuma bigimlerinden hareket edilmesi gerekmektedir. Tzvetan
Todorov (2014:80-81), yapisalcilarda metinlerin iki tdrli okuma (¢6ziimleme)
yonetimine dikkat ceker; bunlardan biri ‘mitolojik’ digeri ise ‘ideolojiktir’. Mitolojik anlatida
Oykl agisindan gerekli olan belli belirsiz bir kavrama géndermede bulunulurken,
karakterlerin kisilik dzellikleri, kimlikleri ve ortama dair bilgiler ortaya konulur. ideolojik
anlatida ise kendisini olusturan birimler arasinda dogrudan bir baglanti kurulmaz,
ancak, bu birimler bizim gézimuze tek bir diiglincenin, tek bir yasanin digavurumlari
gibi gérundrler. Egvaroluslari tamamen olumsal gibi duran iki eylemin arasindaki iligkiyi
bulmak igin kimi zaman soyutlamayi epeyce ileri gbtiirmek gerekir. ideolojik anlatida
elde olmayanin arzulandigi ve elde olandan kaginildigi ve sonug olarak da her engelin
arzuyu guclendirdigine vurgu yapilir. Filmdeki bu mitsel ve ideolojik unsurlar su sekilde
ifade edilebilir. Karar alicilarin ve kesfe ¢ikanin ‘erkek’ ve yardimcinin ‘kadin’ olmasi,
mevcut toplumsal yapinin yeniden Uretimini saglamaktadir. insanligi kurtaracak fizik
formalinin Gzerinde her ne kadar kadinlar (Murphy) caligssa da sorunun kahramanin
(Cooper) cabalariyla ¢ézuldigu gercegi dikkatlerden kagmamaktadir. Olay 6rglsinde,
masallarda oldugu gibi, filmde de evden ayrilanin ‘erkek’(coguniukla) figurinin
olmasiyla dunyayi veya ulkeyi kurtaracak olanlarin da ‘erkekte-babada’ somutlagmasi
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patriarkal merkezli egemen bir bakisin Grindduar. Glncel mitlerden biri de Diinya'yi
ve insanhgi kurtaracak olanlarin Amerikalilar tezinin islenmesidir. Filmin ideolojik
gostergelerinden biri de 6zellikle soguk savas déneminden kalan Ay’a yolculuklarin
gerceklesmedigi yonundeki tartismalara da génderme yaparak NASA'dan yana tavir
alinmasidir. Bununla baglantili olarak Interstellar’daki astronotlarin uzay kiyafetlerinin
ABD bayragi ile donatilmis olmasi bu amaca yénelik &nemli gdstergelerden biridir.
Filmdeki insanligin geleneksel olarak dogaya karsi verdigi miicadeleyi kazanacagi miti
de izleyiciye kabul ettirilmek istenmektedir. Kahraman Cooper’in 6zellikle karadelikten
kurtulusunda bu mesajin kodlandigini gérmek mimkindur. Kdaltdrdn  (bilimin)-
uygarligin, dogayi(uzayi)-barbarligr galebe calacag: (yenecegi) kodlanirken doganin
insanhgin en blyuk diismani olarak betimlenen konumu korunmaktadir.

Ailenin kutsalligi ve bir aradaligi miti de filmde islenilen temel ydnlerden biridir.
Kahraman Cooper’in cocuklarini terk edip geri dénulmesi mimkin olmayan bir
yolculuga ¢ikmasi, bunun sonucunda da duydugu vicdan azabi ve geriye dénmek
istemesi, bir sekilde dénisln yollarini aramasi da aile yapisinin yeniden Uretilmesi
icin gosterilen gayreti gézler 6niine sermektedir. Nihayetinde, yash Murphy’nin 6lim
doéseginde oldugu sahnede, tim aile bir araya toplanir ve adeta kutsal kabul edilen
‘skran gunl’ gergeklesir. Bunun gergeklesmesi seyircinin-izler kitlenin talep ettigi
bir seydir: Hollywood ticari sinemasi ideal olan ahlaki yapiyi ve geleneksel Amerikan
degerlerini bircok filmde yeniden drettigi gibi bilim-kurgunun énemli filmleri arasina
girmeye aday g0sterilen ‘Interstellar’ da bundan kagamamistir.

Amerikan kultarinin énemli varyantlarinda biri olan ‘beyzbol’ oyunu da filme ustaca
yerlestirilmistir. Bu kultirel deger filmin ideolojik temalarindan birini olustururken
toz bulutunun gdélgeledigi beyzbol karsilagsmasinin yarida kesilmesi ise Amerikan
toplumunun Urettigi ‘depresyon yillar’’ mitiyle iligkilendirilebilinir. Kahraman Cooper
g6zlerini acip yasadigini fark ettigi sahnede camdan (pencere de olabilir) digar
baktiginda bu sefer toz bulutsuz ama bir fanusun igcinde beyzbol oynandigini gérur.
Yani, beyzbol oldugu slirece Amerika ve yasam var olacaktir. Filmin son sahnesinde
kahraman Cooper sayesinde, Dr. Amelia Brand’in insanhgin yasayabilecegi bir
gezegeni kesfettigi ortaya konulurken yirtiimis ve eskimis ABD bayragi génderde
dalgalanmaktadr, fetih gerceklesmistir. insanlar (ABD’liler) oraya gé¢ edebilirler, ya
da ‘sémurgelestirebilirler”. Buradaki tema islenirken sevgililerin bulusmasi glncel miti
devreye girer ve masalsi bir sonla final yapilir.

Sonuc

Mitolojik destanlarda, halk hikayelerinde ve masallarda olaylar ¢odunlukla mutlu
sonla bitmektedir. Bu bakimdan Interstellar her ne kadar 21.ylzyilin uzay-zaman
tartismalarini ve astrofizigin teorik sdylemlerini ve denklemlerini dykinin merkezine
oturtsa da film, masallarda oldugu gibi herkesin istedigi sekilde tamamlamaktadir.
Halbuki, Interstellar filminin senaryosunu kaleme alan Jonathan Nolan ve filmin
bilim danigsmani teorik fizikgi Kip Thorne’la yapilan bir réportajda filmin orijinal
sonunun, esasinda, bir felaketle noktalandigi belirtimektedir. Nolan’in yazdigi son
Hollywood filmlerinin peri masali seklinde bigimlenen mutlu sonundan ¢ok uzaktir.
Orijinal senaryoya gére gecmise mesaj géndermeye calisan Cooper, Einstein-Rosen
(iki evren arasinda oldugu kabul edilen solucan deligi) kdprisinin yikilmasiyla
Olmektedir. Zamani degistirme ve eve donus gibi filmin sonunu slsleyen olaylarin hig
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biri ger¢ek senaryoda bulunmamaktadir. Filmin gercek sonu, gerceklesmesi kesin
olan kahraman Cooper’in solucan deligi icerisinde 6lmesi, kizi Murphy ile de iletisim
kuramamasi ve insanlari kurtaracak denklemlerin hayata gegmemesi seklindedir. Yani,
gercekte, filmin sonu bir felaketle bitmektedir. Gerek endustriyel bir Grliin olan ticari
filmlerin glincel amaglari, gerekse bir anlatinin temel bicimleri agisindan filmin olasi
‘gercek’ sonuna mudahale edilmigtir. Kultir endistrisinin dayattigi pratikler ve anlatinin
doyum ve katarsis olgusuyla yuzlesmesi nedeniyle filmin fizik denklemlerinin séyledigi
‘felaket’ seklinde degil; mutlu sonla bitiriimesi zorunlu olmustur. Kuskusuz filmlerin birer
kurmaca anlati oldugunu da unutmamak gerekir. Umberto Eco (1995:157-158), her ne
olursa olsun kurmaca yapitlari okumaktan (izlemekten) vazgecmeyecegimizi; ¢inka,
onlarda yasamimiza bir anlam verecek formali aradigimizi belirtirken, yasam boyunca
neden dinyaya geldigimizi ve yasadigimizi sdyleyecek bir ilk dykinin arayisi icinde
olacagimiza vurgu yapar. Bu arayis, kimi zaman kozmik bir éyku, evrenin éykisu, kimi
zaman kendi bireysel dykiimizden olugmaktadir.
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