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Kayip Otoban’in izinde: David Lynch’in Postmodern Diinyas

Asli Favaro'
0z

Postmodern anlatilarin ¢oklu dlnyalara, ¢cogul ya da pargalanmis kimliklere yonelik
ilgisini David Lynch sinemasinda acik¢a gérmek mimkiindur. David Lynch’in filmlerinde
fantezi/rlya duzlemi ve maddesel gergeklik dizlemi olarak tanimlanabilecek dinyalar
arasinda keskin bir sinir bulunmaz. Hatta bu tir bir ayrimi digsal bir g6z Gzerinden
gorunur kilacak herhangi bir araca da rastlanmaz. Karakterin yanilsamasi ya da
fantezisi olarak yorumlanan gerceklikler sinemada belli turlerin, kliselerin, imgelerin
ve izleklerin dylesine mikemmel bir taklidi veya yeniden uretimidir ki bunlarin ancak
filmlerde ya da bir fantezide var olabilecekleri disundlir. Anlatidaki temel mesele,
bir gercekligin film gibi kurgulanmasi durumunda nasil bir gériinim alacagina iliskin
olasiliklarin arastiriimasi seklinde kendisini gdsterir: Bir gergeklik, fantezi/kurmaca
olarak kurgulanirsa ve sanki bu fanteziyi énceleyen ve fanteziden uyaniliyormuscasina
kurgulanan bir baska gercgeklik dlizlemi varsayilirsa anlati nasil bir imgeleme dayanir?
Bu baglamda Lynch sinemasi, ironi ya da parodiye dayanan anlatilar olarak; sinema
tarihi, tdr filmleri, kliseler ve arketipleri temel alarak, filmler Gzerine film yapma seklinde
bir tanimlamaya indirgenemez. Yénetmenin filmleri, pastis teknigini kullanarak gerceklik
ile kurgu/kurmaca arasinda bir ayrim oldugu izlenimini yaratirken daha derin bir
dizlemde, maddesel gerceklige denk diisen digsal g6zl devre disi birakarak gerceklik
ve yanilsama ayrimini yikar. Béylece Lynch sinemasi, postmodern anlatinin temel
mantigina tam hakkini verir; zira tam da postmodern dustura uygun olarak gerceklik
denen seyin sadece kurgudan ya da kurgular cogullugundan ibaret oldugunu gdsterir.
Bu calismada s6z konusu iddiadan hareketle David Lynch sinemasi, postmoderniteye
ve dolayisiyla postmodern dénemin sinemasina iliskin &zellikler Gzerinden
incelenmektedir. Tematik incelemenin kuramsal cercevesinde, postmoderniteye ve
postmodern anlatiya iligkin literatirden yararlanilarak, ydbnetmenin sinemasi, bi¢cimsel
anlamda ve anlati yapisi agisindan degerlendirilmektedir.
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In Search of Lost Highway: The Postmodern World of David Lynch
Abstract

Postmodern narratives’interestin multiple worlds, and collective or fragmented identities
is clearly manifested in the films of David Lynch, where the reality/fantasy dimension
and the material reality bear no clear boundaries. Nor are there any means present
to make such boundaries discernible. Realities that are interpreted as the illusion of a
character are such perfect parodies of certain cinematic genres, cliches, images and
themes that they are considered to only be possible in film-world or a fantasy. The
main concern of the narrative seems to be an investigation of possibilities of how a
reality, edited as a film, would look. If a reality is reconstructed as a fantasy/narrative,
and if we allow a reality dimension that precedes this fantasy and is constructed as if
adapted from the fantasy, what sort of imagery would the resulting narrative be based
on? As such, David Lynch films cannot be defined as a meta-film about films with
narratives based on irony or parody and focusing on history of filmmaking, and genre
films, clichés and archetypes. While the director’s movies create the impression of
an attainable distinctive between the narrative and fiction, on a deeper level, they
invalidate the reality/fantasy diction by excluding the external gaze that corresponds
to material reality. Thus, the films give the main logic of postmodern narratives full
reign; as they reveal that what we call reality is based on fictions, or rather a plurality
of fictions. In this paper, David Lynch films are examined in terms of properties of
postmodernity and postmdern filmmaking they entail. For the theoretical framework
of this thematic study, literature pertaining to postmodernity and postmodern films is
going to be utilized. In this regard, the director’s films are examined through studies
in postmodern narration and aesthetics, with a focus on narrative structure and the
formal qualities of the narrative.

Keywords: David Lynch, postmodernity, cliché, fantasy, reality

“Her sey olabilir. Her sey mumkin ve ihtimal dahilindedir. Mekan ve zaman yoktur.
Her seyin olabilmesi pekéald mimkiindur. Gergekligin gevsek dokulu kumasinda hayal
glicd, yeni desenler érerek hareket eder.

Fanny ve Alexander (Ingmar Bergman, 1982)

“Bir kisi 6llince zamanin gerisine gider ve bir bagka kisi olur. iki kisi yer degistirebilir.
Tek bir hayat bircok kisi tarafindan yasanabilir.”
P.D. Uspenski
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Giris

ilgisini David Lynch sinemasinda acgikca gérmek mumkindur. Karakterlerin,

gercekliklerinin parcalanmasi ile hangi diinyaya ait olduklari konusunda buytk bir
kafa karisikligi yasamasi ve buna bagh olarak zihinsel temsiller tarafindan ¢arpitiimis
farkli dinyalarin ve farkli kimliklerin Ust tste binmesi, genel anlamda David Lynch’in
sinemasinda da belirleyici olmaktadir. Yénetmenin filmlerinde belirleyici olan unsur,
izleyicinin de kamera dolayimiyla ya da digsal bir géz araciligiyla mekan ve zamana
dair batunltkla bir algr gelistirememesi, diger bir deyisle karakterlerin kimlik, mekan,
zaman deneyimlerine ve karakterlerin diinyasini cevreleyen hakikate iligkin bilgiyi elde
edememesidir.

P ostmodern anlatilarin ¢oklu dlinyalara, cogul ya da pargalanmis kimliklere yonelik

Bu calismada David Lynch sinemasi, postmodernitede ve dolayisiyla postmodern
dénemin anlatilarinda 6n plana ¢ikan pargcalanmis gerceklik ve kimlik, bellek
kaybi, sizofreni, mekan ve zaman algisinda surekliligin ve dogrusalhgin vyitirilisi gibi
kavramlardan hareketle tematik bir analiz Gzerinden degerlendirilecektir. Tematik
incelemenin kuramsal ¢cergevesinde, postmoderniteye ve postmodern anlatiya iligkin
literatirden yararlanilarak, yénetmenin sinemasi, bicimsel anlamda ve anlati yapisi
acisindan degerlendirilecektir.

Best ve Kellner’in (1991) Huston Smith’ten yola ¢ikarak aktardigr gibi, 20. ylzyilda
gercekligin insan aklinin kavrayabildigi yasalara gbre diizenlendigi modern dinya
gbérisiinden, gercekligin belli bir dizeni takip etmeyip, nihayetinde bilinemez
oldugundan hareket eden postmodern diinya goéristne gecis gerceklesmistir (s. 9).
Teknolojik gelismelere ve kiresellesme olgusuna bagl olarak mekanlari tanimlayan
fiziksel sinirlarin yok olmasi; benliklerin ve kiltirel formlarin esnek ve akiskan bir
yapiya buriinmesi, diger bir deyisle kimliklerin dngérilemez ve ¢oklu hale gelisi, deger
tirdesliginin ¢dzulmesi, catismali deneyim alanlarinin belirginlesmesi gibi postmodern
cagl tanimlayan &zellikler ve gértiinimler sinemada 6zellikle 1980’li yillardan itibaren
giderek hakim olmaya baglamistir.

Urry’nin (1999) belirttigi gibi, bazi kuramcilarin gérisiine gbre postmodernizm,
toplumsal yasamin maddilesmis ve hissedilir boyutlari olarak zaman ve mekanin
ortadan kalkmasiyla olusan distopyan bir k&busa neden olmaktadir (s. 40). Hiz,
hareket, fiziksel sinirlari asabilme, akiskan ve ¢cogul kimlikler, gelip gegcicilik Gzerinden
tanimlanan postmodern diinyada mekan ve zamana iliskin bitiinsel bir algi ve aidiyet
gelistirmek glclesmistir. Gorantl ve iletisim aglarinin dijitalleserek kuresel 6lcekte
islev gérmesi ve ayni zamanda insanin mekan ve zaman deneyiminin yogun olarak
siberuzam Uzerinden bicimlenmeye baglamasiyla birlikte icinde yasanilan cevreye
iliskin zihinsel kurgu da degisime ugramistir.

Bu baglamda Boggs ve Pollard’in (akt. Akaln, 2005) belirttigi gibi, postmodern filme
gecis, yalnizca anlatidaki bir ddnisumden ibaret olmayip, daha ¢ok toplumsal ve politik
diinyadaki degisimlerin ve ayni zamanda endUstri ve teknoloji alanindaki gelismelerin
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bir yansimasidir. Postmodern sinema, tliketici kapitalizminin egemen oldugu, tarih ve
gelecek zaman kavraminin yitirildigi, bir baska deyisle belirsizligin damgasini vurdugu
post-endustriyel, post-Fordist bir diinyanin izdisimudur (s. 390).

Ozellikle 1990’ yillarla birlikte sinemada bellek kaybi, kékenleri arayis, maddesel
gerceklik ve sanal evren ya da fantezi evreni arasindaki sinirlarin gergirgenligi,
gergekligin farkl bicimlerde kurgulanabilir olusu ve dolayisiyla butincil bir kimlik
insasinin olanaksizligi giderek daha sik ele alinmaya baslamistir. Postmodern anlatiya
sahip filmlerde karakter duzeyinde kimi zaman klinik anlamini da icerecek sekilde
sizofrenik bir varolustan séz edilir. David Lynch’in Twin Peaks: Fire walk With Me (ikiz
Tepeler: Ateste Benimle Yird, 1992), Lost Highway (Kayip Otoban, 1997), Mulholland
Dr. (Mulholland Cikmazi, 2001), Inland Empire (2006) ve yénetmenin kendisinin bir
film gibi degerlendirilmesini 6nerdigi, 1990 yapimi ayni adli dizinin devami olan Twin
Peaks: The Return (David Lynch ve Mark Frost, 2017) filmlerinin yani sira Memento
(Christopher Nolan, 2000), Identity (Kimlik, James Mangold, 2003), The Machinist
(Makinist, Brad Anderson, 2004), Secret Window (Gizli Pencere, David Koepp, 2004),
Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Sil Bastan, Michel Gondry, 2004), Inception
(Christopher Nolan, 2010), Sucker Punch (Zack Synder, 2011), Source Code
(Yasam Sifresi, Duncan Jones, 2011), Looper (Tetikgiler, Rian Johnson, 2012), Split
(Pargalanmis, M. Night Shyamaan, 2016) gibi popdler filmler mekan ve zamana dair
butlnlukli alginin pargalanmasi, bellegin kurgulanabilir, donlsturilebilir ya da yeniden
inga edilebilir olmasi meselelerini ele alan filmlere érnek olarak sayilabilir.

Richard Sennett (2011), yeni kapitalizm ve esneklik konusuna deginirken postmodern
dlinyada anlatinin degisimi Gizerinde durur. Bu baglamda anlatilarin yalnizca bir olay
dizisinden ibaret olmayip, zamanin ileri dogru hareketine sekil vermesinin, olaylarin
nedenlerini agiklayip, sonuglarini géstermesinin énemini vurgular. Ginimuzin bireyi
ise esneklik ve akisin hakim oldugu postmodern bir diinyada yasar. Bu diinya ona
ne ekonomik ne de sosyal yénden butinlikli bir anlati ve anlam evreni sunar. (s.
29). Boyle bir dinyada sureklilik arz eden bir kimlik insasi temel bir problem haline
gelir. Postmodern sinemanin ana temalarindan biri iste bu sorundur. Nitekim bu tdr
anlatilarda karakterler, birbiriyle bagdasmayan dunyalar, farkli zaman ve gerceklik
boyutlari arasinda gidip gelebilmektedir. Baska bir ifade ile zaman ve mekan
alsigisinda surekliligin kesintiye ugradigi sizofrenik evrenlerden s6z edilebilmektedir.
McHale (akt. Harvey, 1992) postmodern romanin 6zelliklerine deginirken, modernist
eserde, nihayetinde tekil bir gercekligin anlaminin daha iyi kavranmasini saglayan
perspektivizme karsit olarak, farkli gercekliklerin nasil bir arada varolabilecegine,
birbiri ile kesisebilecedine ya da carpisabilecegine dair sorularin én plana gikmasi
yoninde bir degisimden s6z eder. Postmodernist roman kahramanlari, cogu zaman
hangi dinyada bulunduklarina dair bir karmasga yasarken icinde yer aldiklari dinyayla
nasil bir iligki icine girmeleri gerektigini de kestiremezler (s. 41).

Bu baglamda postmodern anlatinin temel meselesi, gergekligin ¢coklu ve kurgulanabilir
oldugu yoénundeki vurgunun oyuncul bir anlati tGzerinden sekillenmesi ve Uzerinde
uzlasilacak bir hakikat zemininin sorunlu hale gelisinin benimsenmesidir. Modernist
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anlati, hakikati ve gercekligi sorgulamakla birlikte, farkli perspektiflerden hareketle
nihayetinde Uzerinde bltuncul bir anlatinin temellendirilebilecegi bir hakikat zeminini
g6z ardi etmez. Postmodern anlati ise gergekligin kurgulanabilir, mekansal ve
zamansal surekliligin kirlmasindan da kaynaklanacak bir bicimde egilip buikulebilir
olmasini temel alir.

Bu calismanin temel iddiasi, postmodern anlatilarin tipik érneklerinden olarak gésterilen
David Lynch sinemasinin, gercekliklerin ¢ogulluguna yoénelik vurgu noktasinda bir
kirlma yaratmasi ve postmodern anlatiyi en ug noktasina gétirmesidir. Bu baglamda
Lynch filmleri, ironi ya da parodiye dayanan anlatilar olarak; sinema tarihi, tdr filmleri,
kliseler ve arketipleri temel alarak, filmler tizerine film yapma seklinde bir tanimlamaya
indirgenemez. Yénetmenin filmlerindeki temel mesele, kliseleri kullanarak pastis ya da
ironi yapmak degildir. Zira Lynch sinemasi hakikatin/gergekligin bir film ya da kurmaca
gibi kurgulanabilecegini isaret etmekle, gergeklik ya da kurgu formunda yapilandiriimis
bir diger gercekligi sunmakla beraber s6z konusu gergeklikler arasinda ayrima imkan
tanimaz. Dolayisiyla Uzerinde uzlagilabilecek bir hakikat zemininin bulunmamasi
anlaminda, gerceklik ve fantezi arasindaki ayrimin bulaniklastigi ancak kurgu/fantezi
evrenine denk dlsen bir gergeklik diizleminin varligi konusunda karakterlerin olmasa
da izleyicinin mutabik olabildigi sizofrenik bulmaca filmlerden ayrilir.

Gergeklik ve fantezi/kurmaca arasindaki ayrima ya da bu ikisi arasindaki sinirlarin
bulanikligina dayanan postmodern anlatilar siklikla, fantezi ya da yanilsama olarak
tanimlanan dinyanin disinda, koordinatlari agikga veriimese ya da filmin finali,
karakterin hangi dinyanin iginde bulunduguna dair bir muammaya dayansa dahi
maddesel gerceklige denk disen bir dlinya varsayar. Oysa Lynch filmlerinde bu tir
bir varsayim sadece yuzeyde kalir. Zira onun sinemasi, pastis teknigini kullanarak
gerceklik ile kurgu/kurmaca arasinda bir ayrim oldugu izlenimini yaratirken, daha derin
diizlemde maddesel gercgeklige denk disen digsal gozii devre disi birakarak gercgeklik
ve yanilsama ayrimini yikar. Bdylece Lynch’in sinemasi postmodern anlatinin temel
mantigina tam hakkini verir; zira tam da postmodern dustura uygun olarak gerceklik
denen seyin sadece kurgudan ya da kurgular cogullugundan ibaret oldugunu gésterir.

1. Kliseler ve Fantezi: Yiizeylerde Gezinen Postmodern Bir Oyunun Otesi

David Lynch’in filmlerindeki temel mesele su sekilde &zetlenebilir: Birbiri ile kesisen
ya da st Uste binen dinyalardan birinin, tam da bir kurmaca formunda kurgulanmig
olmasi nedeniyle ancak bir fanteziye denk disebilecegi izlenimi verilir. Sonrasinda
ise anlatida yer alan farkh gerceklikler arasinda hakikat/yanilsama seklinde hiyerarsik
bir ayrimin, diger bir deyisle bu gerceklikleri cevreleyen ya da bunlardan birine denk
dlsen kurucu bir hakikatin bulundugu izlenimi bosa cikarihr.

Lynch’in sinemasi, kimi elestirmenler ve film teorisyenleri icin postmodern anlatinin
oyunculluguna ve coklu diinyalarina dayanan ve sinemaya dair goérsel hafiza ve
kolektif imgelemin kliselerini, parcalanan mekan ve zaman dizlemi iginde bir araya
getiren bir pastisten 6tesini ifade etmemektedir. Robin Wood (2003, s.338) cagdas
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sinemaya iliskin degerlendirmesinde yénetmenin Mulholland Dr. filminde, &zenle
tanimlanmis karakterler igeren tutarl bir anlatinin reddedildigini, postmodern sanati
tanimlayan “her sey mubah, her sey olabilir” dliisturundan hareketle bir ¢esit pseudo-
avant-garde gorinimun anlatiya hakim olduguna 6ne surer. Wood, benzeri kaygilar ve
bicimsel 6zellikler tasiyan postmodern filmleri, ydnetmenin kendi kendine referanslar
Uzerinden hareket ettigi ve izleyiciyi, kendi kisisel takintilarina misamaha gostermeye
zorladi@i anlatilar olarak elestirir. Yazara gore gergekligin bir baska dizlemine gegis ve
bu dizlemin tanimlanamaz, belirlenemez olusu, yénetmene bicim anlaminda girisilen
oyunlar da dahil olmak Uzere her yaptiginin kabul edilebilmesi yénlnde asin bir
6zgurlik tanimakta ve bdylece anlatida tutarlilik kaygisi gézetmemeyi haklilagtiracak
bir zemin sunmaktadir.

Postmodern anlatinin oyuncullugu baglaminda Mactaggart’in (2010) belirttigi gibi, kimi
elestirmenlerin iddialarindan hareketle, Lynch’in filmleri yalnizca ylzeysel, postmodern
bir oyundan ibaret olarak gérilirse Twin Peaks gibi bir anlatiy1 yeniden ele almanin
da pek bir 6nemi kalmamaktadir, ancak duslince ve nesne icindeki dénguselligin
filmin 6tesinde devam etmesi anlamlidir (s. 30). Yazarin bu goériist baglaminda coklu
gerceklik duzlemlerinin, izleyici tarafindan fantezi/kurgu ya da maddesel gerceklik
ayrimi Uzerinden yorumlanabilir olugundan 6te su tr bir okumanin, anlatiy1 postmodern
haletiruhiye icinde ele almayi anlamli kildigi1 s6ylenebilir: Lynch’in filmlerinde, fantezi
ya da yanilsama olarak yorumlanan evrenlerin, klise ve kitsch imgelere ve pastise
dayanmasi, bir bakima gergekligin de bir film gibi kurgulanabilir, yansitilabilir oldugunu
ya da gercgekligin kurgulaniginda sinemadan devsirilen imgelerin yer aldigini isaret
eder. Diger bir ifadeyle tam da bu klise imgeler; stereotipler ya da izlekler lizerinden
isleyen, sinemaya dair kolektif gérsel hafizanin belli gergeklik kurgularini belirledigini
varsayar.

David Lynch’in filmlerinde fantezi/rliya duzlemi ve maddesel gerceklik duzlemi olarak
tanimlanabilecek diinyalar arasindaki ayrimi digsal bir g6z, Olimpik bir bakis Gzerinden
g6runur kilacak herhangi bir mekanizmaya rastlanmamaktadir. Temel mesele, bu
ayrimi ortaya c¢ikarmaya dayanan bir bulmaca ¢dézme girisimi olmamakla birlikte,
¢Ozllecek bir bulmaca varmisgasina; diger bir deyisle izleyiciye ayrima dair gesitli
ipuclari sunuluyormuscasina farkl gerceklik ve mekan-zaman diizlemlerinin klise ve
pastis imgelere, izleklere dayandirilarak bicimlendirilmesidir. Bu noktada yénetmenin
anlatilarinda, Ozellikle karakterin yanilsamasi ya da fantezisi olarak degerlendirilen
bélimlerin, kligelerin ve kitsch imgelerin kullanimi ile ayni zamanda sinema tarihinin ve
film genre’larinin (janr) Gzerinden sekillenen bir meta-film 6zelligi gésterdigi dogrudur.
S6z konusu béllmler, melodram, film noir, soap-opera, su¢ ve gerilim filmleri vb.
filmlerin stereotiplerini, motiflerini ve izleklerini kullanir. Ancak bu unsurlar; karakterin
kurguladigi, bir fanteziyi ¢agristiran bir diinyada, sinema tarihinden, tam da klise,
yapinti ya da yapmacik olduklari icin devsirilmis imgeler olarak yer bulur.

Su halde belirli gergeklik duzlemlerinin; sinemaya dair kolektif hafiza Gzerinden
bicimlenerek, klise ve kitsch imgelere dayanmasindan ve bir film gibi kurgulaniyor
olmasindan hareketle ancak bir fantezi, filmlerde varlik bulabilecek bir evren oldugu
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dlsunilir. Hatta bu durumda fantezi ya da dus yapisinda anlatilan gercgekligin kendisi
kadar bu gergekligin disinda kalan evrenin de bir kurgu olabilecegi sdylenebilir. S6z
konusu fantezi/yanilsama gergekliginin, bir film anlatisi/klise gibi kurgulandigi halde
maddesel gerceklik olarak varsayilan bir gergeklikten ayrildigina dair dissal bir bakis
agisi sunulmaz. Bu durumda ancak, gercekligin bir film evreninin imgelemi izerinden
farkll sekillerde kurgulandigindan ya da farkh gergeklik kurgularinin bir karakterin
dlinyasi UGzerinde Ust Uste bindiginden s6z etmek mimkind(r.

Zizek’in David Lynch’in anlatilarinin postmodern niteliginin kliseler Uzerinden
okunmasina dair saptamasi, yénetmenin sinemasinda gercekligin bir film anlatisi
ya da kolektif imgeleme ait bir fantezi gibi kurgulanisi baglaminda énemlidir. Zizek’e
(2000, s. 9) gore Lynch’in kahramanlari, siradan ama ylce 6zelliklerle donatiimis bir
nesneye/figlire komik bir bicimde saplanip kalir. Yénetmenin filmlerinde saf¢ca ama bir
o kadar da ciddi gortinen bir hayalin ya da kliselerin kurtarici niteliklerinin muammal
bagdasmasi ve cakismasi s6z konusudur. Zizek’e gére s6z konusu Kkliselerin,
naif sahnelerinfimgelerin ylzeylerinin ardinda ise daha derin, spiritiel bir katman
bulunmaz. Aksine, anlatida, s6z konusu naif imgelerin ve kliselerin kurtarici degerleri
dogrulanir. Karsitlarin cakismasina dair bu muammayi ¢ézme girisimi ise bir bakima
postmodernitenin muammasidir. James Naremore’un, ydnetmenin Lost Highway
filminin bir sinematekte donup kaldigi ve filmlere dair yeni bir film olmaktan &teye
gitmedigi, dolayisiyla yénetmenin yapay, metinlerarasi ve ironik bir bicimde kliselere
dayali bir evren kurdugu yonindeki goérislerine karsi Lynch sinemasinin spiritiiel,
derin anlam katmanlari barindirdigi seklinde New Age kaynakli bir okuma mevcuttur.
Zizek, tim olaylari birbirine baglayan ve tim sahnelere, kisilere sinmis bilingalti yasam
enerjisinin akisina odaklanan ve dolayisiyla Lynch’i Jungcu evrensel bilingaltinda
ruhanilestirilmis bir libido sairine dénulstlren bu tir bir okumayi reddeder. Ancak s6z
konusu yaklagsimin, Lynch’in evreninde tamamen ciddiye alinmasi gereken bir katman
oldugu iddiasi ile (sorun, bu katmanin yanlis algilamasidir) yénetmeni yapisékimcu bir
ironist olarak ele alan anlayisa karsi daha 6zgtin oldugunu disinr.

Kliselerin ytceligine ve kurtarici niteliklerine saplanip kalan karakterlerin diinyalari
hemen hemen her David Lynch filminde belirgindir. Twin Peaks’in ve dizinin devaminda
cekilen ancak dizideki cinayetin 6ncesini anlatan Twin Peaks: Fire Walk with Me’nin
ana karakteri Laura Palmer’in (Sheryl Lee) odasina astigi bir tabloda masa basinda
¢cocuklara yemek veren bir melek bulunmaktadir. Laura filmin bir sahnesinde avunmak
lizere tabloya baktiginda melegin orada olmadigini gérir. Filmin sonunda Laura,
kendisi ile ensest iliskiye giren babasi ve babasinin ruhunu ele geciren Bob (Frank
Silva) tarafindan 6ldurGlir. Sonrasinda karakter, bekleme odasini andiran ve mekan-
zaman surekliliginin kirldigi, clice ve dev gibi masalsi figlrlerin ve karakterlerin
ikizlerinin yer aldigi, dissel bir uzam, bir esik olan Red Room’da gorillr. Twin Peaks
dizisinde FBI ajani Dale Cooper’in (Kyle MacLachlan) riiyasina giren ve onun kendisi
ile konusmasini saglayan bu uzamda Laura nihayet aradiyi melege kavusmustur.
Sahne, Cooper’in eli Laura’nin omzundayken isiklarla gevrili melegin ortaya cikisi ve
Laura’nin coskulu gbézyaglari ile son bulur. Ayni sekilde Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986)
filminde Sandy karakterinin kizilgerdan kuslarina dair riiyasi ve bunun filmin, adeta
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mutlu sona sahip bir Hollywood filmini taklit edercesine ¢ekilmis digsel final sahnesi ile
baglanmasi da verilebilecek bir diger 6rnektir.

Bu ve benzeri sahneler, klisenin yuceligini ve kurtarici niteligini ortaya koyarken
Lynch’in filmlerinde, bu imgeleme paralel olarak kétlicullugu de yine populer film
anlatilarindan ya da masallardan devsirilmis figir ve karakterler yer alir. Ornegin
Mulholland Dr.’in Hollywood patronlari Coppola’nin The Godfather' (Baba, 1972)
basta olmak Uzere gangster filmlerinden firlamis gibi gériinen mafyatik karakterlerin
oldukca abartili bir gérindmunu sunar. David Lynch ile siklikla birlikte calisan besteci
Angelo Badalamenti’nin canlandirdigi Luigi Castigliane, espressosundan memnun
kalmayip, aldigi yudumu tiklrmesi, asiri ciddi ifadesi, kahvenin kendisinin istedigi
gibi hazirlanmasi konusunda dayattigi otorite ile hem Lynch’in kétucll ya da tekinsiz
karakterleri ve durumlari ile i¢ ice gegmis absurtligu, hem de bu figlrlerin dahi sinema
anlatilarinin stereotip ve klieselerinden devsirilmis olugunu yansitir. Benzer bir érnek
Lost Highway'in Mr. Eddy (Robert Loggia) karakteri Gizerinden de verilebilir. Film noir
tlranin kétucll zekaya sahip ve cazibeli femme fatale figlrlerini cagristiran Alice’in
(Patricia Arquette) sevgilisi, Mulholland Dr’in Hollywood patronlari ile benzerlik
taslyacak sekilde sert ve mafyatik gorinimii Mr. Eddy ve Blue Velvet’in Oedipal
saplantilarla hareket eden Frank Booth’u (Dennis Hopper) da otorite sahibi kéttcul figtr
olarak naif ve klise gérinir. Ayni zamanda absurt diyalog ve eylemlerle bu kligelerin
ancak bir cesit kurgu olabilecegi ima edilir. Bir baska deyisle bu figlrler ve kliseler,
gercekligin bir kurmaca gibi insa edildigi bir sinema imgelemine ait olduklarini belli
ederler. Mulholland Dr.’da filmin bagslarinda Betty/Diane’e (Naomi Watts) havaalaninda
eslik eden ve reklam filmlerini cagristiracak sekilde abartili bir gileryiizle ve sicaklikla
konusan yasli ¢iftin hem s6z konusu ifadesi hem de sonrasinda Betty/Diane karakterinin
kabusu haline gelisi de ytice klisenin, kétucilligi de icerebilen ikircikli yapisini g6z
onine serer.

Benzer dérneklerin bazilar su sekilde sayilabilir: Mulholland Dr’da yénetmen Adam
karakterinin, sevgilisini havuz temizligi yapan ve erotik filmlerdeki figlrleri cagristiran
Gene (Billy Ray Cyrus) adl bir adam ile yatakta yakalamasi ve Hollywood’da y6netmen
olarak s6z hakkina sahip olmayip, ipleri elinde tutan mafyatik karakterler tarafindan
yonlendiriimesi; yine bu filmde yildiz olmak isteyen genc kadin karakterin (Betty/Diane),
Unli olmanin yolunun, ydnetmenin sevgilisi olmaktan gectigine tanik olmasi gibi izlekler
bu baglamda ele alinabilir. Betty karakterinin gen¢ ve hirsh bir sinema oyuncusu
aday! olarak, hayalini gergeklestirebilecegi bir sans yakalamasinin ardindan deneme
cekimlerine gitmesi ve bu asamada soap operalardaki ¢ekici, zengin ve ¢apkin orta
yagli karakterleri andiran erkek oyuncu ile bu tire uygun, abarti ama ayni zamanda
mukemmel bir oyunculuk sergileyerek izleyenleri kendisine hayran birakmasi da érnek
olarak verilebilir. Noir filmlerin femme fatale figurti ise Lost Highway'de Renee/Alice’in
yani sira, Mulholland Dr.’da Rita/Camilla ve Twin Peaks'te Laura Palmer karakterleri
Uzerinden gorulur.

Bu noktada Baudrillard’in (1981), sinemanin kendi kendisini taklit ettigi, kopyaladigi,
kendi klasik eserlerinin yeniden yapimlarini gerceklestrdigi ve orijinal/otantik mitlerini
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yeniden canlandirdigi, érnegin sessiz film dénemine gbre daha mikemmel sessiz
filmler yapabildigi yonundeki saptamasi énem kazanir (s. 75). Lynch’in postmodern
sinemanin ¢zelliklerine uygun olarak film noir, melodram, dedektif filmi soap opera gibi
tarleri; bu tirlere ve genel olarak sinemaya dair kolektif imgelemde yer etmis kliseleri,
izlekleri, imgeleri ve stereotipleri ele aligl, yuzeyde onu pastis filmler Ureten ironist
bir sinemaci olarak tanimlamaya olanak verir. Oyle ki Twin Peaks: The Return’de
yasam coskusu ile hareket eden, cesaretli ve idealist FBI ajani Dale Cooper’in
komadan uyanarak dizinin ilk iki sezonundaki karakterinin parodisini yaparmiscasina
“Ben FBI''m” demesi; Cooper karakterinin kendisinin ayni oyuncu Uzerinden ve yine
Dale Cooper olarak biiyik bir cosku ile taklit ediliyor gérinmesi filmi, kendi kurmaca
yapisina ve Twin Peaks dizisinin gosterime girdigi 1990 yilindan bu yana populer
gorsel kiltirde 6nemli bir yer edinmis Dale Cooper karakterinin kendisine referansli
hale getirir. Benzer sekilde Inland Empire’in film oyuncusu olan ana karakteri Nikki/
Susan’in (Laura Dern), film iginde film seklinde ortaya konan farkli gergeklik boyutlari
icinde kaybolmasi, kurmacanin gercekligi kurgulayarak yeniden Urettigi diislincesine
dayanir. Anlati, filmlerin kurmaca dogasi Uizerine duslinme slrecini ve bunun yaninda
yine gercekligin de bir film gibi kurgulanabilecegini yansitir.

Bu tlr referanslar ise kuskusuz postmodern sinemayi belirleyen pastis, parodi, meta-
film, metinlerarasilik gibi 6zellikleri barindirmaktadir. Ancak yénetmenin filmlerinde
belirleyici olan, daha énce de deginildigi gibi, s6z konusu imgelerin, kendisi de bir
fantezi/kurmaca izlenimi veren bir anlati i¢ine yerlestiriimesi ve ironik bir kullanimdan
ziyade gercekligin film gibi yapilandirildigi evrenlerde hem safca glizel ve iyi hem de
safca kotl ve cirkin olanin bir yapinti/kurgu oldugunun ortaya konmasidir. Bu imgelerin
safca gortinlsinin ardinda ise yasli ¢ift 6rneginde oldugu gibi, tekinsiz ve karanlik bir
evrenin bekledigi, kliselerin kurtarici yéninln ise tam da bu tekinsizlige karsi devreye
girdigi gortlmektedir.

2. Dongiisel Anlati: Bant Geriye Sarildiinda Puzzle Tamamlanir mi?

Lynch sinemasi, daha 6nce de belirtildigi gibi, tur filmlerinin kimi izleklerini, stereotiplerini
ve kliselerini kullanmakla birlikte klasik anlati yapisina sadik kalmayisi, mekan ve
zamani parcall hale getirisi, gerceklik ve fantezi olarak ayirt edilmesi gereken evrenlerin
sinirlarini belirsizlestirmesi ve tar filmlerinin konvansiyonlarina uymayisi ile tanimlanir.

Yoénetmenin filmlerinde farkli gergeklik dizlemlerinin, karakterlerin kendilerini icinde
bulduklari ya da kendilerini icinde yeniden urettikleri farkli mekan, zaman ve kimliklere
dayali evrenlerin dogrusal degil, karmasik bir sira ile kurgulandigi gérilur. S6z konusu
gerceklik duzlemlerinin kronolojisinin pargalanmasindan yola c¢ikilarak, Lynch’in
filmlerini, kurguyu dogrusal bir ilerleme Uzerinden yeniden sekillendirerek fantezi ve
gerceklik aynmini belirgin kilacak bicimde ¢ozimleme cabalari olduk¢a yaygindir.
Ancak doéngusel yapi ve birbiriyle kesisen, cakisan, hatta carpisan evrenlerin bu tar
bir kronoloji icinde ele alinmasi durumunda dahi digsal bir bakigin, fantezi ve gercek
olarak addedilen dlzlemleri ayiran belirgin bir sinirin olmamasi, yukarida deginilen
kliselere dayali diinyanin ancak bir fantezi olabileceg@i imasinin 6tesinde bir bilgiyi
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isaret etmez. Dolayisiyla fantezinin ya da yanilsamanin sinirlarini belirlemeye olanak
saglayan ve kliselere dayali evrenin, tam da karakterin pastis bir film kurgularcasina
insa ettigi yanilsamali bir gerceklige denk dustiglni dogrulayan bir hakikat zemininden
s6z edilemez.

Lost Highway, Mulholland Dr., Inland Empire, Twin Peaks: Fire Walk with Me, Twin Peaks:
The Return gibi filmlerde temel mesele, muammanin, bir polisiye filmde gorildigu
sekliyle G¢lncl kisilerin gbziinden ya da rasyonel bir cergevede ¢Ozlimesi degildir.
Lynch sinemasinin glict asil olarak Lost Highway’in kameralardan hoslanmayan ana
karakteri Fred Madison’un (Bill Pullman) sdyledigine uygun olarak, film kisilerinin
gercekligi kendilerine gére hatirlama ya da kurgulama bigimleridir. Karakterin bu
sOzleri, gergekligin farkli kurgulanma bigimlerini akla getirmesinin yaninda, olaylarin
kronolojik bir sira icinde diizenlenmesine ydnelik bir girisimde dahi dogrusal ilerleyen
bir zamansaalligi bozan, geriye donik unsurlarla karsilasiimasi ve rasyonel, digsal bir
g6zun karakterin hezeyanlarini ya da fantezi evrenini agiga ¢ikarmamasi bakimindan,
farkli gerceklik dizlemlerinin mutlak surette sizofrenik bir aklin Grind olmadigini
da isaret etmektedir. Dolayisiyla Lynch’in anlatilarinda karakterlerin gerceklikleri,
farkli kurgu evrenleri ile anlatilabilmekte, bu agsamada temel kaygi, hangi gerceklik
dizleminin nesnel, karakter disinda var olan bir gerceklige denk distugu degil, tam
da gergekligin farkli dizlemlerde film kliselerine dayanarak kurgulanabilme olasiligidir.

Lost Highway'de Fred Madison’un evinin bilinmeyen bir kisi tarafindan kamera ile
g6zetlenmesi ve bu gdzetleme surecinin kayitlarini iceren video kasetlerin eve
birakilmasi Uzerine olayi arastirmaya gelen dedektifler, filmde nesnel bir gdze, modern
dedektif anlatisindan hareketle rasyonalite ile muammayi ¢ézebilecek unsurlarin,
dolayisiyla dis gercekligin varligina dair bir yanilsama yaratir. Mulholland Dr.’da ise
ayni sekilde film icinde kisa bir sure goériinen dedektifler, araba kazasinin ve kayip
kadin kahramanin izini stirerek muammayi ¢6ziime kavusturacak, dissal gerceklige
ait bir bakisin tasiyicisi gibi gorunurler ancak dedektiflerin izleyecegi yol izleyiciye
g0sterilmez ve bir ipucu yakalamis gibi gériindikleri ve Lost Highway'deki dedektifler
gibi oldukga ciddi bir ifade ile belli ¢ikarimlarda bulunduklari halde hakikatin ne oldugunu
acikliga kavusturamazlar. Cikarimlari, izleyicinin gérduklerinden ve bildiklerinden &éteye
gecmez. Dedektifler, Lost Highway’in Mr. Eddy’si, Mulholland Dr.’\n Hollywood patronlari
ve Kovboy’u (Monty Montgomery) gibi figlr ve karakterler, absurt ve naif replikleri ile
guliing derecede ciddidir. Dolayisiyla kligelerin kullaniminin yaninda dedektif ya da
gerilim filmlerinden beklenenin aksine ipucu gibi gériinen ancak mantiksal bir dizge
icinde bir olayin nedenine ya da sonucuna baglanmayan, izleyici beklentisine yénelik
olarak is gérmeyen bu tur unsurlar anlatiyr sekillendirmektedir. Bu baglamda Twin
Peaks’in karakteri Dale Cooper’in bir FBI ajani olarak Laura Palmer cinayetini kimin
isledigini Tibet mistisizminden ve gérdiigu rlyalardan yola ¢ikarak sezgisel bir bicimde
¢bzmeye calismasi da 6nemlidir. Twin Peaks: Fire Walk with Me’'nin FBI ajani Chester
Desmond (Chris Isaak) ise 6ldiirllen Teresa Banks'in (Pamela Gidley) karavaninda
inceleme yaparken ortadan kaybolur ve ardinda Teresa’nin bir zamanlar takmis oldugu
yuzigu birakir. Ancak yizigun kim tarafindan karavanin altina kondugu, Desmond’in
nasil kayboldugu da ¢éziime kavusturulmaz. Desmond’in akibeti, dizinin devami olan
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Twin Peaks: The Return’de de ac¢iklik kazanmaz.

Kétucul ve tekinsiz figurlerin replikleri ya da iclerinde yer adiklari sahnelerde gecen
diyaloglarin absurt niteligi, s6z konusu figurlerin klise 6zelliklerinin yaninda, i¢lerinden
devsirildikleri anlatilara dair bir kirlma da yaratir. Mr. Eddy’nin, Pete Dayton’a
(Balthazar Getty) gosterdigi babacan tavrin ardinda trafik kurallarini galling bir
ciddiyetle uygulamasi, Badalementi’nin canlandirdigi Hollywood patronunun espresso
konusundaki titizliginin ve ciddiyetinin guling olmasi, Mulholland Dr.’daki Kovboy’un
yonetmen Adam karakteri karsisinda, sézlerinin onun tarafindan gergekten kavranip
kavranmadigina dair asiri ciddi ve otoriter konusmasi gibi 6rnekler hem kliselerin
abartill dogas! nedeniyle ancak bir kurmacaya/fanteziye ait olabileceklerini gosterir
hem de stz konusu stereotiplere ve kliselere, onlarin yapinti dogasini agiga ¢ikaracak
sekilde absurt ve gulting bir nitelik katar.

Kimi sembollerin, imgelerin ve motiflerin Lynch filmlerinde siklikla kullanildigi ve
bunlarin, anlatiyi dogrusal bir bicimde kurmaya olanak vermeyecek sekilde karakterlerin
farkl gergeklik diizlemlerinde kesistigi goruldr. Filmlerin finaliyle birlikte dairesel bir yapi
tamamlanmig gibi gériinmesine karsin bu yapi icinde olaylari kronolojik bir bicimde,
rasyonel bir cercevede siralamak mumkin gériinmez. Kuskusuz, karakterin fantezi
evreni gibi yorumlanabilecek gerceklik duzleminde tekrarlanan figurler ya da olaylar,
onun maddesel gerceklikien fantezi gercekligine, donlsturerek aktardigi unsurlar
olarak gérilebilir. Fantezi ya da kurmaca gérinumundeki gerceklik dizleminde
yasanan olaylarin geriye dénik mantiksal bir dizge icinde okunamamasi ve farkli
diinyalari birbirine baglayan unsurlarin ayni zamanda maddesel gergeklik olarak
tanimlanabilecek evreni de belirlemesi, bir puzzle’in yerli yerine oturtulmasi gereken
parcalarina dayall bir anlatidan ziyade farkli gerceklik dizlemlerinin birbiri ile kesisip
Ust Uste bindigi bir anlatiyi sekillendirir.

Ornegin Mulholland Dr. da Betty’nin Los Angeles’a vardigi sekansta kendisine eslik eden
yagli kadin ve onu karsilayan kocasi, yapmacik bir sicaklikla konustuklari Betty’den
ayrildiktan sonra Twin Peaks’in seytani figlrli Bob’u ve Red Room’daki Man from
Another Place (Michael J. Anderson) olarak adlandirilan ctice figlrtiini hatirlatircasina
tekinsiz bir bicimde gulerken gdsterilir. Yasli ¢iftin gercekte kim olduguna, Betty’nin
yanilsama dlnyasinda yaratiimis figiirlerden 6te bir varliklari olup olmadigina dair bir
bilgi mevcut degildir. Cift, finalde bir gerceklik diizleminden digerine gecise yol agcan
mavi kutudan, kuctimus halde firlayarak Betty icin bir kabusa dénusur.

Lynch filmlerinde, belli unsurlarin déngulsel bir yapi icinde tekrarlanmasi, Zizek’in
(2000, s. 39) ¢cizgi film ve siberuzam baglaminda dile getirdigi saptama tizerinden de ele
alinabilir. Zizek’e gére sapkin senaryo, kastrasyonun kabul ediimemesine dayanirken,
cizgi filmlerde oldugu gibi, simgesel diizenin, insanin sonlu olusuna dayanan Gergek’in
engeli olmaksizin, her tlrll felaketin yasanabilecegi; yetiskin cinselliginin cocuksu bir
oyuna indirgendigi, kisinin 6lmek veya iki cinsiyetten birini segmek zorunda kalmadan
oyunu slrdurdigd bir evrendir. Siberuzam deneyimi de benzer sekilde, kisinin
sadece kendisinin koydugu kurallarla sinirli bir evren olma niteligi ile ayni jestlerin ve
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sahnelerin, sonsuz, anlatiyr kapatmayan tekrarina yaslanir.

Baslangi¢ ve son noktalarinin mantiksal bir dizge i¢inde net bir sekilde ayirt ediimedigi
Lynch anlatilarini belirleyen temel unsur, dissal bir gerceklige, hakikate izleyici adina
hakim olan Olimpik bakis agisina denk diisen bolimlerin kamera ya da dedektif,
gardiyan gibi figlrler aracihgi ile ifsa edilmemesidir. Aksine birbirlerini dogrusal bir
cizgide izledikleri halde kurgu yoluyla ya da karakterin bakis acisindan yansitilmalari
nedeniyle siralamalari karistirimis ya da cgarpitilmis gergekliklerden degil, paralel
veya birbiri ile kesigebilen gerceklik dizlemlerinin bir arada var olmasindan s6z etmek
mumkuinddr.

Dottorini’nin (2004) Lost Highway baglaminda belirttigi gibi, gérinlsteki dongusellik,
anlatinin dogrusalligi ile birlikte ana karakterin kimliginin kaybolusunu da isaret
eder. Ancak bu déngusellik basitce postmodern sinema icinde yapisékimcu bir
oyun olarak ele alinamaz (s. 66). Filmin basinda Fred Madison’un evinin diyafonuna
birakilan “Dick Laurent 6ldi” mesajinin filmin sonunda Fred Madison’un kendisi
tarafindan ayni gsekilde tekrarlanmasi, geriye doénugslerden hareketle, anlatinin
eksiltili parcalarinin saptanmasi ve bdylece pekéala dogrusal olarak da ilerleyebilecek
bir anlatinin kurulmasina olanak vermez. Filmin sonunda mesajl tekrarlayan Fred
Madison, daha éncesinde Pete Dayton’a déntismustir ve onun gercgeklik dizleminde
yasanan olaylarla damgalanmistir. Yeniden Fred Madison olarak beden buldugunda
Pete’in gergekliginden izler tasiyarak ve bu gerceklige ait olaylarla belirlenmis halde
s6z konusu mesajl tekrarlamaktadir. Dolayisiyla filmin basindaki mesajin tekrari,
Fred Madison’un, Pete Dayton gergekligini, karisini 6ldirdikten sonra hapishanede
gegcirdigi slire boyunca yalnizca zihninde kurgulamis olduguna dayanan bir okumayi
zedelemektedir.

Mulholland Dr’da Betty/Diane karakterinin finaldeki intihari icin de benzer bir
durum séz konusudur. Betty’nin intihari daha énce yine Betty tarafindan, bir baska
gerceklik diizleminde yasarken tanimadigi birinin cesedi olarak karsisina gikar. Filmin
ikinci yarisinda Betty’nin gerceklik dlzleminin degismesi ve Diane kimliginde vicut
bulmasi ile iki dinyanin carpisacagi finale dogru gidilir. Finalde Betty/Diane’in intihari
ardindan goriilen 6l beden, Olimpik bir bakisa denk dlserek Betty’'nin yildiz olma
yolundaki yasamini anlatan naif diinyanin, Diane’in fantezisi veya yanilsamasi oldugu
seklindeki bir okumay! sekteye ugratir. Ayni bedeni Betty, diger gergeklik dizleminde,
6lmeden 6nce gérmustir. Tipki Fred Madison’un, diyafona filmin baginda duyulan
mesajl tekrarlamasinin, kendisinin, Pete Dayton’a dénustlikien sonraki surecinin
Urinl olmasi gibi, Betty/Diane’in intihari da fantezi olarak kuruldugu varsayilabilecek
evrenin, dolayisiyla karakterin kendi 6lusiini gérdigu gerceklik dizleminin izlerini
tasir. Bu durumda anlati, karakterin yanilsama dinyasi ve gercek dinyasi seklinde bir
ayrimdan hareketle, fantezi olarak varsayilan gerceklik diizleminin, karakterin zihninde
kurulmus olmasi nedeniyle, filmdeki olaylarin pekala mantiksal bir dizge, kronolojik
bir sira icinde ele alinabilecegi iddiasini kisa devreye ugratir. Fantezi olarak kodlanan
evren, maddesel gerceklik olarak addedilebilecek evrene tagsmig, onu belirlemistir.
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Benzer sekilde yine Mulholland Dr’da fantezi olarak okunabilecek evrenin yikiligi,
Club Silencio’da sahnelenen performansin ardindan gerceklesir. Betty ve kendisini
fantezi evreninde yerine koydugu Rita’nin (Laura Harring) izledigi gOsteride sihirbaz
kimligindeki sunucu, izleyenlere, gérdiikleri her seyin bir kayit, bir illizyon oldugunu
sOyler. Sarkicinin performansinin playback oldugu anlasilir. Ancak illizyon unsuruna
karsin bu deneyimin, Betty/Diane karakterinin dis ve fantezi evreninde gergeklestigi
iddia edilemez zira Betty/Diane’in intiharinin ardindan, Club Silencio’daki kadinin
kameraya bakarak “Silencio” (“Sessizlik”) dedigi gorulir ki bu sessizlik, karakterin
intiharini izlemesi bakimindan anlam kazanir.

Bu durumda Lynch’in anlatilarini bir sizofreni éykisunin icine kapatmak ya da kurgu
ve bakis acisinin yer degistirmeleri ile gergekligin, yalnizca kronolojik sirasi bozulmus
fragmanlarinin ortaya kondugu postmodern bir oyun olarak ele almak kisitlayici hale
gelir. Yonetmenin filmlerinde, ayni imgelere ya da dramatik olaya donus Gzerinden
gorulen dairesel yapi ve tekrarlanan unsurlar anlatiyi, konvansiyonlara uygun bir
bicimde kapatmaz. Diger bir deyisle olaylarin geriye dénlk olarak yeniden siralanmasi
ile hakikate erismek mumkun degildir zira kimi olaylar ve figirler, aslolan bir maddesel
gercgeklik evrenini izlemesi gerektigi varsayilan fantezi evreninin icinde de sekillenmis
olarak tekrarlanir. Bu durumda neden-sonug iligkisine dayali dogrusal bir kurgu
olusturarak anlatiyr kapatmak olanaksizlasir. Montani’nin (1999) vurguladigi gibi,
ayni motife doénus, anlatly1 kapatmak yerine dénguselligin butinlGguna kirar (s. 92).
Zamansal ve mekansal sureklilikte yasanan kirilma gergeklik dizlemlerini hiyerarsik
ve kronolojik bir bicimde yeniden kurmaya olanak vermez.

3. Kesisen ve Carpisan Diinyalar: Bu Kimin Riiyas1?

Buckland’in (2015) belirttigi gibi, yeni medyanin hiukmettigi ginimdiz kuiltirinde,
deneyimlerin giderek belirsiz ve parcal hale gelmesine paralel olarak bu deneyimleri
yansitan éykuler de karmasik bir hal almakta ve travmatik olarak kodlanan kimlikleri
radikal bir bicimde temsil etmektedir (s. 11). Postmodern dlinya, batunlikli ve streklilik
tasiyan bir mekan ve zaman deneyiminin parcalanmasina bagli olarak kimligin
pargalanmasi ile iligkilidir. Lynch’in filmlerinde de karakterlerin yasadigi gerceklik
dizlemi siirekli yikilip, yeniden insa edilirken, kimligin kurgusalligi da filmlerin kurmaca
yapisina, sinemasal gérsel hafizaya referansla ortaya konmaktadir.

Negri (1996), postmodern éykude anlatici figliriiniin geri donilsiine sahit olundugunu
ancak bu figliriin ya da kisiligin, metnin semantik bitinliga agisindan guvenilir bir
kaynak olma islevini yitirdigini; sahip bulundugu bilginin celigkili ve kaygan bir zemine
sahip oldugunu belirtir (s 21). Postmodern kahraman, zamansal ve mekansal surekliligin,
tutarli bir kisisel anlatinin yokluguna; diger bir deyisle gercekligin parcalanmasina
dayanan bir kafa karisikhgi tarafindan belirlenir. Kiiresel gériintli uzamlarinda imgelerin
surekli dolasimda oldugu postmodern diinyaya iliskin olarak varolugsal bir saskinliktan
stz eden Jameson (akt. Morley ve Robins, 2011), postmodern kultur i¢in insanin
kendisini bir yerde konumlandiramayacag: bir kiltur ifadesini kullanmistir (s. 65).

1980’li yillardan gunimulze dek giderek belirginlesen bir bicimde bellek kaybi,
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anilardan yoksunluk, maddesel gerceklik ve sanal evren/fantezi evreni arasindaki
sinirlarin bulanikhgi, kéksuzluk ve dolayisiyla bituncdl bir kimligin olamayisi sinemada
farkli turler icinde siklikla islenen temalardir. Postmodern karakter, Harvey’in de (1992)
Blade Runner (Ridley Scott, Bigak Sirti, 1982) lizerinden belirttigi gibi, surekli devinim
halinde olma suretiyle cok genis bir mekan Uzerinde kendisine biylk bir deneyim
birikimi saglayan bir akiskanlikla hareket etmektedir. Filmdeki replikalarin gergek bir
tarihi olmasa da kendilerine bir tarih Uretebilmektedirler. Blade Runnerda farkli zaman
Olcekleri Uzerinde yasayan ve dunyayi farkli sekilde gériip deneyimleyen insanlar
arasinda bir ¢atisma s6z konusudur (s. 309). Bu baglamda postmodern kahraman,
akiskan ve esnek bir kimlige sahip olma 6zelligini tasiyarak, kolektif bellek duygusunun
ve butlincll bakis agilarinin zedelendigi sekilsiz bir evrende, kendisini farkli zaman
Olceklerinde yasatabilecek bir devingenlik igindedir. Farklh mekan ve zamanlardan
devsirilen etkilerin bir arada var olabildigi cok degerli bir diinya, kahramani surekli bir
akiskanlik icinde esnek hale getirirken ayni zamanda onu sureklilik tagiyan, batunltkIi
bir mekan ve zaman algisina dayanacak sekilde, kimligini Gzerinde insa edebilecegi bir
hakikat zemininden yoksun birakir.

McHale (akt. Harvey, 1992), postmodern kurmacada bir arada var olabilen diinyalarin
cogulluguna deginirken Foucault’nun ‘heterotopia’ kavramini kullanir. Heterotopia, cok
sayida parcalanmis ve olasi diinyanin olanaksiz bir uzamda bir arada var olabilmesini,
diger bir deyisle ortak olarak 6lglimlenemeyen ve birbiriyle bagdasmayan mekéanlarin
yan yana gelmesini ve Ust Uste binmesini ifade eder. Postmodern anlatinin karakterleri
bu tur bir evrende artik temel bir muammayi nasil ¢ézeceklerini distinmekten ziyade
hangi diinyada olduklarina, bu diinyada ne yapmalari gerektigine ve bunu hangi
benlikleri ile yapacaklarina kafa yormaktadir (s. 48).

Mekanin parcalanisi, dijital devrimin ve enformasyon teknolojisindeki gelismelerin
devreye girisi, diger bir deyisle zaman-mekan sikismasinin ortaya c¢ikisi ile Yunan
geleneginden gelerek Ronesans’in klasik perspektif ve geometri anlayisina goére
bicimlenen, belli bir mantik ve rasyonalite temelinde ilerleyen tutarli mekan algisinin
kaybolusu, postmodern dénemi tanimlamaktadir. Postmodern Oznenin esiklerde,
sinirlarda, ara bolgelerde, hiperuzamda birbiriyle bagdasmaz gériinen unsurlarin bir
araya geldigi heterotopia’da yasadigi sdylenebilir. Heterojen, akiskan ve merkezsiz olan
postmodern cografyalar, siki sikiya tanimlanmis kimliklerin (izerinde insa edilemedigi,
diger bir deyisle belirgin koordinatlarla haritalandirilamayan sekilsiz evrenlerdir.
Postmodern anlatiya karakterin hangi dlinyada, hangi role sahip oldugu, hangi
mekana ya da zaman dilimine ait olabilecegi, kdkenleri ve bellegi konusunda yasadigi
karmasa hakimdir. Kurgunun dogrusal bir gizgi izlemeyip, parcali ve kopuk bir akis
halinde seyrettigi durumlarda izleyici de karakterlerin pargalanmis gerceklik algisina
tabi olur. Bu noktada bazi filmler temelde bu karmasanin izini strerek heterotopia’nin
icinde neyin maddesel ya da dissal gerceklige denk distiigi konusundaki muammanin
gerilimine odaklanir. Diger bir deyisle gergek ve sanal ya da fantezi arasindaki sinirlarin
ayirt edilmeye caligildigi bir bulmacanin icinde kaybolma ve s6z konusu muammanin
¢ozulistine tanik olma bu anlatilarin ana eksenini olusturur. Postmodern anlatilara
egemen olan Kisilik bélinmesi, gerceklik ve yanilsamanin i¢ ice gegcmesi ya da farkh
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gerceklik duzlemlerinin carpismasi gibi unsurlardan hareketle, karakterin yani sira
izleyici de bulmaca benzeri bir anlati ile karsi karsiya kalr.

Lynch’in filmlerinde finalde birbiri ile bagdasmaz gériinen farkli diinyalarin ve gergeklik
dlzlemlerinin; kaosa, 6lime ya da yeni bir olus haline kapi agacak bicimde carpistigina
tanik olunur. Wollen’in (2004) Hitchcock sinemasi baglaminda belirttigi 6zellikler
olan duzenin altinda yatan kaos, normal kategorilerinin aniden ve kaygilandirici bir
bicimde degismesi, akilci diizenin kirilganhgi, kimliklerin birlesip ayrismasi ya da
paralel kimliklere bélinmesi (s. 174-176) Lynch’in filmlerini de belirler. Fanteziye ya
da kurmacaya dayali gérliinen naif diinyalar, bu dlinyalarin koordinatlarini altiist eden
karanlik diinyalarla i¢ ice gecebilirken déntsen kimliklerin icinde yer aldiklari evrenlerin
koordinatlari da birbiri ile cakisabilir. Ancak bu heterotopik evrende Hitchcock’'un
filmlerinin aksine, kaosun ve akil digi olanin igine dalarak kimligin dogrulanmasi ve bir
hakikatin elde edilmesi s6z konusu olmaz. iki diinyanin (ist iiste binmesi ve carpismasi
sonucunda, izleyicinin de karakterin mekan, zaman ve kimlige dair koordinatlarini bir
hakikat zemini Gzerinde konumlandirmasi gulclesir. Lost Highway'de Fred Madison ve
Pete Dayton’un dlnyalari ve kimlikleri birbiri ile kesisip ¢arpisir. Fred, karisi Renee'yi
oldurdikten sonra kendisini, cinsel yasami aktif gen¢ Pete’in bedeninde bulur ve
karisinin da Alice olarak beden buldugdu bir kadinla gizli ask yasar. Bu ikinci gergeklik
evreninde Fred, eski kimliginin ve dlinyasinin karsiti gérinimudeki bir noktada, adeta
bir filmin fantezi evreninde konumlanmigs gibidir. Ancak filmin bir noktasinda yeniden,
cinsel iktidar sorunlari olan ve karisinin kendisini aldattigindan kuskulanan Fred’e
donusir. Gece karanhgindaki otobanda sahnelenen finalde Fred, farkl yiizlerin ve
kimliklerin kaleydoskopik gecisleri arasinda bilinmeze suruklenir.

iki diinyanin finalde carpisacagi anin sinyali Mulholland Dr.’da filmin basinda gériilen
yash ciftin, Betty’den ayrilip, taksiye bindikleri anda yapmacik ve tekinsiz bir bicimde
gllmelerine odaklaniimasinda verilir. Lost Highway'de ise caz muzisyeni Fred
Madison’in yeni bedeni ve gercekligi olarak tanimlanan araba tamircisi Pete Dayton,
caz muizigini duydugunda rahatsiz olur. Lynch sinemasindaki bu gibi érnekler, tam
da karakterin bir yanilsama ya da fantezi dlnyasinin iginde bulundudu ve gercek
kimligi olarak varsayilan kimliginin bir noktada devreye girerek karakteri s6z konusu
yanilsamadan kaginilmaz olarak uyandiracagi izlenimini yaratir. Tekinsiz ve absurt
olanin belli noktalarda fantezi evrenine slzuldligu, dolayisiyla bu evrenin, yapinti/
kurmaca dogasi nedeniyle catlaklar barindirdigi ve finaldeki carpisma esnasinda da
muammanin ¢6zulecegi dustnulir. Ancak bu ipuglari ya da imalar da Olimpik bakis
acisinin ya da nesnel anlaticinin devreye girerek karakterin sizofrenik dinyasini
izleyici adina gozler 6nine sermemesi ile sekteye ugratilir. Dolayisiyla tekinsiz ve
absurt olanin, naif fantezinin icine stztulmesinden hareketle gelistirilecek bir gerceklik/
fantezi ayrimi, rasyonel bir ¢ercevede, olaylarin kronolojik sirasini, neden-sonug
iliskisini, mekansal ve zamansal sUrekliligi ya da karaktere dissal olan bir bakis agisini
g6zeterek yapabilme edimi tarafindan desteklenmez.

Mitchell''n (2008) vurguladidi gibi Lynch, Lost Highway'de olasi fanteziler ve
gerceklik arasina kati bir sinir koymayip, Pete’e ait bélumlerin Fred’in fantezisi olarak
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okunmasini garantileyecek veriler vermekten kaginir (s. 299). Dedektifler anonim
video kasetleri arastirmak Uzere Fred ve Renee’nin evine geldiklerinde Ust acidan
gosterilirler. Burada Ust agi, Fred Madison’un dlnyasina hakim olundugu, Fred
Madison’u gevreleyen bir digsal gerceklik bulundugu izlenimini veren, tanrisal bir dis
g6z olarak Olimpik bakis yanilsamasi yaratir. Video kayitlarinin, Fred'in diinyasinda
yer alan Mystery Man (Gizemli Adam, Robert Blake) tarafindan gergeklestirildigi
anlagildiginda dahi bu yanilsama devre disi kalmaz. Ust aginin konumu ve video
g6runtilerinde Fred’in, karisi Renee’yi dldlrerek onun cesedinin basinda bulunmasi
dikkate alindiginda Fred’in kendi kendisini gozetledigini sdylemek olanaksizlasir.
Fred'in zihninde yaratildigi ve dolayisiyla fantezi oldugu izlenimi verilen dinya, diger
gerceklik diizlemleri ile kesisip carpismaktadir. Kamera agisinin da digsal bir gerceklik
6ne sirme anlaminda glvenilmez olusundan hareketle sorunun su sekilde sorulmasi
daha uygun goérinmektedir: “Farkli gerceklik dizlemlerinin yan yana gelmesinin
ve carpismasinin mimkin oldugu anlatida, tam da bu esnada izleyici olarak,
sanki tanrisal bir bakisa sahipmisiz gibi, Fred’i Ust agidan gérsek nasil gorurduk?”
Bu durumda gergekligin farkli bicimlerde kurgulanabilecegi, dolayisiyla fantezi ve
gerceklik arasindaki bir ayrimdan ziyade gercekligin bir kurmaca gibi tasarlanabilecegi
ve birbiri ile mekansal ve zamansal sureklilik agisindan bagdasmayan dinyalarin
yan yana gelebilece@i dislincesi bir kez daha devreye girer. Fred'in dedektiflere,
kameralari neden sevmedigini aciklarken dile getirdigi “Olaylari kendimce hatirlamayi
severim, ille de gerceklestikleri sekliyle degil” ifadesi 6nemlidir. Bu ifade, olaylari tam
da Fred’in kurguladigi bir fantezi Gizerinden degerlendirmek gerektigi yolunda bir ipucu
gibi gérinur ancak farkli gerceklik dizlemlerinin bir arada var olup, kesisebilmesi
dikkate alindiginda s6z konusu ifadenin, farkli dinyalarin Ust Uste binebilecegini ve
bu heterotopia evreninde salt fantezi ve gergeklik ayriminin temel koordinat olmadigini
isaret ettigi gorullr.

Sonug olarak, Fred ve Pete’in diinyalar, diger bir deyisle fantezi gériinimundeki
dinya ve gercek diinya olarak yorumlanabilecek iki farkli diizlem, birbirini kronolojik bir
sira ile izlemeyip Ust Uste biner ya da yan yana var olur. Zizek’in (2000) Lost Highway
Uzerinden belirttigi gibi, Lynch’in evreninde gerceklik ve fantezi; fantezinin, gergekligin
altinda yer alip onu desteklemesi anlaminda dikey bir bicimde degil, yan yana ve
dolayisiyla yatay bir bicimde iligki icine girer (s. 24). Bu durumda gergeklik ve fantezi
arasindaki, diger bir deyisle farkli gerceklik duzlemleri arasindaki hiyerarsik iligki
devre disi birakilir. Ozetle, heterotopik bir uzamda kurmaca ve fantezi gériiniimindeki
gerceklik, digeri ile bir arada var olabilir.

Sonuc

Lynch’in sikhkla pastise, kliselere ve stereotiplere dayanan anlatilar gelistiren
yapisOkimcd, ironist bir postmodern ydénetmen olarak tanimlandigi gorilir. Ancak
Lynch, tirlerin parodisini yapmaktan ziyade, daha énce de deginildigi gibi safca
imgelerin ve kliselerin kurtarici nitelikleri Gzerinde durur. Hatta bunlar tam da safca
olduklari i¢in kurtarici bir 6zellik ile donatiimigtir. Karakterlerin birbiriyle kesisen farkli
gerceklikleri, kliseler ve kolektif film hafizasindan devsirilmis imgeler tarafindan
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sekillenir. Ozellikle karakterin uyanisi dissal bir bakis araciligi ile yansitiimasa dahi bir
dug/fantezi gérimiinde olan bélimler bu tir imgelere dayantr.

Anlatinin dayandigi coklu gerceklik duzlemleri, izleyici tarafindan fantezi/kurgu ya
da gerceklik ayrimina dayali olarak yorumlanabilir. Ayni zamanda fantezi olarak
sunulan evrende Klise ve kitsch imgelerin, pastis gérintimlerin kullaniimasi nedeniyle,
gergekligin bir film gibi kurgulanabilir oldugu ve sinemaya iliskin kolektif hafizanin
da bu imgeler lzerinden isledigi sOylenebilir. Ancak bu noktada s6z konusu imgeler,
tam da bir fanteziye denk dustukleri icin abartili olduklari izlenimini verse dahi anlati,
maddesel gercgeklik ve askin gerceklik ya da rlya gercekligi arasinda belirgin bir
ayrima dayaniimamasindan étura filmler Uzerine dugtnen bir film gérinimind de
alir. Dolayisiyla Lynch’in anlatilari sinemanin, fantezi ve dis anlaminda, karakterin
ve izleyicinin bir parcasini olusturdugu kolektif imgelemin ve hafizanin gercekligine
dayanan, kendine ickin bir gercekligi oldugundan hareket eder.

Gergekligin egilip bikulebilir olusu Gzerinden sekillenen Lynch filmleri, tam da bu
nedenle bir karakterin sizofrenik dykustinden hareketle temelde, kaosa dalinarak akil
digi alanin deneyimlenmesinin ardindan hakikatin kavranmasi ve kaosun ardinda
yatan duzenin yeniden kesfedilmesi seklinde &zetlenebilecek bir izleyici deneyimini
esas almaz. Mactaggart'in (2010) belittigi gibi, kimi teorik yaklagimlarda bulunan,
dikkatli bir izleme deneyimi ile filme dair gizli kalmis hakikatin agida ¢ikarilacagi ve
Oyklnln agikga tanimlanabilecegdi iddiasi, Lynch’in anlati yapisinin karmasikhgr ve
gostergelerinin cok anlamliliyi géz 6nine alindiginda sekteye ugramaktadir (s. 17-
18). Bireyin kendisini lzerinden tanimlayabilecegi, yasam oykisinl Uzerine insa
edebilecegi bir hakikat zeminin bulunmamasi ile karakterize olan postmodern diinyada
Lynch’in anlatilari, gergekligin de pekala bir film anlatisi gibi kurgulanabilecegi ya da
bir gercgeklik, fantezi tizerinden kurgulandigi takdirde bunun tam da sinema imgeleri
Uzerinden gerceklesecegini agiga vurur.

Fantezi ve gerceklik olarak kodlanan farkh diinyalara dayali bir okuma esas alindiginda
bu dlnyalarin arasindaki sinirlarin alabildigine muglak olusundan da 6te bunlarin birbiri
ile kesiserek birbirini donustirdugu goérulir. Ancak bu tir bir ayrim, Lynch’in filmlerinin,
olaylarin kronolojik siralamasinin karakterlerin 6znel bakis agisi ya da kurgu yoluyla
¢Ozllmesi gereken bir bulmaca yaratmak tzere bilerek karistirildigi seklinde kisitlayici
ve kimi zaman yaniltici bir okuma ile sonuglanabilir.

Karakterin yanilsamasi ya da fantezisi olarak yorumlanan gerceklikler sinemada belli
tarlerin, kligselerin, imgelerin ve izleklerin dylesine mikemmel bir taklidi veya yeniden
dretimidir ki bunlarin ancak filmlerde ya da bir fantezide var olabilecekleri disunulur.
Ancak bu tir imaya karsin, uyanis ve yuzlesme anina tanrisal bir bakis Uzerinden
taniklik edilmez. Anlatidaki temel mesele, bir gergekligin film gibi kurgulanmasi
durumunda nasil bir gérinim alacagina iliskin olasiliklarin arastiriimasi seklinde
kendisini gosterir. Su halde yanilsama ya da fantezi diinyasinin yikilisi da benzer bir
bicimde ele alinabilir: Bir gergeklik, fantezi/kurmaca olarak kurgulanirsa ve sanki bu
fanteziyi 6nceleyen ve fanteziden uyaniliyormusgasina kurgulanan bir bagka gerceklik
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dizlemi varsayilirsa anlati nasil bir imgeleme dayanir? Lynch’in anlatilari, bu anlamda,
gergekligin bir film gibi kliseler Gzerinden de kurgulanmasi olasiligina ve deneyimine
yaslanmakla birlikte bir meta-filme indirgenemez.

Kuskusuz Mulholland Dr’da Club Silencio’nun sihirbaz sunucusu tarafindan dile
getirildigi gibi, her sey kaydedilmis bir kaset, bir illizyon, bir gdsteri, dolayisiyla bir
kurgu/yapinti olarak yorumlanabilir. Ancak anlatinin, fantezi olarak adlandirilabilecek
evrenin disinda nesnel bir hakikat diizlemini isaret etmemesi dikkate alindiginda bu
ifade, tam da gerceklik fragmanlarinin, bir filmin sundugu illizyon gibi kurgulandigi
dislncesi ile 6rtismektedir. Tipki Club Silencio sahnesinde oldugu gibi, kurmaca olan,
maddesel gerceklik ve hakikatmis gibi yasanabilmektedir. Sarkici Rebekah Del Rio
(Rebekah Del Rio) yere disttugu halde sdyledigi sarkinin fonda devam etmesi, sarkinin
dinleyenlerde uyandirdig etkiyi, izlenen kurmacanin etkisini yok etmemektedir. Her
seyin playback ya da bir kayit olmasinin, orkestra bulunmamasinin énemi yoktur.
Kaydedilen ya da kurgulanan sey kendi gercekligini kazanmistir. Ayni sekilde kliselerin
safca olmasinin, sinemaya dair kolektif imgelemin ve hafizanin Urininden ibaret
olmasinin énemi yoktur; Kliseler kurtarici niteliklerini kazanmistir.

Lost Highway ve Mulholland Dr. 6rnegi Uzerinden sorulacak su gibi sorular Lynch
evrenindeki temel meselenin, kurgu ya da kurmaca olarak tanimlanan duazlemin,
gergekligin bir film fantezisi gibi insa edilmesi dislincesine dayandiini ortaya
koyabilir. Fred Madison, Pete Dayton olsaydi, éyku nasil ilerlerdi? Fred Madison,
Pete Dayton’a donlsseydi kendisini nasil bir dinyanin icinde bulurdu ve bu dinya
nasil kurgulanirdi? Diane, Betty kimligine blriinse ve Camilla’yl hafizasini kaybetmis
Rita adinda biri olarak tanisa 6yku nereye varirdi? Bu durumda bir hakikat zemininin
bulundugu varsayimina dayanildigi ve hakikatin karsisinda da fantezi/yanilsama
dizleminin kendisini gosterdigi 6ne surllse dahi s6yle bir soru sorulabilir: Fred ve
Betty’'nin fanteziye dayali evreni, sanki kimi zaman digsal ya da Olimpik bir bakis
devreye giriyormuscasina izlenseydi ne olurdu? Lynch’in anlatilar, bu sorulara
verilebilecek yanitlarin olanaklarini inceler. Bu tir bir incelemede ise her seyin “bir
kayit”, “bir illizyon” olmasi yapay/dus ve otantik/gercek seklindeki basit bir ayrimi kisa
devreye ugratir. Kurmacanin sonsuz olanaklari (izerine diisiinmesi ve fantezi evreninin
kendisi de dahil olmak tzere farkl gercekliklerin nasil bir film gibi, diger bir deyisle nasil
film grameri ve araglari Uzerinden kurgulanabilecegini gbstermesi agisindan Lynch
Oykdleri klisenin, playback’lerin, pastisin ylzeylerden ibaret olmadigini anlatir.

Su halde David Lynch sinemasinda ¢ogul perspektiflerin/kurgularin ve 6znel bakis
acilarinin varhgindan c¢ok bunlarin, birbirleri ile kesiserek gerceklik kazanmasi;
yanilsama ve hakikat arasinda hiyerarsik bir ayrnimi mumkin kilmaya dayanan
bir bulmaca yapisinin temel alinmamasi esastir. Bu noktada sizofreni dahi kisa
devreye ugratilarak postmodern anlati en ug¢ noktasina goturilmektedir: Gergeklik ve
yanilsama/fantezi olarak sunulan evrenler ust Uste binecek sekilde kurulurken, bu farkli
gergeklikleri cevreleyen bir hakikatin, sizofrenik durumu aciga ¢ikaracak bir referans
noktasinin bulunmamasi anlatiyr belirlemektedir. Dolayisiyla postmodern mesele,
gercek ve fantezi ya da coklu gerceklikler arasindaki sinirlarin gegirgenliginden ve
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bunlar arasindaki ayrimdan ziyade s6z konusu sinirlarin patlatiimasina dayanmaktadir.
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