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OSMANLI DONEMI 16. YUZYIL TEZHIP SANATINDAN ORNEKLER
BAGLAMINDA TASARIM CESITLILiGi UZERINE BiR DEGERLENDIRME

¢

AN EVALUATION OF DIVERSITY OF DESIGN WITHIN THE CONTEXT OF
EXAMPLES OF 16TH CENTURY ILLUMINATION ART OF THE OTTOMAN
PERIOD

Nihal ARACI*

0Z: Kitap sanatlarinin tiim dallarinda ¢ok kiymetli eserler hazirlanmistir. Bir anlamda
birbirinin tamamlayicisi olan bu sanatlar, bir biitiiniin parcasi mahiyetinde tasiyici unsur
olmuslardir. Tezhip sanatinda da baslangicindan giliniimiize kadar, tstlendigi bu vazife
geregince, nicelik ve nitelik yoniinden olduk¢a zengin ¢alismalar yapilmistir. Osmanh Donemi
16. yy. tezhip sanatindan secilen ornekler baglaminda tasarim gesitliliginin ele alindigi
calismanin giris kisminda cesitliligin sosyo-kiiltiirel ve siyasi vesileleri baglaminda kitap
sanatlarinin gelisim stireci ile bunun tasarim cesitliligine olan etkileri degerlendirilmis ve
tezhip sanatinin tarihi ile kullanim alanlar1 hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Takip eden
boliimde, mezkir tasarim cesitliliginin Kur’an-1 Kerim’in yazilisi ve tezyinati arasindaki iliski
bakimindan hangi vechesiyle ortaya ¢iktigina ve bu gesitliligin izdiisiim{iniin sanatkarin zihin
diinyasinda neye Kkarsilik gelebilecegine deginilmistir. Calismanin temelini olusturan
boliimde, Osmanh Dénemi 16. yy. tezhip sanatinda tasarim gesitliliginin hangi yollarla elde
edildigi sorusuna cevap aranmistir. Bu ¢esitliligin elde edilmesinin uygulama yont dort genel
baslik altinda smiflandirilmistir. Her bir bashik kendi icinde 6zlii bir sekilde ifade edilmeye
calisilmis ve bu anlatim, Osmanli Dénemi 16. yy. tezhip sanatini yansitan eserlerden se¢ilmis
ornek gorseller ile desteklenmistir. Bu ¢alismada tezhip sanatindaki tasarim gesitliliginin
olusumunda temel olarak uygulanan fakat gézden kagirilmis hususlara dikkat ¢ekilmesi ve
yapilan bu siniflandirma ile hem bu sanatin icracilar1 hem de ilgilileri i¢in tezhip sanatinin
zirve doneminde tasarim gesitliliginin hangi yollarla elde edildigine dair muhtasar bir ¢alisma
yapilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Osmanli donemi, tasarim, desen, kitap sanatlari.

ABSTRACT: Many valuable works have been prepared in all branches of book arts. These arts,
which are complementary to each other in a sense, have become the carrier elements as part of
a whole. In the art of illumination, from the beginning to the present day, in accordance with
this task, quite rich studies have been carried out in terms of quantity and quality. In the
introduction part of the study, which deals with the diversity of design in the context of the
examples selected from the 16th century illumination art of the Ottoman Period, the
development process of the book arts in the context of the socio-cultural and political occasions
of diversity and its effects on the design diversity are evaluated and brief information is given
about the history of the art of illumination and its usage areas. In the following section, the
aspect of the aforementioned design diversity in terms of the relationship between the writing
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and ornamentation of the Qur'an and what the projection of this diversity can correspond to in
the mental world of the artist is mentioned. In the section that forms the basis of the study, an
answer has been sought to the question of how design diversity was achieved in the 16th century
illumination art of the Ottoman Period. The application aspect of obtaining this diversity is
classified under four general headings. Each title was tried to be expressed concisely in itself and
this expression was supported with sample images selected from the works reflecting the 16th
century illumination art of the Ottoman Period. In this study, it is aimed to draw attention to
the issues that are applied but overlooked as the basis for the formation of design diversity in
the art of illumination and to make a concise study of the ways in which design diversity was
achieved in the peak period of illumination art for both the performers of this art and those
concerned.

Keywords: lllumination, Ottoman period, design, pattern, book arts.

Giris

Kitap sanatlari, bir¢ok koldan miitesekkil islam sanatinin en miihim
tasiyic1 6gelerinden biridir. Bu sanatlarin yiikselen bir ivmede seyreden
gelisim stlireci, calismanin konusu olan tezhip sanatindaki tasarim
cesitliligini miispet yonde etkilemis, bu anlamda 6zgiin ve basarili 6rneklerin
ortaya cikmasina vesile olmustur. XVI. ylizyil devlet anlayisindaki sanat
algis1 bu baglamda belirleyici niteliktedir. S6zgelimi, Yavuz Sultan Selim’in
Safevilere karsi kazandigi zaferden sonra getirdigi sanatkarlarin ekseriyetini
nakkaslarin olusturmasi, o dénem icin sanatta yeni bir egilimin basladigina
ve basta tezhip olmak ilizere kitap sanatlarina ayr1 bir 6nem atfedildigine
isaret etmektedir (Kazan, 2010: 94). XVI. yiizyi1lin son ¢eyregine gelindiginde
ise Kanuni'nin kudretli saltanati siiresince tesekkiil eden Osmanli sanati
zirveye tasinmis, kitaba ve sanata miihim derecede 6nem veren, ayni
zamanda doneminin kiiltlir-sanat ortami oldukga yliksek bir diizeyde olan
Sultan III. Murad zamaninda, saray nakkashanesinde ¢ok kiymetli
minyatiirli ve tezhipli eserler silsile halinde tiretilmistir (Kazan, 2010: 108).
15. yiizyihn ikinci yarisinda Saray’in himayesi ve kontroli altina giren
Osmanli yazmalar1 iretimi, geliserek III. Murad doéneminde zirveye
ulasmistir (Tanindi, 1990-91: 70). Boylece eser iiretimindeki hem nicelik
hem de nitelik bakimindan goérillen bu artis, tasarimdaki cesitliligi
beraberinde getirmistir.

Sanat-siyaset etkilesimi, sanatg1 transferi, ekonomik durum, cografya,
din, sanat hamiligi vb. gibi bircok etken, kitap sanatlarinin ilerleme ve
degisim siirecini etkilemis ve bu siirece miihim katkilar sunmustur. Fetihler,
sanat-siyaset etkilesiminin dnemli unsurlarindandir. Bu husus, Osmanl
Saray1 kiitiiphanesinin zenginlesmesine vesile olmustur. Osmanh
hiikimdarlar1 fethettikleri tlkelerin hiikiimdarlarinin ve yoneticilerinin
kutiiphanelerine ganimet olarak el koymuslardir. Otlukbeli Savasi’'nda Uzun
Hasan’in, Caldiran Savasi’'nda Safevi sahinin ve yoneticilerin, Misir'in fethiyle
de Memlik sultanlarimin kitaplarina el konulup Istanbul’a getirilmesi bu
konuya iliskin verilebilecek miihim érneklerdendir (Eriinsal, 2015: 395).

Sanat-siyaset etkilesimini ortaya ¢ikaran hususlardan biri de iltica
talebinde bulunan sehzadeler, devlet adamlaridir. Kanuni Sultan Siileyman
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doneminde Sah Tahmasb’in kardesleri Sam Mirza 1535 yilinda, Elkas Mirza
1547 yilinda siginma talebinde bulunmuslar ve ele gecirdikleri ganimetleri
Osmanlilara gondermislerdir (Ulug, 2006: 490). Elkas Mirza, degerli
kitaplarim1 Istanbul'a getirmis ve diger hediyelerle birlikte Sultan’a
sunmustur. Kitap sanatlarinin gelisimine katkida bulunan Mirza, bir¢ok
sanat¢iyl da yaninda getirmistir (Tanindi, 1998: 237). Ayrica Kanuni Sultan
Siileyman doénemi tarihi konulu eserlerin resmi bir karakter kazanmasinda
Elkas Mirza'nin etkisi oldugu diisiiniilmektedir (Mahir, 2012: 56). XVIL
ylzyilda Avrupa ile gelisen siyasi ve ticari iliskiler de, Osmanli sanat ve
kultiirtini etkilemistir. Bu baglamda Piri Reis’in ve Matrake¢i Nasuh’un kent,
kasaba ve liman tasvirleri Osmanli minyatiir sanatinda topografik resim
geleneginin 6nciiliiglinii listlenmistir (Renda, 2002: 1099).

Savas, baris, gog, dogal afetler, daha iyi sartlarda calismak vb. gibi
cesitli sebeplerle sanat¢1 transferleri gerceklesmistir. Halil Inalcik sanatg
transferini -Tebriz ve Kahire’den getirilen sanatkarlari misal gdstererek- su
ifadelerle yorumlamistir: “Bir sanat ve sanayi transferinde, o sanati
yapanlarin  gruplar halinde siiriilmesi, Avrupa’da ve Osmanl
Imparatorlugu'nda daima uygulanmis bir metoddur. Bu usul, uzun sosyal
kiiltiirlesme yerine, zorlayici ve siiratli bir kiiltiir transferi saglar” (inalcik,
2002: 1050-1051). Bu transferler neticesinde sanatkarlarin hem 6zgiin
yorumlart hem de birbirleriyle girdikleri etkilesim ile kitap sanatlar
sahasinda kiymetli eserler hazirlanmis ve bu vesileyle bu sanatlarin
gelisimine énemli bir katki sunulmustur. Tebriz’den Istanbul’a nakledilen
sanatkarlarin Osmanl saray nakkashanesinde ekol olusturacak kadar
miihim bir yer tutmalar1 bu katkiy1 ortaya ¢ikarmaktadir (Cetinoglu, 2016:
293). Hilal Kazan da, Tebriz’den ve Misir’dan Istanbul’a getirilen sanatcilarin
Osmanl sanatinin ilerlemesinde etkili olduklarini ifade etmistir (Kazan,
2010: 138). Bu husustaki bir diger ornek ise Banu Mahir tarafindan
aktarilmistir: “Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir'a yaptigi seferler
sonucunda Istanbul'a getirilen, farkh gelenekleri temsil eden Dogulu
nakkaslar birlikte eser iiretmeye basladiklarinda, etkisi XVI. yiizyila kadar
stirecek dekoratif bir iisliip yaratilir” (Mahir, 2012: 51). Bir diger tespiti de,
Kanuni Sultan Sileyman doéneminde hazirlanan edebi eserlerde Herat
tislubunun goriilmesinin Herat kokenli nakkaslarin saray nakkashanesinde
uzunca bir miiddet etkili olduklarimi1 gosterdigi yoniindedir (Mahir, 2012:
51). Osmanl topraklarina getirilen Safevi sanatgilar, Lala Mustafa Pasa,
Ozdemiroglu Osman Pasa ve Ferhad Pasa gibi devlet adamlarinin seferlerini
anlatan gazavatnamelerin resimlendirilmesinde énemli bir rol almislardir.
Bu yilizden, mezkiir eserlerde Safevi donemi Kazvin iislubu etkileri
goriilmektedir (Mahir, 2012: 65). Sanat¢1 transferinin etkileri iizerine
verilebilecek bir diger érnek de, Sah Ismail'in 1507’de Herat’1 ele gecirmesi
ile aralarinda musavvir Behzad'in da oldugu sanat¢i grubunu Tebriz’e
getirmesi ve Safevilerin minyatiir ile tezhip sanatinda verdigi ilk donem
calismalarinda, bu sanatkarlar vesilesiyle giiclii bir baslangi¢ goriilmesidir
(Ozcan, 2007: 67).
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Sanatgilarin yer degistirmesinin yan1 sira yazma eserlerin el
degistirmesi de bu sanatlarin gelisiminde etkili olmustur. Saray
kitiiphanemize bu vesileyle gelen eserlerin sayisi oldukca fazladir. Bu
baglamda o6rnek verecek olursak Lale Ulug, Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitliiphanesi'nde XVI. ytlizy1l Safevi donemine ait yaklasik olarak 200 yazma
eser bulundugunu (Ulug, 2006: 474), Kanuni Sultan Siileyman ve II1. Murad
donemlerini igine alan Osmanli-Safevi iliskileri kapsamindaki savas
donemlerinde yazma girisinin hizlandigini, 1590 yilinda Osmanli-Safevi
baris antlagsmasinin yapilmasiyla da bu hizin diistiigiinii ifade etmistir (Ulug,
2006: 477). Eserler, bu miicadele sliresince biirokratlarin, yoneticilerin,
elcilerin, yiiksek riitbeli komutanlarin kurdugu iliskiler vesilesiyle
toplanmistir (Cagman ve Tanindi, 1996: 37). Tezyinath kitap iiretiminin
Safevilerle olan savaslara ve bu karisik ortama ragmen hiz kazandigi ve
diplomasinin bir pargasi olan hediyelesme olgusu geregince sultana takdim
edilen yazmalarla sarayin bezemeli kitap envanterinin olduk¢a zenginlestigi
ifade edilmistir (Tanindi, 2002: 42). Bu baglamda yazma eserler, -el
degistirme stirecine bagl olarak- geldigi yerdeki ortama tasarim ve teknik
bakimdan yeni bir olusum getirmistir. Orada bulunan sanatkdr da bu
eserdeki yapiy1 kendi sanat anlayisiyla mezcederek ortaya yeni bir yorum
cikarmistir. Dolayisiyla sanatkar, hi¢ gormedigi bir meslektasinin hazirladigi
eser ve kendi birikimi vesilesiyle bu sahanin gelisimine katkida
bulunmustur.

Kitap sanatlarinin gelisimindeki 6nemli faktorlerden bir digeri de
sanat hamiligi gelenegidir. Alim ve sanatkar, sultanin prestiji ve sarayin
sanim yiiceltmek adina olmasi gereken unsurlardan sayilmigtir (Inalcik,
2002: 18). Sultanlarin sahip olduklar1 sanat zevki, ortaya ¢ikan eserlerin
kalitesini de belirlemistir. Halil inalctk bu hususu su ciimlelerle ifade
etmistir: “Muhtesem Siileyman déneminde Osmanh klasik kiiltiiri ytiksek
sanat eserleri vermisse, bunda bu padisahin yiliksek sanat anlayisinin,
kuskusuz, énemli bir payr vardir” (Inalcik, 2002: 20). Aym1 zamanda
kendileri de sanatkar olan padisahlar dlime ve sanatkidra son derece énem
vermisler, onlar1 meclislerine davet etmisler ve kendilerine ihsanda
bulunmuslardir. Sanatgilara atolyeler kurulmus ve her tiirli imkan
saglanmistir. Gelibolulu Mustafa Alf “Menakib-1 Hiinerveran” isimli eserinde
Sah Kulu'nun saray nakkashanesinde 6zel bir atdlyesi oldugunu ve Kantini
Sultan Siilleyman’in kendisini atolyesinde ziyaret ederek tiirlii ihsanlarda
bulundugunu ifade etmistir (Ali, 2012: 148; Derman ve Duran, 2010: 283;
Kazan, 2010: 168;). Gosterilen bu 06zen, zorunlu transferin disinda,
sanatgilarin kendi istekleriyle Osmanli topraklarina gelmelerine vesile
olmustur (Uzuncarsili, 1986: 23). Devletin en Ust diizeyinden goriilen bu
destek ve tesvik, kiymetli eserlerin hazirlanmasini saglamistir. Dolayisiyla
bu durum, kitap sanatlarinin gelisim seyrine de 6nemli bir katki sunmustur.

Kitap sanatlarinin gelismesine bir diger vesile ise tarih yazicihigidir.
Padisahlarin saltanat donemleri icinde kazanilan zaferlerin, yapilan
anlasmalarin, onemli toplumsal olaylarin vb. konularin anlatildig
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calismalar, hatti, tezhibi, resimleri ve cildiyle son derece kiymetli eserler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resmi tarih yazicilliginin II. Bayezid
doneminde baslamasiyla (Kazan, 2018: 325), 6zgiin telif eserler hazirlanmis
ve bu durum kitap sanatlarinin gelismesine zemin hazirlamistir (Kazan,
2010: 138). Tasarim gesitliligi de bahsi gecen tiim bu vesilelerle yiikselen bir
ivme kazanan kitap sanatlariin gelisim siireci baglaminda olumlu ydnde
etkilenmistir.

Tezhip sanati da, kitap sanatlarinin dnde gelen dallarindan biri olmus
ve bu sanatlarin tesekkiiliinde 6nemli bir vazife yiiklenmistir. Bu ¢cercevede
baslangicindan glinlimiize, -her donemin kendine has tavri {izerine- tezhip
sanati ¢atisi altinda ¢ok kiymetli eserler hazirlanmistir. Tasarim gesitliliginin
bu denli eser verilmesindeki rolii de olduk¢a miihim ve etkilidir. Besir
Ayvazoglu'nun Ask Estetigi isimli eserinde, nakkasin eserlerindeki
cesitlemenin IslAm sanatlarinin estetik yoniinii ortaya ¢ikarmada ne kadar
onemli bir prensip oldugunu ele aldi1g1 Tenevvii baslikli boliimiinden ilhamla
hazirlanan bu ¢alismada, cesitliligin hem sanatkarin zihin diinyasinda nasil
bir zemine oturdugu hem de teknik olarak hangi temel basliklar altinda ele
alinabilecegi sorularina cevap aranmistir. Buradan hareketle calismanin
temelini, basliklar1 tezhip sanatindaki tasarim cesitliligini elde etmenin
teknik bakimdan hangi yollardan miitesekkil olduguna dair bir siniflandirma
olusturmaktadir. S6z konusu smniflandirma, Klasik Ddnem olarak
nitelendirilen ve hiikiimranlik sahasi, siyasi gii¢, ekonomi, mimari, edebiyat,
musiki, kitap sanatlar1 vb. gibi bircok alanda zirve noktay1 gordiigiimiiz
Osmanli Donemi 16. ylizyili tezhip sanatindan secilen 6rnekler esas alinarak
yapilmistir. Konuya iliskin yontem ise verilen bashigin 6zli bir sekilde
anlatimindan sonra, bu maddeyi gorsel olarak en iyi sekilde ifade edecek
ornek iizerinden desteklenmesi biciminde belirlenmistir. Bu dénemin kitap
sanatlar1 anlaminda ¢ok zengin ve genis bir sahay1 kapsamasi ¢alismanin
sinirliliklart arasindadir. Bu baglamda konuya iliskin birebir ortiisen
orneklerin secimine dikkat edilmistir.

Calismanin temelini olusturan boélime geg¢meden evvel tezhip
sanatinin tarihi stireci ve kullanim alanlar ile ilgili kisa bilgi verilecektir.
Verilen bu 6zli malumat, bu sanat nezdinde gorilen cesitliligin hangi
asamalari gecerek, hangi donemin tezyinat anlayisina gore ve hangi formlar
tizerinden sekillendigine dair okurun zihninde genel bir zemin olusturmaya
yoneliktir. Bu baglamda, ¢alismanin asil konusu olan tezhip sanatindaki
tasarim cesitliligini elde etmenin yollarinin ifade edilisinin kullanilacak
kavramlar bakimindan daha anlasilir kilinmasi hedeflenmisgtir.

Tezhip sanatinda tasarim gesitliligi bashigl altinda ise, Kur’dn-i
Kerim’in kitdbeti ve tezyinati arasindaki iliski tizerinden farkl eserler ortaya
¢ikarmanin sanatkarin zihninde neye tekabiil edebileceginin iizerinde
durulmustur. Sonrasinda ise, tasarim cesitliligine dair siniflandirmanin
yapildig1 ve orneklerle daha da belirgin duruma getirilen asil bolim
gelmektedir.
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Tezhip Sanatinin Tarihi Siireci ve Kullanim Alanlari

Bugilinkii bilgilerimiz 1s181nda Tiirk tezhip sanatinin en erken 6rnekleri
Orta Asya’da Uygur Tiirklerine dayandirilmaktadir. Cicek Derman XVI.
ylzyila kadarki tezhip sanati tarihini su ciimlelerle 6zetlemistir (Derman,
2012: 65):

“Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur Turkleri'yle ortaya ¢ikmis ve
gelisme gostermistir. Selcuklular’la iran iizerinden Anadolu’ya ulasan ve
burada daha 6nce yasamis medeniyetlerin kalintilarini bulan tezhip sanat,
onu uygulayan sanatkdrlarin bu etkileri kendi milli zevklerine
dontstiirmesiyle gelismesini strdirmistiir. Bu gelisme ve isliplarin
dogusunda Uzak-Dogu ve iran’dan cesitli araliklarla gelen tesirler, Memlik
sanati izleri, Anadolu Beylikleri'nden kalan miras, fethedilen topraklardan
gelen yeni zevklerin birlesimiyle XVI. yiizyilda en iist seviyeye ulasmistir.”

XVIIL. yiizy1lda duraklama dénemine giren tezhip sanati, XVIIL. yiizyilda
Bat1 etkisi altinda kalmistir. 19. ylzyil itibariyle de tasarim, kullanilan
motifler ve isleme teknikleri bakimindan farkl bir gériiniim kazanmis ve
“Tiirk Rokokosu” ad1 verilen bir slip ile eserler verilmistir (Taskale, 1994:
21). 20. yilizyilda hat sanatinin disindaki tezhip, minyatir, cilt, ebru gibi
sanatlarda goriilen durgunluk iizerine, bu sanat dallarina yeniden bir
canlihik kazandirmak amaciyla c¢alismalar yapilmis ve bu baglamda,
Medresetii’l-Hattdtin acgilarak buraya sanatkarlar hoca olarak tayin
edilmistir (Taskale, 2012: 418). Glinimiizde ise bir kitabin sayfalarindan
ziyade, levha veya farkh alanlarin tezyinatinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Tasarim ve iscilik bakimindan gii¢lii olan bu eserler, hem klasik hem de
serbest formlarda yorumlanmaktadir.

Kitap sayfalarini tezhipleme geleneginin Kur’dn-1 Kerim'in
sayfalarinda basladig1 soylenebilir (Tanindi, 2002: 865). Kur'an-1 Kerim’e
gosterilen sevgi ve hiirmet, onun hem kitabetinde hem tezyinatinda hem de
ciltlenmesinde son derece titiz davranilmasina vesile olmustur. Bu
baglamda her donemde o devrin kendi hat tisliibuna, tezyinat anlayisina ve
icinde bulundugu sartlara gore saheser nitelikte eserler meydana
getirilmistir.

Kitap sanatlarinin gorildigi yerler yalnizca Mushaflar degildir.
En’am-1 Serifler, kirk hadis ve dua mecmualari, murakkalar, levhalar, Siyer-
i Nebi'ler, ilmi ve edebi eserler, sultanlarin hayatlarini, savaslarini ve
micadelelerini anlatan eserler de bu baglamda itinali bir sekilde
hazirlanmistir.

Mushaf, yazma eser, murakka‘, levha vb. calismalarda tezyinat sahasi
metne gore sekillenmistir. Metin alanina ve metin iginde kullanilan yazi
cesidine baglh olarak farkli bezeme alanlari ortaya ¢ikmistir. Bu vesileyle de
cesitli kompozisyonlar hazirlanmistir. Bir yazma eserin tezyin edilen
boliimleri su sekilde siralanabilir: Zahriye, serlevha, bolim baslari
(Mushaflarda surebaslari), satir aralari, koltuklar, kenar suyu
(hasiye/derkenar) bosluklary, hatime (ferag-ketebe kaydi), giiller ve
duraklar.
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Zahriye, metnin basladig1 sayfadan onceki sayfaya denir. Zahriye
tezhibi de daire, oval, dikdortgen, kare, mekik formlarin ya da farkh
geometrik formlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan tasarimlarin
iclerinin bezenmesidir. Zahriye tezhibinde farkli form kullanimina bagh
olarak tasarim cesitliligi de cogalmistir. Zahriyelerin bos birakildig1 da
olmustur. Bu sayfaya eserin temelliik kaydi ya da dyet-i kerimeler yazilabilir
(Duran, 2012: 63).

Serlevha, zahriyeden sonra gelen metnin basladig1 sayfadir. Serlevha
tezhibi de, karsilikli gelen iki sayfaya yapilan siisleme olarak adlandirilir.
Fakat metnin basladig1 yer sadece ilk sayfada ise bu sayfa unvan sayfasidir
ve bu sayfanin bezemesine de unvan tezhibi denir (Duran, 2009: 567).

Boliim basi tezhibi yazmalarda her fasilin basina yapilan bezemeye
isaret etmektedir. Mushaf’larda ise bu sure basi tezhibi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Her surenin basina yapilan tezyini alami ifade eder. Satir
aralarinda kalan bosluklar ¢ogunlukla dendanlarin olusturdugu formla
belirlenir. Beyne’s-stitiir olarak da adlandirilan bu alanlarin diiz satirlarla
sinirlandirilmis 6rnekleri de vardir. Buralar genellikle altinla kaplanmis ve
lizerine cesitli bezeme elemanlar1 serbest olarak yerlestirilmistir. Bazen
motiflerin bir helezon sistemi icinde yerlestirilmesiyle bezenen bu alanlar,
bazen de yalnizca altin ya da boya ile doldurularak isleme yapilmadan bos
birakilmistir.

Mushaflarda, levhalarda ve gilizel yazi numunelerinin bir araya
getirilmesiyle hazirlanan murakkalarda (Derman, 2020: 204) farkli uzunluk
ve diizlemde yazilmis yazinin saginda ve solunda ortaya ¢ikan, genellikle
dikdortgen, kare ve liggen formlardaki alanlara koltuk denir (Birol, 2002:
151). Bu alanin bezemesine de koltuk tezhibi ad1 verilir. Yazma eserlerde
metnin farkli yonlere dogru yazilmasiyla satir dogrultusunda cesitli
formlarda koltuk alanlari olusur. Bu formlar yukarida zikredildigi sekliyle
kare, dikdortgen ve liggenin yani sira daire, ¢okgen, yamuk doértgen vb.
sekillerinde de karsimiza cikabilir. Yazma eserlerde yazi alaninin disinda
kalan bosluklara yapilan bezemelere ise hdsiye/derkendr/kenar suyu tezhibi
denir (Duran, 2012: 63). Eger birden fazla yapildiysa i¢ kisimda olanina i¢
pervaz, dis kisimda ve genisce bir alani1 kaplayanina da dis pervaz adi verilir
(Duran, 2012: 63). Bu kisma yapilan siislemede halkar ve klasik tezhip
tekniklerinde islenmis motiflerle birlikte, insan ve efsanevi hayvan figiirleri
ile bunlarin miicadelelerini gosteren sahneler de kullanilir. Kimi zaman
zerefsan tekniginin uygulandigi bu alanlar, bazen de bos birakilirlar.

Eserin hatime (ferag/ketebe) kaydinda, eserin kim tarafindan istinsah
edildigi, hangi tarihte nerede yazimina baslandig ve bitirildigi, muellif adi,
eserin kim tarafindan yazdirildig: vb. gibi bilgiler yer alir (Gacek, 2017: 70).
Bu kayitta bazen eserin miizehhibi ile ilgili malumat da bulunmaktadir.
TSMK H. S. 25 envanterli Mushafin ketebe ferag kaydi, bu hususa érnek
olarak gosterilebilir. Kayitta Mushaf’'in tezhibinin 20 yi1lda tamamlandig ve
miizehhibinin Hasan el-Bagdadi oldugu yazihidir (Araci, 2021: 28). Bu
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bilgileri iceren satirlarin diizeni liggen, ters liggen, dikdortgen, cokgen vb.
formlar {izerine kurulabilir. Bu formlarin disinda kalan alan da siisleme
sahasidir. Metin icinde serbest bezeme elemanlarinin yerlestirildigi
ornekler de bulunmaktadir.

Giiller, Mushaf’larda Kur’an-1 Kerim’in hangi béliimiinde oldugunuzu
gosteren ve cesitli sekillerde tezyin edilen, cogunlukla altina ve {istiine ti§
cekilmis ve metin alaninin kenarindaki sayfa boslugunda yerlestirilmis
formlardir. Hamse, asere, hizip, nisif, ciiz ve secde giilii olarak adlandirilan
cesitleri vardir. Duraklar, Mushaflarda ayet sonlarina konulan tezyini
formlardir. Seshane, pengchane, helezoni, miicevher (gecme) gibi cesitleri
vardir (Duran, 2012: 63). Duraklar yazma eserlerde, kit'alarda, levhalarda
vb. yerlerde de kullanilmistir.

Tezhip Sanatinda Tasarim Cesitliligi

Sayfalar1 tezhipleme geleneginin Kur’dn-1 Kerlm ile basladigina
(Tanindi, 2002: 865) dair kabul géz 6éniinde bulunduruldugunda, hat sanati
ile tezhip sanati arasindaki gii¢lii baglantinin varlif1 ortaya ¢ikmaktadir.
Kutsal metnin yazilis sekli ve sayfa tasarimindaki yerine gére bezeme sahasi
bicimlenen tezhip sanatinda ortaya ¢ikarilan kompozisyonlar da bu
belirleyicilik lizerinden insa edilmistir.

Seyyid Hiiseyin Nasr “Islim Sanati ve Maneviyat1” isimli eserinde
Kur’an hat sanati ve Kur’an tezhibi arasindaki iliskiyi su climlelerle ifade
eder: “Kur’an tezhibi, ruhun Allah’a dogru akisini billurlastirir ve Allah’in
Kelaminin kutsal varligindan ortaya ¢ikan ruhun yeniden biitiinlesmesinde
bizzat yardimcidir. Tezhib, kutsal metnin okunmasindan ortaya cikan
manevi enerjinin gorsellesmesini mimkiin kilar; boylelikle o, sayfanin
kenarinda bulunurken, hat, bizzat metni olusturur.” (Nasr, 2017: 43-45).

Turan Kog¢ da mezkir iliskiyi ayni izlenimle ve su giizel ifadelerle
aciklar: “Kur’an tezhibi, ruhun Allah’a dogru akisini ‘billurlastiran’ bir sanat
olarak gortlir. Baska bir ifadeyle, tezhip mukaddes metnin yaziya donmiis
glzelliginin sebep oldugu tecriibenin yasanmasina dogrudan katkida
bulunan bir sanattir. Asil olan metin sayfanin ortasinda yer alirken, tezhip
genellikle onu cevreleyen bir hale gibi metnin glizelligini ve yiticeligini
taclandiran bir islev goriir.” (Kog, 2014: 162-163).

Kurdn-1 Kerim'in yazilis1 ve bezenmesi arasindaki bu giicli iliski,
tezhip sanatindaki tasarim cesitliligini olagan kilmistir. Sanatkar, kutsal
metni ¢evreleyen haleyi yakalamak adina muhayyilesinin derinliklerinden
gelen etki ile yetenegini mezcetmis ve birbirinden gilizel eserler ortaya
cikarmustir. Ustelik ortaya konulan bu tasarimlarda tekrara gidilmemis, her
defasinda adeta kendini yenileyen hiicreler gibi, yeni ve 6zgilin tasarimlar
yapilmistir. Desen kurgusuyla, renkleriyle, motifleriyle birlikte gosterilen bu
¢aba, kutsal metnin deruni boyutunu daha da ortaya ¢ikarmaya ¢alismanin
bir géstergesidir.

Sanatg, ¢esitliligi ve 6zgiinliigl lizerinde ¢alistig1 esere yansitabilmek
icin gayret gostermis ve hayal giiciinii sonuna kadar kullanarak izleyende
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hayranlik birakacak eserler hazirlamistir. Besir Ayvazoglu ise sanatkarin
cesitliligi yakalamak adina gosterdigi bu ¢abayi soyle degerlendirmistir:
“Gelenegin verdigi hazir bicimler ve kliselerle séylenebilecek her sey -
biitiin sanat dallarinda- asag yukar1 sdylenmistir. Yeni sey soylemek
imkansiz denecek kadar zordur. Bu noktada artik zeka 6n plana gegcmekte,
yapilan is bir ¢cesit matematige doniismektedir. Eldeki hazir kliselerdir ama,
bu kliselerle binlerce degisik bicim ve kompozisyon ortaya koyabilme imkani
vardir. Bunun i¢in aliskin olmayan goézlere biktirici bir tekrar izlenimi
vermesine ragmen, Islim sanatlarinda sonsuz bir cesitlemenin varlig
dikkatli bir goz tarafindan hemen fark edilir. Hi¢bir biiyiilk sanatgi, bir
yaptiginl bir daha asla yapmamistir. Bu, Islim sanatlarinda Kkalitatif bir
gelisme stirecinin gergeklestigini ve yeniligin kontrollii bir bicimde niians
kazanmak oldugunu gosterir. Onemli olan orijinal konu degil, orijinal

kompozisyon ve orijinal séyleyistir” (Ayvazoglu, 2017: 92-93).

Su halde sanat¢i bu cesitliligi soyut manada hangi dogrultuda
yuriiyerek elde etmistir? Besir Ayvazoglunun bu husustaki tespitleri
soyledir. Sanatcinin -ilahf uyum icindeki yerine binaen- hangi yonde hareket
ederse etsin ayni noktaya varacagini sdyleyen Ayvazoglu, kavrama ¢abasini
ve merakini bircok nesne iizerinden degil belirli nesnelerden hareket edip
bunlar tizerinde derinlesmeyi tercih edecegini ve bu asamada da ¢esitliligin
basladigini ifade etmistir (Ayvazoglu, 2017: 95).

Gorildigi tlizere tasarimda cesitliligin kazanilmasinda derin bir
diisiince yapist bulunmaktadir. Simdi bunun elde edilmesindeki ¢abanin
uygulama yoniiniin nasil oldugunu ele almaya calisalim.

Tezhip sanatinin, Mushaflar, yazma eserler, En’am-1 Serif’ler, kirk
hadis ve dua mecmualari, murakkalar, levhalar, tugralar, fermanlar, Siyer-i
Nebf'ler, ilmi ve edebi eserler, tilsimli gémlekler, sultanlarin hayatini anlatan
eserler, minyatiirlii eserler vb. baglaminda uygulamasi yapilmistir. Desen
tasarimi 6zelinde ele aldigimizda ise sadece yukarida saydigimiz kalemlerde
degil, ayrica cini, kalem isi, cilt, tas, metal ve ahsap isleri, hali-kilim ve kumas
dokuma vb. gibi alanlarda da uygulanmistur.

Uygulama sahasi oldukca genis olan tezhip sanatiyla, ¢esitli ve ince
iscilikli tasarimlar yapilmis ve saheser nitelikte eserler verilmistir. Ustelik
bu tasarimlarda ¢ogu zaman tekrardan kaginilmis ve farkli yollar araciligiyla
tasarimin sinirlar1 zorlanarak, hayal giiciiniin zirvelerinde calismalar
yapilmistir. Bu yollar bazen girift adimlar olarak nitelendirilirken, bazen de
basitmis gibi goriinen fakat tam yerli yerinde kullanildigt ve
kompozisyondaki muhtesem dengeyi sagladigi icin son derece mithim bir
kurucu unsur olarak karsimiza cikar. Tezhip sanatinda tasarim cesitliligini
elde etmenin farkli yollar1 bulunmaktadir. Bunlar, incelenen doénem
ornekleri tzerinden elde edilen bulgular neticesinde, -genel basliklar
halinde ele alinacak olursa- asagidaki gibi siniflandirilmistir:

a) Desen kurgusu farklilig
b) Farkl motif kullanimi
c) Isleme teknigi farkhilig:
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d) Zemin rengi farkliligi
a) Desen Kurgusu Farklilig:

Desen kurgusu tasarimin temeli konumundadir. Doluluk-bosluk
oraninin dengeli oldugu, motiflerin yerli yerinde kullanildig1 saglam bir
desen kurgusu, renk secimindeki uygunluk ve ince bir is¢ilikle bir araya
geldigi vakit, olgun bir tasarim ortaya cikar. Bu baglamda tezhip sanatinin
desen semalar1 ve bu sanat dalindaki serbest yorumlarla cesitli
kompozisyonlar olusturulabilir. Tabii bu tasarimlarin meydana
getirilmesinde sanatkarin hayal giiciiniin, birikiminin, ¢alisma disiplininin,
sabrinin ve en 6nemlisi de bu sanata duydugu sevgi ve sayginin roli
yadsinamaz bir gergektir.

Tasarim cesitliligi elde etmenin en basta gelen yolu olan desen
kurgusunda, temel iskelet olan helezon sisteminin farkli yonlerde
konumlandirilmasiyla ¢esitli desen semalar elde edilmistir. Ustelik yalnizca
bir desen semasi vesilesiyle bile cok sayida farklihg yakalayabiliriz. Ug iplik
desen semasi lizerinden 6rnek verecek olursak bu cesitliligi su sekilde
siralayabiliriz: Bu semadaki her bir iplik ayn1 motifi tasiyabilecegi gibi, farkli
motifler de tagiyabilir. Ornegin bir iplik rimi motifini tagirken, diger iplik
hatdyl grubu motifleri, liclincii iplik de diger bir riimi motifi ¢esidini
tasiyabilir (bk. G. 1). Ornek verilen bu koltuk tasarimi, ii¢ iplik desen
semasinin aynasl alinarak olusturulmustur. Her bir iplik ayr1 bir bezeme
elemanini tasimaktadir. ipliklerden ikisi iki ¢esit rimi motifi tasirken,
lglinciisiinde c¢ift tahrir teknigi ile islenmis hatdyl grubu motifleri
bulunmaktadir. Burada bir ayrim daha ortaya ¢ikmaktadir. Cift tahrir ile
islenmis motifler, klasik tezhip teknigi ile islendigi takdirde de farklilik,
dolayisiyla cesitlilik elde edilmis olunur. Bu husus iiciincii maddede ele
alinacaktir.
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Gorsel 1. vr. 13a (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)

Bu ipliklerin gidis yonii hepsinde ayni tarafa olabilecegi gibi,
birbirinden farkli yonlere dogru da olabilir. Bu kombinasyonlar ¢ogaltilabilir
ve iki iplik desen semasinda da uygulanabilir. Bilhassa i¢ pervazlarda
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kullanilan bu tasarim plany, ¢esitliligin elde edilmesinde sike¢a kullanilmistir.
Cesitli stisleme elemanlarini lizerinde tasiyan tek iplik desen semasi da i¢ ve
dis pervazlarin tasariminda kendine yer bulmustur. Bazen de satir aralari bu
sistem ile bezenmistir. Sade bir helezon sistemi lizerine kurulmus olmasina
ragmen bu desen semasi ile oldukca zarif tasarimlar yapilmistir.

“S” iskeleti lizerinde ylriitiilen helezonun olusturdugu paftanin
miindvebeli tekrar1 ya da kaydirilmasiyla olusturulan tasarimlar da gerek
pervazlarda gerekse diger tezyin edilen bdliimlerde kullanilmistir (bk. G. 2).
Bununla birlikte simetri ekseninde olusturulan paftanin tekrar1 da sikg¢a
tercih edilen tasarimlar arasindadir.

Bir pafta i¢inde hazirlanan desenin doért yone katlanmasiyla
olusturulan ulama kompozisyonlar da tasarim cesitliliginde kullanilmistir
(bk. G. 3). Kanuni Sultan Stleyman i¢in hazirlanmis ve tezhibi Bayram b.
Dervis Sir tarafindan yapilmis (Derman, 2012: 344) Kur’'an-1 Kerim’in cift
sayfa ulama tasarimh zahriye tezhibi doneminin yiliksek sanat seviyesini
gostermektedir. Zencerek cesitleri de pervaz tezyinatinda yer alan bezeme
tiirlerindendir. Zaman zaman zencereklere belirli araliklarla konulan peng
motifi (bk. G. 4), kii¢lik kutucuklar vb. gibi unsurlar, pervaz bezemesindeki
cesitlilige katkida bulunmustur. Zencerekler XII., XIIL. ve XIV. ytlzyil ilk
donem kitap sanatlarinda oldugu gibi, mimari yapilarin tas, kalem isi, ahsap
ve metal bezemeleri ile ¢inilerde de devrin tezyinat sembollerinden
olmuslardir (Birol, 2010: 313). Ayrica gecmeli diiglimler de gerek pervaz
siislemesinde gerekse desen icinde helezon sistemi Uzerinde
kullanilmiglardir.
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Gorsel 3. vr. 2b (TSMK E. H. 58, Kur’an-1 Kerim-K. :Hat ve Tezhip Sanaty, s. 344)
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Gorsel 4. vr. 2b (TIEM 386, Kur'an-1 Kerim-K. :Doksa

ndokuz Istanbul Mushafi, s. 97)

Yalnizca desen semalariyla degil paftalama sistemiyle de desen
kurgusunda farklilik elde edilmistir. Bu paftalama dendanlar, cetveller,
bantlar vb. yardimiyla olabilecegi gibi, riimi, bulut ve helezon sisteminin
olusturacagi kapali formlar ile de gerceklestirilebilir.

Desen kurgusundaki ¢esitliligin 6nemli bir saglayicisi da bir semaya
bagh kalmadan yapilan serbest tasarimlardir. Sanat¢inin muhayyilesinden
dogan bu tasarimlar, klasige bagh kalinarak yapilmis yeni yorumlar olarak
degerlendirilebilir.

Eserin hazirlandig1 donemde etkili olan tsldp itibariyle de, tezhipte
desen tasarimi cesitliligine farkli bir boyut kazandirilmistir. Bu baglamda
eserin calisildigi donemin bezeme elemanlari, kurallar1 ve teknikleri yeni
tasarimlarin ortaya c¢ikmasinda etkili olmus ve bu vesileyle cesitlilige
katkida bulunulmustur.

XVLI. ytizyilin Gisliip sahibi nakkaslari Sahkulu ve Karamemi’'nin eserleri
bu baglamda degerlendirilebilir. Tebrizli Aga Mirek’'in 6grencisi olan
Sahkulu tarafindan XVI. ylizyilin ilk yarisinda saray nakkashanesinde ortaya
cikarilan saz yolu iislitbu (bk. G. 5) olduk¢a etkili olmus, bilhassa tezhip
sanatinda, cilt bezemelerinde, kalem isi, ¢ini, hali, kilim, kumas, tas ve maden
gibi bircok alanda bu iislip ile eserler verilmistir (Mahir, 2012: 379).
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Sahkulu'nun 6grencisi olan Karamemi'nin yar1 {usliplastirilmis
cicekleriyle ortaya cikardig iisliip da tipki Sahkulu'nun iislibunda oldugu
gibi etkili olmustur (Derman, 2012: 66). Karamemi’nin yar1 tsliplastirilmis
motifleri (bk. G. 6), bahar dallar1 (bk. G. 7) donemin sembolleri haline gelmis
ve yalnizca kitap sanatlarinda degil, ayni zamanda mimar{ yapilarin tezyinati
basta olmak iizere bir¢ok alanda uygulanmistir.

Gorsel 6. Karamemi'nin yari iisliiplastirilmis motifleri
(IUNK T. 5467- K. : Muhibbf Divani, tipkibasim)
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Gorsel 7. Karamemi’'nin bahar dallar1 (TSMK YY. 999, vr. 1b)

Bu iki sanatkar hakkinda Filiz Cagman su ifadeleri kullanmistir:
“Sahkulu ve Karamemi’'nin yarattiklar1 isliplar ve yetistirdikleri
ogrencilerle Osmanl sanati, XVI. yiizy1l ortalarinda doruk noktasina ulasir.
Saraylar, camiler bu yeni usliplardaki cini ve kalem isleri ile donanirken
Saray icin lretilen hali, kumas ve el islemeleri, kuyumculuk lriinleri ayni
begeni dogrultusunda bezenir ve Osmanli Saray sanati klasik doénem
boyunca bu dogrultuda eserler iiretilir.” (Cagman, 1988: 15)

Farkli bir medeniyetin tislibu etkisi ile yapilan tezhip ¢alismalar1 da
tasarim ¢esitliliginde olumlu yo6nde etkili olmustur. Bu noktada,
calismamizin basinda kitap sanatlarinin gelisim siireci baglaminda
bahsettigimiz sanat¢1 transferleri ve bu vesileyle gerceklesen sanatkarlar
arasi etkilesim, yazma eser degisimleri vb. hususlar da devreye girmektedir.
Yavuz Sultan Selim doéneminde Safevilere karsi kazanilan Caldiran
Savasi’'ndan sonra, Tebriz’den énce Amasya’ya sonra istanbul’a génderilen
sanatkarlar (Cezar, 2011: 736; Uzuncarsili, 2011: 269; Inalcik, 2017: 138) da
sanat¢l transferi sonucunda gerceklesen etkilesime ornek olarak
gosterilebilir. Zeren Tanindi, bu transfer ile Tebriz'den gelen sanatkarlarin
saray nakkashanesinin tekamiliinde mithim bir rol oynadiklarini ifade
etmistir (Tanindi, 1988: 278). Ayrica Tanindi, sanatkarlarin bazen kendi
bazen de yoneticilerinin istekleriyle farkli cografyalarda sanat hamileri i¢in
calismak tizere goc ettiklerini ve bu vesileyle sanatkarlarin {slap
anlayislarinin da yer degistirdigini sdylemistir (Tanindi, 2012: 253). Bu
hususlar tasarim ¢esitliligine mithim katkilar saglamistir.

b) Farkli Motif Kullanimi

Tasarim c¢esitliliginin 6nde gelen uygulamalarindan biri de
kompozisyonlarda farkli motiflerin kullanilmasidir. Yukarida bahsi gecen
tiim desen semalari ve serbest yorumlarla elde edilen tasarimlar, motiflerin
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degisik kullanilmasiyla tamamen farkli hale gelebilirler. Dolayisiyla
izleyende sikici bir durum uyandirmaktan uzak, yeni bir goriiniim, yeni bir
tasarim elde edilmis olur.

Karamemi’nin tezyin ettigi en énemli eserlerinden biri olan Divan-1
Muhibbi zahriye, serlevha, derkenar ve koltuk tezhipleriyle, déneminin
bezeme o6zelliklerini yansitan kilavuz nitelikte bir eserdir. Sitheyl Unver bu
eserin tezyinatindaki cesitlilige dair sunlar1 sdylemistir: “... Ara stislemeler
biiyiitiiliirse giizellikleri fark edilebilir. Bunlarin ayrica iizerinde devrin
miitenevvi; ince ve kemaline varmis silislemelerinin hatir ve hayale
gelmeyen ornekleri ¢cok sayani dikkattir. Hem bunlarin i¢cinde sayilamayacak
derecede tezyinatin tezhib, helkar sikaf, saz yolu gibi usullerine miiracaat
edilmistir. Yani iscilikleri de birbirinden c¢ok farkhdir. Velhasil gerek
helkarlarda ve gerek ara siislerde daha ziyade stilize edilerek yapilmamis
hemen higbir siis kalmamigtir denebilir.” (Unver, 1951: 9). Giilbiin Mesara
tarafindan da motif katalogu olarak nitelendirilen (Mesara, 2012: 361-362)
Divan-1  Muhibbi, tezhip sanatinda tasarim c¢esitliligine 6rnek
gosterilebilecek eserlerin 6nde gelenlerindendir.

Farkli motiflerin kullanilmasiyla elde edilen tasarim gesitliligine, bu
eserin derkenar bosluguna yapilan halkar tasarimlardan 6rnek verebiliriz
(bk. G. 8). Ayn1 desen semasi Uzerine kurulu bezemede, farkli motiflerle
cesitlilik elde edilmistir. Semseler, hatdyl grubu ve yar stilize motifler ile
ortaya ¢ikarilan kompozisyonda, semselerin i¢ tasarimi ile farklilik
yakalanmistir. Vr. 259b’deki seker pembesi zemin iizerine islenen
tasarimdaki semselerin i¢i tek dal sistemi lizerinde altinla cift tahrir
tekniginde sik ve serbest firca hareketleri ile yapilmistir. Hemen
karsisindaki sayfada ise semselerin i¢cinde riimi motifiyle olusturulan % ve
Y simetrili desen gorilmektedir. Bu tasarim agik krem rengi kagit iizerine
naksedilmistir. Hem semse i¢lerinin farkh sekilde diizenlenmesi hem de
kagit renginin ayr1 olmasi, ayni desen semasi iizerinde olmasina ragmen
tasarimi farkl gostermistir.

Gorsel 8. vr. 259b-260a (IUNEK T. 5467, K. : Muhibbi Divani, tipkibasim)
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XVI. yiizyilin saheserlerinden olan Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi
de tezhip sanatinda cesitlilik konusunda ornek verilebilecek nadide
eserlerdendir. Mushaf-1 Serif, hatt1 itibariyle oldugu gibi tezhibi bakimindan
da ¢ok kiymetli bir eserdir. Kemal Ci1g bu hususu su sekilde ifade eder: “Bu
mukaddes kitap, yaz1 bakimindan ne kadar biiyiik deger tasiyor ise, cilt ve
bilhassa icindeki tezhip bakimindan da, XVI. asrin muhtesem hiikiimdarinin
muhtesem devrini, tek basina temsil etmek iddiasin1 tasimaktadir.” (Cig,
1963: 9). Bilhassa koltuk tezhibi oOrnekleri eserin o6nde gelen
ozelliklerindendir. Mushaf'ta 2360 adet koltuk bulunmaktadir. Bu sayida
koltuk tezhibi ¢esitliliginin yakalanmasi, eserin tezyinatinda c¢alisan
sanatkarlarin ne denli mahir olduklarini gostermektedir.

Farkli motif kullanimiyla elde edilen tasarimlara mezk{ir Mushafin 3b
ve 4a varaklarindaki -daire igerisinde yer alan metnin dort tarafina
yerlestirilmis- 6rnekleri gosterebiliriz (bk. G. 9-10). Zemini kagit renginde
birakilmis bu alanlar, simetrik olmayan serbest bir desen ile bezenmistir.
Birinde hurde rimi ve cift tahrir teknigi ile islenmis hatayi grubu motifler
kullanilirken, digerinde hurde riminin yerini sarilma rimi almistir.
Motiflerde ise birkag¢ kiiciik degisiklik goriilmektedir. Desen kurgusunda
aynt helezon sistemi kullanilmis, yalnizca bir bezeme elemaninin
degistirilmesiyle iki ayr1 tasarim ortaya ¢ikmustir. Ustelik bu iki tasarim
karsilikli gelen sayfalara yerlestirilmistir. Buna ragmen, tek bir hamleyle
elde edilen bu tasarim cesitliligi, izleyende iki farkli kompozisyon etkisi
olusturmustur.
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Gorsel 9. vr. 3b (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)
Gorsel 10. vr. 4a (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)

c) isleme Teknigi Farklihg:

%
<

Giizel ve kiymetli bir eserin ortaya ¢ikisinda desen kurgusundaki
denge, motiflerin yerinde kullanimi vs. gibi hususlarin 6énemi kadar,
olusturulan deseni isleme teknigi ile bu teknigi kullanmadaki incelik ve
titizlik de son derece mithimdir. Zemini boyali kldsik tezhip, altinin mat ve
parlak olarak birlikte kullanimiyla yapilan zerenderzer, cift tahrir (Birol,
2012: 62) ve altin yogunlugunun kademeli kullanilmasiyla ortaya ¢ikan
golgeli tezyinat olan halkar (Derman, 1997: 365), tasarimlarin islenmesinde
kullanilan tekniklerdir. Kompozisyonun hangi kisminda hangi teknigin
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kullanilacaginin dogru ve yerinde bir tercih ile belirlenmesi, tasarimi st
seviyeye tasir. Tabii belirlenen bu teknigin de ince bir iscilikle uygulanmasi
gerekir. Aksi takdirde tasarimi gésteren bu 6nemli adim yarim kalir.

Desenin farkli tekniklerle islenmesiyle tasarimda cesitlilik elde
edilmistir. Bir desen klasik tezhip teknigi ile islendiginde farkl, ¢ift tahrir
teknigi ile yapildiginda farkl ya da biiyiitiilerek halkari tarzda boyandiginda
ise daha farkli bir gériiniim kazanir. Bu hususta Muhibbi Divani'nin vr. 229b
ve vr. 250b’deki halkar tasarimlari 6rnek olarak gosterebiliriz (bk. G. 11-12).
Ilk gorselde sulandirilarak boyanan motifler, ikincisinde altinla cift tahrir
teknigi ile islenmislerdir. Boylece ayni desen semasi iizerindeki motifler,
isleme teknigi vesilesiyle farkli bir goriiniim kazanmistir. Tabii bu 6rnekte,
calismada yer alan motif farkliligi maddesi de devreye girmektedir. Ayirma
riimilerin olusturdugu kapali formlarla meydana getirilen paftalarda, farkl
rimi motifinin kullanilmis olmasi, bu madde kapsamindadir.

Gorsel 11. vr. 229b (IUNEK T. 5467, K. : Muhibbi Divani, tipkibasim)
Gorsel 12. vr. 250b (IUNEK T. 5467, K. : Muhibbi Divani, tipkibasim)

Asagida goriilen koltuk tezhibi 6érneklerinde (bk. G. 13-14) de isleme
teknigi bakimindan farklilik vardir. Zemini kagit renginde birakilan
koltuklarin %2 simetrili tasarimlarinda hurde rimi ve hatayi grubu motifler
kullanilmistir. ik érnekte zemini altin olan rlminin hurdeleri kirmiz ile
renklendirilmis ve riimi dalin tek tarafi tahrirlenmistir. Hatayi grubu
motifler burada cift tahrir teknigi ile islenirken, diger koltuk tasariminda
stvama olarak altinla kaplanmis ve siyah miirekkep ile tahrirlenmistir.
Boylece koltuklar, ayn1 kompozisyona sahip olduklar1 halde motiflerin ayri
tekniklerde islenmesiyle, farkli goriinim kazanmislardir. Tabii bu
orneklerde hurde rimilerde farkli renk kullanilmasi da gesitliligi
yakalamada diger bir vesiledir.
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Gorsel 13. vr. 19a Koltuk Deseni (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)
Gorsel 14. vr. 14a Koltuk Deseni (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)

Halkar! desenler, -kendi i¢inde ele aldigimizda- tarama, sikaf, foyali,
motif zemini boyali (Derman, 1997: 366) seklinde islendiginde de farklilik
yakalanir. Sayfa kenarlarinda, levhalarda ya da metin alaninin zemininde
kullanilan, varak altinin delikli bir kutuya konulup kuru bir fircayla hareket
ettirilerek onceden jelatinli su siiriilmiis zemine dokiilmesi olan zerefsan
teknigi (Birol, 2012: 62) de ¢alismaya farkli bir goriiniim kazandirir.

Yukaridaki basliklarda zikredilen tasarim cesitliligini saglamanin
yollari, isleme teknigi farkliligiyla birlikte ele alindig1 zaman, bu cesitlilik
daha da zenginlesecektir.

d) Zemin Rengi Farklilig:

Tezhip tasariminda gesitliligi saglamanin kolay yolu gibi duran, fakat
aslinda analitik bir calismanin iriinii olarak karsimiza ¢ikan zemin rengi
secimi oldukca 6nemli bir asamadir. Kompozisyonda hangi paftanin,
motiflerin ya da hangi dal sisteminin 6n planda oldugu renk kullanimiyla
ortaya cikar. Renklerdeki agik-koyu dengesinin gz 6niinde bulundurulmasi
ise son derece mithimdir. Renk kullanimindaki yanlis tercihler, tipki kotii
iscilikte oldugu gibi, tasarimin goériniimiinii olumsuz yonde etkiler.

Tasarim cesitliligi aym1 kompozisyonda zemin renginin farkh
boyanmasiyla da elde edilir. Desende tespit edilen paftalarin zemini
belirlenen renk ile kaplanir. Ayn1 desen, paftalarin tam tersi seklinde
boyanmasiyla sanki farkl bir tasarimmis gibi bir gériintim kazanir. Béylece
cesitlilik elde edilmis olur. Bu hususa iliskin asagida 6rnek verilen Karahisari
Mushafi koltuklarinda (bk. G. 15-16) islemeli rimi ile olusturulmus %4
simetrili bir kompozisyon goriilmektedir. Soldaki gorselde islemeli riminin
zemini lacivert, onun disinda kalan yerler altinla kaplanmisken, digerinde
ise tam tersi yoniinde bir durum sbéz konusudur. Islemeli riminin
kenarlarina iplik cekilmesiyle motif daha da belirgin hale gelmistir. Iki
koltuk drnegine bakildiginda yapilan bu uygulamayla -ayni tasarim olmasina
ragmen- izleyende iki farkli tasarim etkisi birakir. Dolayisiyla cesitlilik de
onemli bir kazanim elde eder.
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Gorsel 15. vr. 23b (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)
Gorsel 16. vr. 24a (TSMK H. S. 5, K. : Karahisari Mushafi, tipkibasim)

Yalnizca zemin rengiyle degil, ayni zamanda motiflerin farkli renklerle
boyanmasiyla da bu ¢esitliligi yakalayabiliriz (bk. G. 17-18). Asagidaki koltuk
tezhibi 6rneklerinde goriildiigii lizere ayni tasarimin hem zemin rengi hem
de motif rengi farklidir. ilk gérselde motif rengi acik mavi ve zemini altin
iken, digerinde ise motif altinla, zemin ise renkle kaplanmistir. Ayrica bu
koltukta ortaya cikan paftalar da kullanilarak iki katmanl bir renklendirme
yapilmistir. Renk kullanimina bagh olarak ilk 6rnegin daha yumusak,
ikincisinin ise daha keskin ve etkili bir goriinimi vardir. Bu oérnekler
lizerinden rengin ve boyanacak alanin se¢iminin, hem izleyende biraktigi
etki hem de cesitlilik bakimindan ne denli 6nemli oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

-

Gorsel 17. vr. 47a (S. K. Fatih 3874 Muradi Divany, K. : Ozen, 2007: 76)
Gorsel 18. vr. 52b (S. K. Fatih 3874 Muradi Divany, K. : Ozen, 2007: 88)

Zeminin boyanmadan k&gt renginde birakilmast da farklihik
saglanmasi adina takip edilen baska bir yoldur. Burada ortaya c¢ikan
gorinim ise motif rengi ile kagit rengi arasindaki iliski bazlidir. Kagit acik
renk ise motiflerin rengi daha koyu olur; fakat motiflerin islemesinde altin
veya acik renk tercih edilirse, -zeminden ayirmak icin- motifler tahrirle
belirgin hale getirilir (bk. G. 13-14). Koyu renkli kagitlarda da altinla ya da
acik renkle boyanmis motifler tercih edilir. Zemin renginin farkl
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boyanmasiyla elde edilen ¢esitlilik, bundan 6nce zikredilen maddelerle de
birlestiginde giderek nicelik olarak katlanan ve nitelik olarak zenginlesen bir
yaplya kavusur.

Sonug¢

Tezhip sanatinda tasarim c¢esitliligini saglamanin teknik bakimdan
bir¢ok yolu vardir. Bununla birlikte bu cesitlilige ulasmanin zihin ve ruh
diinyasindaki arka plan yansimalarimi iyi anlamak, c¢6ziimlemek ve
0zlimsemek de mithimdir. Sanata dair diisiinsel alt yapi, muhayyilenin giicti,
teknik bilgi ve ince bir iscilik ile birlestirildiginde, her bakimdan olgunluga
erismis kiymetli eserler ortaya cikmistir.

Tezhip sanatinda tasarim cesitliligini elde etme yollarini, dért madde
altinda ana belirleyiciler lizerinden 06zlii bir sekilde ele almaya calistik.
Cesitliligi yakalamada kullanilan bu farkli temel yollar ytlizyillar boyunca
olusan iisliiplar1 olumlu yonde etkilemis, ekollerin dogusuna, gelisimine ve
degisimine vesile olmustur. Tabii sanatkarlarin bu farkli yollarin
olusumundaki roli olduk¢ca miithimdir. Tasarim ¢esitliliginin elde
edilmesinde haricl etkenler olsa da, bu olusumu asil insa eden
sanatkarlardir. Bu baglamda, onlarin muhayyilelerinin ve yeteneklerinin
yansimasi olan iisliiplar, tezhip sanatinin yiizyillar icerisindeki ilerleyisinde
basat unsurdur.

Bu calismada, tezhipte tasarim cesitliligini saglamada bilinen fakat
gozden kacan durumlara dikkat ¢ekilmistir. Bu hususla ilgili verilebilecek ve
sanatkarin ufkunu, tasarim giiciinii gelistirecek, nitelik ve nicelik agisindan
kiymetli 6rnekler bulunmaktadir. Calismada bu baglamda 16. yiizy1l Osmanli
Donemi tezhip sanatindan verilen ornekler ise gilizel birer numune
niteliginde olup giiniimiiz tezhip sanat¢ilarina da yol gosterici niteliktedir.

Calismanin nihayetinde, 16. yiizyll Osmanli Dénemi tezhip sanati
lizerinden ele alinan tasarim gesitliligi, dort baslik halinde yapilan genel bir
siniflandirmayla ortaya konulmustur. Bu smiflandirma, ¢esitliligi
yakalamada aslinda temelde uygulanan fakat bir kural mahiyetinde
nitelendirilmemis yollarin muhtasar olarak ifadesini gdstermektedir. Ayrica
mezkir siniflandirmanin, tezhip sanatinin gelisim siirecinin ve bu sahadaki
tslip farklhliklarinin ele alindig1 ¢alismalarda kiltiirel yapi, siyaset, din,
inang sistemleri, cografya, biiyiik toplumsal olaylar vb. gibi sosyolojik
etkilerin incelenmesinin yani sira, iisliiplarin uygulama ve teknik yoniini
ortaya koymasi bakimindan faydali olacagi kanaatindeyiz.
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