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Ozet

Calismada Cemal Siireya’nin “Uvercinka” siirinde estetik kaygi ve anlamsal ¢ok boyutluluk iizerinde durulacaktir. Bigimin
onemini kavrayan ve bu dogrultuda siirler yazan Sureya, sanatini toplumsal ve politik sorunlardan mahrum birakmayarak
¢ok boyutlu bir sair oldugunu kanitlar. Bu anlamda incelenen siiri, Streya’nin sairliginin prototiplerinden kabul etmek
mumkuindur. Dizelerin kurgulanisi, kelimelerin bir yapboz misali sokuliup yapilisi, kelime ve ses tekrarlar siirin ritmini
saglayan ogelerdir. Gorliniirde sadece maddi bir agk anlatiyormus hissi veren siirin alt metninde yer alan toplumsal ve
politik boyut, sairin bireyselligini toplumcu yéniiyle bulusturur. Insanin tekdiize bir canli olmadigini ve onun tiim yénleriyle
siirde yer almasi gerektigini savunan sair, “Uvercinka”da ayni anda birden ¢ok duygu, konu ve anlama yer vererek siirin
¢ok boyutlu olmasini saglar. Calismanin metodu olarak eklektik yontem kapsaminda icerik incelemesinde sanatginin
bireysel 6zelliklerinden yola ¢ikilarak sanatgiya dénuk elestiri (biyografik elestiri) kullaniimistir. Siirin toplumsal olay ya
da olgularla baglantisinin ortaya konulabilmesi igin topluma donuk elestiriden yararlanilirken siirin bigim incelemesinde
esere donuk elestiri tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: ikinci Yeni, Uvercinka, siir, estetik, imaj.
Abstract

In the study, Cemal Siireya's "Uvercinka" poetry will be evaluated in the context of aesthetic anxiety and semantic
multidimensionality. The poet who understands the importance of form and writes poetry in this direction, proves that he
is a multi-dimensional poet, not depriving his art from social and political problems. The poetry studied in this sense can
be seen asone of the prototypes of his poetryThe arrangement of the strings, the words are dismissed as a jigsaw, the
repetition of words and voices are the elements of poetry rhythm. The social and political dimension in the sub-text of
poetry, which seems to be telling only a material love, shows its semantic multidimensionality. The poet, who argues that
man is not a monotheistic creature and that he should take part in poetry in all its aspects, creates multi-dimensional
poetry by giving more emotion, subject and understanding at the same time in "Uvercinka". In this study within the scope
of the eclectic method, as biographical criticism and collective criticism are used to reveal the link between poetry and
social phenomena in content review,new criticism has been exploited in form review.

Key Words: ikinci Yeni, Uvercinka, poetry,aesthetic, image.

Girig

Cemal Siireya, ikinci Yeni akiminin énde gelen sairlerinden biridir. S6z konusu akimin tiim dzelliklerini siirlerine yansitan
Sdreya, ilk siirini 1953 yilinda yayimlar ve bu tarihten sonra yazdiklariyla edebiyat diinyasinda hatiri sayilir bir yerin sahibi
olmayi basarir.

Siireya siirini anlamak icin, 6éncelikle icinde bulundugu akimin &zelliklerini bilmek gerekir. ikinci Yeni, bir manifesto
cevresinde toplanan sairlerden olusan bir akim olmanin 6tesinde, benzer goriis ve estetik zevkleri paylasan sairlerin ayni
donemde benzer siirler kaleme almasiyla ortaya ¢ikar. Elbette ki bu durum (izerinde dénemin siyasal kosullarinin etkileri
biyuktar. Turkiye’de 1950’li yillarda Demokrat Parti’'nin baskici tavirlari, sairlerin iclerine kapanmasina ve ruh hallerini
siirlerine yansitmasina sebep olur. Ozgiirce ifade etmenin zorluklari, onlari diisiincelerini anlatmaktan vazgeciremez. ikinci
Yeniciler farkli yéntem ve bigimlerle diisiincelerine siirlerinde yer verir. ikinci Yeni akimi, eski siirin imgesiz, derinliksiz,
basit konusma dilinden uzaklasip sdyleyisteki rahathdi bozar, okuyucuyu rahatlik icinde uyusmaya birakmaz; aksine
derinden sarsar (Dogan, 1969: 16).

Tipik bir ikinci Yenici kabul edilen Siireya, siiri bir kelime sanati olarak goriir. “Siir geldi kelimeye dayand:” ifadesi onun
Stéphane Mallarme’den devsirdigi poetik goriisini temsil eder (Kolcu, 2010: 117). Soyutlamalar, bigim ve kelime oyunlari,
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siirinin vazgecilmez unsurlaridir. Siireya, siirinde adeta dille oynar. Onu eviririr gevirir ve bambaska bir hale getirir.
Kelimelerin anlamlarini degistirir, yeni anlamlar yaratir. Yaratilan yeni anlamlar asla gelisigtizel bir sekilde olusturuimaz.
Bu anlamlarin dayandigi temeller saglamdir. O, kelimelerle oynamada asiriiga kagmaz ¢inki kelimelerin canl olduguna
inanir ve kelimelerle fazla oynayip onlari sikbodaz ederse elinde 6lU pargalar kalma ihtimalinin bilincindedir. Siirinde imgeyi
merkeze alan Sireya; ¢agrisimlar, s6zciik deformasyonlari ve soyutlamalardan yararlanarak bigimi éne gikarir. Bigim ve
6zde yeni biresimlere ulasir, yeni anlatim olanaklari yaratir (Peringek ve Duruel, 1995: 126). Bu yeni biresimler onun siirini
ozel kilan en énemli pargalardir.

“Uvercinka” imgesi
Ozge Papak “Cemal Siireya’'nin Siirlerinde Dil Sapmalari ve Ad Aktarmalari” adli tezinde Siireya’nin siirlerindeki sézciiksel,
bicimbilimsel, anlambilimsel, sézdizimsel, yazinsal ve 6zel adlarla ilgili sapmalari tespit eder. Yazara goére sair, dille bilingli
sekilde oynayarak meydana getirdigi sapmalarla dilde hélihazirda bulunmayan yeni tasarim ve duygu degerleri yaratmayi
amaglar (2013: 30, 37). Sairin dil sapmalarinin en iyi 6rnekleri arasinda yer alan ve ilk siir kitabinin ismi olan “lGvercinka”
kelimesi, s6zclk diizeyinde sapmaya ornektir. Sair tarafindan iki ayri kelimenin bir araya getirilmesiyle tiretilerek kitabin
icerigi ve dili hakkinda ipuglar vermektedir (Ilhan, 2010: 58):

Tamam. Uvercinka anilmasi glvercinle karisik bir ad. Bir kadin adi. Barisa, aska, dayatmaya donik bir kavram: Kitaba

ad olarak segmeme gelince bunun iki nedeni var. Birisi belli: ginimuz siiri ve bu arada benim siirim kelimeyi zorlayan

bir siir. O adla siirimi 6zetlemis ya da bir parga belirtmis oluyorum. Siirimden ufak, ama anlamli bir kesit vermis

oluyorum galiba. Isin ikinci nedeni son derece 6zel, salt gunlik yasama iligkin bir sey. (Duruel, 2002: 16).

Dolayisiyla “Uvercinka”, Siireya siiriyle varolmustur. Uvercin kisminin giivercin kelimesinden g harfinin atilarak
olusturuldugu asikardir. Bunun yanina eklenen “ka” ise bazi dillerde kadinlar i¢in kullanilan bir ektir. Ayni zamanda “kanat”
kelimesinin “ka” kismini temsil etmesi de miimkiindiir. “Uvercinka” kelimesi giivercin kadin ya da giivercin kanadi seklinde
anlamlandirilabilir. Yine de ikinci Yeni sirinde kelimeleri tek anlamla sinirlandirmak dogru degildir. Yaratilan yeni kelimeler,
siirin gidisatina gére anlamlarla donatilan yasayan imajlardir. Imaijlar, kendilerini oldugu gibi ele vermez. Okuyucunun aklini
karistirir, onu siir boyunca disiinmeye sevk eder.

“Uvercinka”da Bigimsel Estetik Kayg:

Sureya’nin kurgusal kelimelerindeki basarida kapali anlamlarin yani sira onun sahip oldugu estetik zevkin de payi vardir.
Sadece yazinsal bir sanat olmayan siir, ayni zamanda fonetige dayanir. Siiri olusturan fonetigin arasinda bir uyum olmasi
gerekmektedir. Bir siir seslendiriimek/dillendirilmek i¢in yazilir. Bu nedenle her siirin bir ritmi olmalidir.

Ritim, insanin en temel duygusudur (Timugin, 2008: 186). insan belli bir zaman iginde var olur ve zamansallik, onun uzamin
bir pargasi oldugunun géstergesidir. Uzam ve zaman olmadan varolusu diisiinmek imkansizdir. insan, varolus siirecinde
belli bir estetik duyguyla donanir. Estetik duygu, insanda i¢cgtidusel olarak vardir. Daha ilk ¢aglarda estetik icgidinin
disavurumlari sanatsal eserlerde kendini gésterir. Ciinkii estetik kaygisi, insanoglunun psikolojik gereksinimidir. insanlari
bireysel-toplumsal bakimdan yiicelten ve hazza ulastiran bu duyguyu onlara tattiran ritmin kendisidir. insan, ritmini
hissettigi seyle icinde bulundugu uzam ve zamani algilayarak evrenin bir pargasi oldugunun farkina varir.

Bir siir, ihtiva ettigi ritmiyle var olmaktadir. Ritmi olmayan siir gercek manada siir degildir. O siire 6zgunligunu veren ritimdir.
Anlamlar ritimde anlatilabilir. Ritimsizlik, bir nevi anlamsizliktir. Ritmin siirde var ettigi diger 6nemli kavram simgelerdir. Bir
sanat yapitinda 6zel bir anlatim giicine ulasmis her belirleyen bir simgedir (Timugin, 2008: 183). Ritim, siirin zamansal
kismini olustururken uzamsalin temsilcisi simgedir. Simge de ritim gibi siirin vazgecilmez parcalarindandir.

Her parcayi kendi 6zlyle ele alan Sureya, parcalara devingen bir kimlik kazandirarak séyleminde ritmik unsurlara siklikla
yer verir (Ozmeral, 2006: 114). “Uvercinka”da siirin kendine 6zgii ritmik ve simgesel dzellikleri belirgindir. Siirin bigimsel
ozellikleriyle gézlerde baglayan ritim duygusu, kelimelerin fonetik anlatimiyla devam eder. Sair, ses ve kelime tekrarlariyla
siirin kendine 6zgu ritmik dinyasini kurar. Siiri meydana getiren kelimelerin bir araya gelis ve birbirlerine goére
konumlandirilislarinda ince bir iscilik vardir. Clnki siir, konusma dilinin misralastirimasi demek degildir. Bir sarraf
titizligiyle kelimeleri segen ve isleyen Sireya, siirinde konugma dilini ylceltmez. Ona gore siirin 6zel bir dili vardir ve
“Uvercinka” da 6zel dile sahip siirler arasindadir. Ritmik agidan belli bir ahengi tutturmus olan siir, rastgele kelimelerden
olusmaz. Bltlni olusturan kelimelerin hepsi, okurda 6zenle secilmis izlenimi uyandinr. Siireya siirinde her bir parganin
kendine 6zgii ve kendi iginde bir anlam tagiyicisi olarak tist anlamlara ulastigini séyleyen Ozgiir Ozmeral, bu durumu en
iyi 6rnekleyen parcanin kadin boynu oldugunu iddia eder. “Bdylece bir kere daha boynunlayiz sayil yerlerinden / En uzun
boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye” (2010: 38) dizeleriyle baglayan siirde boyun, pargadan koparilarak
yeni bir estetik nesne haline getiriimekte ve Ust anlam kazanmaktadir. Kadinin estetize edilen boynu, bitiinden koparilarak
siirde poetik bir malzeme halini alir. Sair, sdzclikler arasinda anekdotik degil, poetik ilgiler kurarak soézctikleri siirsel yiiklerle
yuklenebilecek kompozisyon birimleri halinde tespit eder; sézdizimsel ve anlambilimsel bir yerinden oynatma ya da
saptirmayla siirin ritmik ve fotografik unsurlarini gli¢lendirir (2006: 114-7).

“Uvercinka”ya bir biitiin olarak bakildiginda onun bigim yéniinden tek diize bir siir olmadigi gériiliir. Dize diizlemindeki
sozcukler, monoton bir sekilde siralanmamistir. Sézcuklerin dizilisinde sairin gittigu estetik kaygi kendini ele verir. Clnku
Sireya igin bigim her seydir, her sey olmasa bile ¢ok seydir: “Biz siir salt bigcimdir, demiyoruz, belki de en ¢ok bigimdir
diyoruz. Bunu belirtebilmek igin de soyut bir metodla diger her sey ayni kaldigi takdirde bigimin beklenebilir degismelerini
ariyoruz. Bigimi dnemsiyoruz. Bunu da gerekli buluyoruz” (Peringek ve Duruel, 1995: 128).

Bigimin yaninda igerigi goéz ardi etmeyen sair, siirin anlamsiz olmamasi gerektigini savunur. Fakat onun igin igerik, bigcime
kiyasla arka planda kalmaya mahkdmdur. Edebi hayati boyunca iyi bigimin bir siiri kurtarabileceg@i fakat iyi bir 6zin
kurtaramayacagi goristinden vazgegmemistir (Kolcu, 2010: 117).
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“Overcinka’nin dili yalin degildir. Siirde dogrudan bir anlatim yoktur. Dolayisiyla siir, gok anlamlidir ve kastedilen anlamlar
sair tarafindan hazir olarak verilmemistir. Siirin barindirdidi anlamlara ulasabilmek okurun goérevidir. Siir, diz yazi gibi
sadece anlasiimak i¢in degil ayni zamanda duyulmak igin yazilir. Hatta siir daha ¢ok duyulmak igin yazilir. Siirin bir mizigi
ve bu mizigin bir ritmi, bir ahengi vardir. Siirde bir s6zciigiin anlamindan ¢ok o s6zcugiin ritim 6zellikleri 6nem kazanir. Bu
sebepledir ki Sureya, anlatmak istedigi olgu ve kavramlarin birebir karsihidi olan sézclkleri kullanmak yerine baska
sbzclkleri tercih etmekte ya da uygun s6ézcudu bulamadiginda siirinin ahengini saglayacak ve sagladigi ahengi devam
ettirecek s6zcugu kendisi yaratmaktadir.

Siirin ayni anda birden ¢ok anlam barindirmasi ya da anlasiimasinin zor olmasi eserin eksik yani degildir. Aksine dolayh
anlatim, siirin estetigi icin gerekli unsurlardan biridir. Siirdeki kelimelerin ihtiva ettigi cok anlamlilik ya da yine kelimelerin
alisiimig olduklari ¢agrisimlarinin diginda kullaniimalari, siirdeki isciligi gézler 6nline sermekte ve estetik degerini
arttirmaktadir.

“Uvercinka”da Anlamsal Gok Boyutluluk

imaj tretmeyi siirinin amaci haline getiren Siireya, “Uvercinka”yi cinsel cagrisimlarla yiiklii dizelerle yazar. Erotik siirlerin
sairi igin insana, dolayisiyla topluma ait butlin duygu ve degerlerin siirde yer almasi gerekmektedir. Fakat insanoglunun
ahlaksal tabiati, dogayi gorinen yasamdan uzaklastirmakta ve onu gozlerden irak bir yere siurmektedir. Cinsellik, bu
konularin baginda gelir. “Uvercinka” toplumsal baskiya bir bagkaldiri gibidir.

Siirde ana tema tensellige dayanan somut bir agktir. Genelde siirlere hakim olan platonik ask sGylemine rastlanmaz. Siir
6znesi, sevdigi kadinla birliktedir ve bu birlikteligin en mahrem anlarini okurla paylasarak bedensel hazlarin ifadesiyle
mahremiyeti ortadan kaldirir. Paylagsimdaki kilit sézcuk, butlinu pargalarla anlatmayi sadlayan “boyun”dur. Boyun, estetize
edilen kadin bedeni aracihiyla sairin cinsel gagrisimlar yikledidi gok anlaml bir s6zcUktur. Siir 6znesi, erotik buldugu
boyun bdlgesini sevgilisiyle yasadiklari mahrem anlarin bir simgesi haline getirir ve erotik bir imaj yaratir.

Uzun boyun imaji, Amadeo Modigliani tablolarindaki kadinlari hatirlatir. Ressamin tablolarinda ilk géze carpan, ¢izdigi
kadin boyunlaridir. Boyunlar fazla uzun ve estetik agidan kusursuz kabul edildiklerinden Modigliani, bu giizel boyunlarla
O6zdeslestirilmistir. Stireya da ressamin ¢izdigi boyunlarin giizelliginden etkilenmis olacak ki kadin boynuna 6zel bir anlam
yuklemektedir. Hatta baska bir siirinde ressama acgik bir géndermede bulunur: “Ya bu basini alip gidis boynundaki /
Modigliani oglu Modigliani” (2011: 31).

ikinci Yeni hareketinin mottosu olan {giincii dizede Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydan bahsedilir: “Laleli'den
diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz / Birden nasil oluyor sen yiredime elliyorsun” (2011: 38). Tirk siirine boyut
degistiren bu dizelerle tanrisaldan insana gecis yasanirken Laleli, dolayisiyla yol arkadasi konumundaki kadin, diinyanin
merkezine dénulsir (Ergual, 2003: 62).

Sairin siirsel anlamdaki baskalidi, siir 6znesi araciligiyla kadin-erkek iligskisine atfedilir. Sevgilisiyle arasindaki mahremiyeti
bdylesine glin yiiziine gikarmasinin bir devrim oldugunun bilincinde olan 6zne, kendini diger insanlardan soyutlamakta ve
var oldugu dinyanin disina iterek soyledikleriyle “diinyanin merkezi’ne yolculuk yapmaktadir. Ona gore cinsellik, insan
dogasinin gergegidir. Sadece bu giidii etik ilkelerin baskisiyla yasakli alana itiimistir. “Overcinka” yasakl alanin sinirlarini
asar ve siir, bambagka boyutlara taginir. iki sevgili igin Laleli’den diinyaya gitmek, bulunduklar “gergek” diinyadan
varoluslarini gergeklestirdikleri diinyaya gitmektir. Onlarin dinyasi toplumsal baski ve dinsel yasaklardan soyutlanmigtir.
Asklari onlara bu diinyanin kapilarini agan bir anahtar mahiyetindedir.

Her bélimiiniin sonunda tekrar eden “Afrika” ve “dahil” kelimeleri siirin leitmotifidir. ilk dort bélimiin sonunda “Afrika dahil”
diyen sair, siirini ayni anlamsal de@ere sahip “Afrika hari¢ degil” ifadesiyle kapatir. Bes bolimiin son dizeleri, bolimleri hem
bicimsel hem de anlamsal bakimdan birbirlerine baglar. Afrika, estetik boyutuna ek olarak simgeselligi ile siire katkida
bulunur. Séz konusu kita, hem Siireya hem de diger ikinci Yeni sairleri igin 6nemli bir yere sahiptir: “Diinyadaki yedi kitadan
biridir. Avrupa’dan Akdeniz’le, Asya’dan Siiveys Kanali ile ayrilir. Eski siirde herhangi bir mazmunu ya da metaforu
bulunmayan Afrika, modern siirde daha ¢ok sémdurgelestirilen yoksul halklarin ve cografyanin bir semboli olarak karsimiza
cikar. Afrika bu nedenle siyasal bir simge haline gelmistir” (Kagiroglu, 2011: 31). Daha 6nce de deginildigi Gzere Sireya
siiri, tam anlamiyla bicimci degildir; ayni zamanda toplumsal ve politiktir: “Bireysel davraniglarin goélgesine saklanan
utangag bir toplumculuk da var. Bu yénu pek dyle belirgin degdil. Hayatinin bir parcasi haline gelmemis henliz. Daha ¢ok
genel sorunlar ilgilendiriyor onu. Afrika gibi, zenciler gibi” (Oktay, 1958: 282-5). Kendisi ise toplumcu y6ninu “Toplumsal
ya da toplumcu bir yén var benim siirlerimde... Ama dogrudan dogruya degil de dolayli olarak, “Bun”, “Kanto”, “Uvercinka”,
“Hamza Siiiti” gibi siirlerde bunlari daha belirgin olarak géreceksiniz” (Slreya, 2013: 22) ifadeleriyle anlatir.

Siireya, sadece “Uvercinka’da degil baska siirlerinde de Afrika’ya vurgu yapar. Bu durumun hem kiiltiirel hem de politik bir
arka plani olabilecegi gibi Afrika’nin muzikal bir deger ya da dekordan 6te bir anlam ifade etmemesi ihtimal dahilindedir
(Dogan, 2007: 68). Erotik etkinligin alegorilerle kuruldugu siirlerinde cografi bir terim olarak Afrika, erotik etkinligi anlatmaya
yardimei olan alegorik bir égedir (Ergil, 2003: 74). Ote yandan Erzincan dogumlu ve Kiirt olan sairin dogdugu cografya ve
etnik kimliginin kendisinde yarattigi diglanmiglik hissini siirlerine yansitmak i¢in Turkiye’de Dogu-Bati ayriminda
oOtekilestirilen taraf olan Dogu gibi dinyanin étekisi konumundaki Afrika’yi kullanmasi mimkundur. Sair, Afrika imgesiyle
sevgilisiyle yasadigi 6zel anlarin gérkemini verebilmek ve bu duygularin evrenselligini kanitlayabilmek adina diinyay! siire
dahil etmekte ama bu diinyayi Afrika ve dider kitalar seklinde 6teki olma hali baglaminda degerlendirmektedir. Sevigsmek,
“Afrika’nin dahil oldugu ve hari¢ olmadi@i” biitlin kara pargalarinda yurtrlige girer. Kara pargalarinin diinyadaki tiim kitalan
kapsamasina ragmen Afrika, ayri olarak vurgulanir. Boylece i¢gglidiisel anlamda insana yaklasan sair, Afrika kitasiyla bu
anlamda bir paralellik kurarak eylemlerini ahlak kurallarindan soyutlar ve haz ekseninde kalarak siirini cinsel ¢cagrisimlarla
surddrdr.

Siir 6znesinin sevgilisiyle yasadigi askin blyukligi ve bu iki agigin birbirlerinin ylreklerine dokunmasi sonucu sevismek,
bir kez daha yurirlige girer. Yururlige girme eyleminde Afrika kitasinin kullanilmasi hem ideolojiktir hem de siirin
erotikligine vurgu yapar. Clnki Afrika, blylk bir kara pargasidir ve iki kisi arasindaki askta en mahrem eylem olan
sevismenin tim kara pargalarina ve Ozellikle Afrika’ya kadar yayilmasi, sevisme eyleminin uzamsal anlamda sinirlarini
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genisletir. Siirde aska ve sevgiliye dair yapilan olumlamalardan hemen sonra Afrika’nin zikredilmesi, s6z konusu kitanin
Uglincl diinya Ulkelerini barindiran, yoksul olan ve yok sayilan konumundan uzaklastirilip yiiceltimesine baglanabilir.
Sevgili, aydinca distinmeyi iyi bilen ve saginin her telinde ayri bir kalp garpan kusursuz bir kadindir: “Burada ‘biitin kara
pargalari/bitiin insanlar’ igin UGzlilen, daha ¢ok fakir ve yoksul halklarin dertlerini kendine dert edinen bir kadin imaji gizilir.
Otekilestiriimis olan Afrika’yi bir insanin 6nemsemis ve diisiinmiis olmasi bile giizel bir duygudur. Sevagilinin biitin mazium
insanlar diisinmek gibi olumlu bir 6zelliginden Afrika halki da payini almis olur” (Kagiroglu, 2011: 19). Sevgili sevismek
kadar aydinca diustnmeyi de bilmektedir:

“Aydinca dustinmeyi iyi biliyorsun eksik olma” dizesinde kadinin kultirli, entelektiel yonu, disiligini yatakta

gosterdikten sonra nitelenmeye baslanir. Sairin bu kadin nitelemesi, Garip siirinin kiicik, siradan yosmalarindan

ayrilir. Garip siirinde kadin daha ¢ok cinselligiyle 6ne gikariimis ve onun dider yonleri goz ardi edilmistir. “Sayin

Tanriya kalirsa seninle yatmak gunah daha neler” dizesinde kutsal, ironik bir anlatimla reddedilip sevismede higbir

kuralin taninmadigi vurgulanir. Burada suna dikkat cekmek gerek ki, sairin butin reddiyeleri kentli kadin tGzerinden

yapilmistir. Bundan olsa gerek, feodal yapinin hakim oldugu Anadolu cografyasindaki kadini yok denecek kadar az

siirine tagimistir. Aydin kadin, kendi ekmegini kendi kazanir. Anlaticiyla birlikte, cagin kotu gidisatina uygun devrim

bilinciyle siirler yazar. (...) “Uvercinka” siirinin son bolimunde artik, toplumsal meselelerle ilgilenen, sokakta slogan

atan, devrin ideolojileriyle beslenen ¢agdas bir kadin vardir. Kadin; ideolojik miicadelede erkegin safinda yer alip,

cesaretiyle ve korkusuzluguyla padisah asaletini Ustlenmistir. Kadinin cinselligiyle ve toplumsal iglevi, boylece i¢ ice

gegerek ideal bir kentli kadin tablosu gizilmigtir. Siirde bedenden baslayarak genigleyen cografyayla birlikte, muhteva

da geniglemistir[.] (Ilhan, 2010: 241-2).
Boylece politikayla cinsellik i¢ ice geger; kadinin digiligi ile sosyal kimligi birlestirilir (Ozmeral, 2006: 53; Giiler, 2004: 69).
Uzun boyunlu ve giizel sagh kadin hem yatakta yatmasini bilen hem de aydinca dlslinen 6zgir ve cesur bir karakterdir:

“Uvercinka’da ask, sekslel unsurlarla ele alindigi gibi ayni zamanda liriktir de. “B&ylece bir kere daha boynunlayiz

sayili yerlerinden” ve “Birden nasil oluyor sen yuregimi elliyorsun” dizeleriyle bedenle ruh; “Aydinca dusunmeyi iyi

biliyorsun eksik olma” dizesiyle sosyal kadin; “Gininu kazanip kurtardi diye giizel” dizesiyle de “emekgi kadin” 6n

plana gikarlmistir. Bu birbirini tamamlayan niteliklerin tek bir kadin tipinde ele alinarak idealize edilmesinin nedeni

sairin “mikemmel kadin"a ulagmak istemesidir. Kendini her yonlyle gergeklestirmis, cinselligini ve kadinhgini gok iyi

kullanan ama ayni zamanda da aydin ve erkeksi tavirlariyla da g6z dolduran kadin, anlaticinin idealidir. (Ozmeral,

2006: 55).
Ozellikle Uvercinka'daki siirlerinin tematik omurgasi baglaminda “bilesimci bir sair” seklinde nitelenen Siireya, tensel agki
siirlerinin odak noktasina yerlestirip maddi hazzi anlatsa dahi siirleri politik olaylar ile irk meselesini de icermektedir (Dogan,
2007: 57). Niliifer ilhan, Uvercinka'nin sasirtici tarafinin erotik bir gériintii icinde toplumsal konulara gegcis yapmasi
oldugunu soyler. Cinsel birliktelikte Afrika unutulmaz, toplumsal konular ihmal edilmeden, alisiimisin disinda dizelere
yerlegtirilir. Dolayisiyla beden, bireysel bir siginak olmanin yani sira tzerinde toplumsal konularin da konusuldugu bir
diizlem haline gelir (ilhan, 2010: 59).
Kulturel baskinin cinselligi disladigini savunan ve cinselligi edebiyatin ayrilmaz bir pargasi kabul eden Sireya’nin
(Gzmeral, 2006: 128) sinirlari ihlal ettigi siirinde “Tanr” ve “giinah” kavramlarina deginilerek iligkinin toplumsal normlarla
bagdasmadigi, dinin yasak ve emirlerine uymadigi ima edilir. iligkinin toplumsal ve teolojik anlamda yasak olma durumu,
siir 6znesi tarafindan umursanmamaktadir. O; kendi dogasi, disinceleri ve duygularindan 6din vermez. Ona gore
toplumsal ve dinsel dederler insanin dogasini kisitlar ve onu belli bir alana hapseder. Oysa uzamsal ve zamansal anlamda
sinirlandirilamayan/sinirlandiriimamasi gereken siir, insani bitiin ydnleriyle anlatmalidir ve anlatilanlara asla sansur
uygulanmamalidir.
Sonraki bélimde sevgiliye yapilan giizellemeye devam edilir. Siir 6znesi onunla yasamanin, nefes alip vermenin, her yeni
glne uyanmanin hatta calismanin bile daha guizel oldugunu séyler. “Birgok cicek adlari gibi gizel / En taninmis kirmizilarla
acan” (2011: 38) dizelerindeki “kirmizi” kelimesi hem giile hem de erotizmin simgesi olan “kigkirtici ve hareketli” (Ozmeral,
2006: 135) renge yapilan bir géndermedir. Sevgilinin géziinde sevilen kadin, glizel ve cinsel anlamda gekicidir. Aralarindaki
cinsel ¢gekim ve yasananlar asik adami sevgilisine yaklastirmakta ve her bir giintine ayri anlam katmaktadir.

ilerleyen dizelerde sevgiliyle paylagilanlarin sadece cinsellik boyutunda kalmadigi bir kez daha anlatilarak gok boyutluluk
vurgulanir: “Birlikte misralar dusiniyoruz ama iyi ama koéti / Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse
degerlendiremez / Bir misra daha séylesek sanki her sey diizelecek / Béylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar /
Zaten bizi her gun sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar’ (2011: 38). Misralarin sadece erkegin degil kadinin
kaleminden de ¢iktigi sdylenerek birlikteligin diisiinsel yani éne gikarilir. Ikisi beraber yazmaktadir giinkii fikri anlamda
paylasilanlar vardir. Onlar, ayni gorisler ugruna miicadele vermekte ve engellenip kursuna dizilmektedir. Sevgilileri
engelleyen ve kursuna dizenler, onlari toplumsal bakimdan yadirgayan ve dlnyayi 6tekilestirenlerdir. Kursuna dizilenler
ise toplumsal baskiya ve dinin gereklerine bagkaldiran, ¢zellikle cinsel etkinlikle var olmaya galisan ve digerleri tarafindan
oOtekilestirilenlerdir. Siir 6znesi, bunlan anlatirken sair kimligini 6ne ¢ikararak siiriyle dinyay! degistirebilecegdine olan
inancini vurgular. Siirlerinde sair kisiligini vurgulayan Sireya, siirle sair arasinda bir ayrim gérmez (Kolcu, 2010: 117).

Son bélimde, sevgilinin olumlu 6zelliklerinin anlatimina devam edilir. Kadinla kurulan iligki, bedenle baslasa da o, cinsel
bir meta degildir; distnir, duyar ve karar verir. Dolayisiyla iliskide erkek kadar etkindir. Streya’nin kadin imajinda pasiflik
kabul edilemez. Kadinla sadece yatak degil ideolojiler de paylasilir ve ideolojiler ugruna miicadele verilir. Kisacasi onun
kadinlari, toplumsal norm gergevesinde kurgulanan “makbul kadin” tipinden uzaktir. ilhan, siirde kadin ve erkek arasindaki
paylasimdan dogan esitligin yardimiyla agkin, beden ve ruhla bir biitlinlige ulasarak butiin diinyayi igine alan buytk bir
donulstlrict olarak yasandigini ifade eder (2010: 231). S6z konusu doénustirici hem dinyanin hem de kisitlanmig
kadinhi@in sinirlarini ortadan kaldirmaktadir.
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Siirin bagindaki coskulu ritim son satirlarda yavaslar. insana dair olan siirde, nese ve cosku kadar sarhosluk ve hiiziin de
insana ait Ozelliklerdir. Son satirlarda gegen “kadeh” ve “Cicek Pasaji”, sarhoslugu gagristiran kelimelerdir. Siireya ve
arkadaslarinin gézde mekanlarindan olan Cigcek Pasaji meyhanelerinde sevgiliyle igerek sarhos olunca tim kederler su
Ustlne cikar. Dolayisiyla asil yoksulluk tam da bu noktada baslamaktadir. “Yoksulluk” kelimesi sadece ictikten sonraki
kederi degil Afrika halkinin mazlumlugunu da animsatir. Buradan hareketle kara pargalarindaki “kara” kelimesinin Afrika
kitasinin ezilmigligine, sémiirge haline getirilmisligine yapilan bir génderme olmasi mimkindur. Afrikalilarin ten renklerinin
siyah olmasi ve beyazlar tarafindan digslanmasi da “kara” kelimesinin ¢gagrisim degerini arttirmaktadir.

Sonug

Siirin 6zellikle bir bigim sanati oldugunu savunan Siireya (ilhan, 2010: 125), siir yazarken var olan sézciiklerle yetinmez;
kendi soézcuklerini yaratir. Yarattiyi sézcuklere yeni anlamlar yikler ve bu anlamlari siiriyle var eder. Mizikal ahenkle
kurgulanan bigimciligin yaninda anlamsal bakimdan da gigli siirler kaleme alir. Mevcut kelimelerle yetinmedigi
“Uvercinka”da bigimsel estetigin ve anlamsal gok boyutlulugun bir sélenine tanik olmak miimkiindiir. Dizelerin kurgulanisi,
kelimelerin bir yapboz misali s6ékillp yapiligi, kelime ve ses tekrarlari giirin ritmini saglayan dgelerdir. Kelimeler ise ayni
anda birden ¢ok imaja ev sahipligi yapar. Goriinurde sadece tensel askin anlatildigi siirin toplumsal ve politik boyutunun
bulundugunu séylemek mimkiindir.
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Summary

Cemal Siireya is a poet who understands the importance of form and writes in this direction. As he writes poetry, he is
not satisfied with the existing words, he creates his own words. He assigns a different meaning to new words or existing
words in the poetry. In addition to his formalist character, according to him strong poetry also survives semantically. In
"Uvercinka" it is possible to witness a feast of formal aesthetics and semantic multidimensionality.

The arrangement of the strings, the words are dismissed as a jigsaw, the repetition of words and voices are the elements
of poetry rhythm.. On the other hand, words host more than one image at the same time. There is also a social and
political dimension of poetry, which as if only about tender love. Therefore “Uvercinka” can be seen as one of the
prototypes of his poetry.

The poet, who argues that man is not a monotheistic creature and that he should take part in poetry in all its aspects,
creates multi-dimensional poetry by giving more emotion, subject and understanding at the same time in "Uvercinka".
The poem has its own rhythm and symbols. First, the sense of rhythm that starts in the eyes with the formal features of
poetry continues with the phonetic expression of the words. The poet builds his own unique rhythmic world of poetry
with both alphabetical and verbal repetition. There is a fine workmanship in the words that bring the poetry to the
occasion and their position relative to each other.Because poetry does not mean that the speech language is translated.
Sureya who chooses and processes the words with a sarafian diligence does not elevate the language of speech in his
poem. According to him, poetry is a special language and "Uvercinka" is among poems with special language. Poetry,
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which has achieved a certain harmony from the rhythmical point of view, does not consist of random words.Although
the content remains on the back of the form, the poet also works on the content diligently without giving up on it. The
images like “Uvercinka”, Africa, world, neck, red, glass, Cicek Pasaiji, efc. are the proofs of semantic limitlessness.

The "Uvercinka", which gave the name to the first poetry book of Siireya, is derived from the poet's bringing together
two separate calves. "Uvercinka" exists with the poetry of Cemal Siireya. It is obvious that it is made from Turkish
“glivercin” with the letter d.. The "ka" that is added to this is an eclipse used for women in some languages. It is also
possible that the "wing" word represents the "ka" part. The word "livercinka" can be interpreted as a pigeon woman or
a pigeon wing. It's more likely to be your first meaning. Because the studied poem takes the woman in the center and
she turns around. For this reason, it is probable that the title is a mixture of pigeon women as the poet implies.
Nevertheless it is a wrong approach to limit the a single meaning in Ikinci Yeni movement. Because the new words
created are a new image equipped with meanings according to the context of poetry. This image does not treat itself as
it is. The reader confuses the mind and directs him to think through poetry.
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