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Ozet

Sinema da diger sanat disiplinleri gibi ¢aginin ruhunu yansitan oykdiler anlatir. Modern dénem aygiti olarak iginde
bulundugu toplumun degerlerinden etkilenen sinema politik, ekonomik ve kdltirel degisimlerden bagimsiz degildir. Her
Ulke sinemasi kendi kultirinden beslenerek Urettigi filmler ile bir tir toplumsal ayna gorevi gorir. Seyirci izledigi her
filmde o llkenin sosyal ve kdlturel yapisina da taniklik eder. Sinema ticari yapisinin yani sira ayni zamanda hem bir
kultur olusturucu hem de bir kiltir aktaricidir. Kultir aktaricisi olarak sinema oldukga guglidir ve ayni zamanda ulkelerin
gorsel hafizasini olusturur. iran sinemasi da var oldudu toplumun degerlerinden yola gikarak ticari Griinlerin yani sira
Diinya’da kabul gérmiis énemli sanatsal eserler vermistir. iran sinemasi devrimden 6nce ticari ve ayni zamanda Yeni
Dalga akiminin ilk dénemini yasamis devrimden sonra ise bu akimin en verimli dénemine taniklik etmistir. Yénetmenlerin
kisisel diinyalarini gorsellestirerek aktardiklari sinemasal Uriinler ayni zamanda yasadiklari toplumun yansimasidir. Majid
Majidi'de iran toplumunda yetismis ve iran Yeni Dalga sinemasinin son kusak temsilcileri arasindadir. Kendi
cografyasinda Ulkesinin kiltirel ve sosyal degerlerinden etkilenerek filmler Greten Maijidi'nin anlati dilindeki gok
katmanlilik iran sanatlarindaki zenginlikten kaynaklanmaktadir. Islami gériisten yola gikarak yaptigi filmleri genel insani
degerlere vurgu yapmaktadir. Sinemada gercekgilik yaklagimini benimseyen Majidi cennetin gocuklari filmi ile oldukca
dogal ve yalin bir anlatim diliyle gocuk masumiyeti lizerinden insan dogasini yansitan bir anlati sunmustur. Cocuk bakis
acislyla aktardigi ahlak ve erdem gibi unsurlari isledigi ‘Cennetin Cocuklari’ filmi dis gergekligi oldugu gibi aktaran sade
bir anlati diline sahiptir. Filmde kamera kullaniminin yani sira aydinlatma ve mekan unsuru da goéziin algiladidi bigimde
aktariimistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, iran, Gergekgilik, Majidi, Yeni Dalga.

Abstract

Cinema also tells the story that reflects the spirit of the age like other art disciplines. The cinema, influenced by the values
of the society it is in as a modern era, is not independent of political, economic and cultural changes. Each country cinema
serves as a kind of mirror with films produced by feeding it from its own culture. The audience witnesses the social and
cultural structure of that country in every film they watch. In addition to being commercial, cinema is both a cultural creator
and a cultural transporter. As a culturist, the cinema is quite powerful and at the same time constitutes the country's
visual memory. Iranian cinema witnessed the most productive period of this movement after the revolution before the
revolution and the commercial and at the same time the first wave of the New Wave movement Iranian cinema has given
way to important artistic works accepted in the world as well as commercial products, starting from the values of the
society where it exists. The cinematic products that the directors transmit by visualizing their personal world are the
reflection of the society they live in at the same time. Majidi's multi-layered narrative language originates from the richness
of Iranian art, producing films that are influenced by the cultural and social values of his country in his own geography.
Majid Majidi is the last generation representative of the cinema, known in Iranian society and known as the Iranian New
Wave. He emphasizes the general human values of the films he made by going out of his way to Islam. Adopting a
realism approach in cinema, Majidi presented a narrative that reflects human nature through child innocence with a fairly
natural and simple narrative language. It has a simple narrative language that conveys the elements of morality and
virtue that children convey from a child's point of view as if it were the reality of the 'Children of Paradise' film. In addition
to the use of the camera in the film, the lighting and the space are also conveyed in a way that they perceive.

Key Words: Cinema, Iran, Realizm, Majidi, New Wave.

Amag

Calismanin temel amaci iran sinemasini baslangicindan itibaren, 6zellikle Yeni Dalga olarak bilinen modern sinema
dénemini merkeze alarak incelemektir. Yasanan tarihi ve toplumsal kirilmalarin yarattigi sosyal ve kultirel sartlarin
olusturdugu dénemsel 6zelliklerin Iran sinemasini nasil etkiledidi ¢alismanin amaglari arasindadir. Ozellikle Iran Yeni
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Dalga sinemasi olarak bilinen yaklagimin ikinci dénem yonetmenleri arasinda sayilan Majid Majidi’nin anlati dili ve onun
etkilendigi referans noktalarini bulmak ¢alismanin ana konusudur.

Onem

iran sinemasi son yillarin yiikselen degeri olarak ortaya gikmaktadir. Batililar tarafindan ézellikle igerik ve anlatim dili
acisindan dénemsenen Iran sinemasi festivallerde degerli ddiiller kazanmaktadir. Calismanin énemi yeni dalga olarak
bilinen modern Iran sinemasi ile ilgili yeterince kaynak bulunamamasina dayanmaktadir. Literatiir arastirmasinda iran
sinemasinin yani sira Islami degerlerden yola gikarak film yapan Majidi ile ilgili yayinlarda da eksiklik gériilmiistiir. Majidi
ve dykuleme bicimini merkeze alan bu makale onun anlati diline yodunlasarak bu boglugu doldurmak agisindan dnemlidir.

Yontem

iran ve Maijidi sinemasi incelenirken tarihsel siiregler de dikkate alinarak olusan kosullarin sinemaya nasil yansidig
arastirilmaktadir. Yéntem olarak, Majidi ve Diinya sinemasini oldukga etkileyen italyan ‘Bisiklet Hirsizlar’ filmi ile ‘Cennetin
Cocuklarr filmi kargilastinimistir. Bu yontemle literatir taramasiyla birlikte karsilastirmali analiz yéntemi sayesinde gocuk
bakis acisindan dykileme yapan Maijidi sinemasinin temalari belirlenmigtir.

Girig

iran tarihsel baglamda oldukga zengin bir gegmis ve killtiire sahiptir. Bugiiniin iran Sinemasi da kurulusundan itibaren bu
zengin kiiltir birikiminin yansiticisi olmustur. iginde bulundugu siyasal ekonomik ve sosyal iklimi aktaran sinema olgusu
iran’da da benzer sekilde var olan gercekligi yansitmaktadir. iran Sinemasini anlamak icin toplumsal olarak yagananlar ve
tarihsel siiregteki etmenler géz éniinde tutulmalidir. Sinema popiiler kiiltiiriin aktaricisi olarak ticari yapisi geregi iran’da
diger (ilkelerde oldugu gibi geligimini stirdlirmistir. iran’in kadim kiiltirel mirasi zamanla toplumsal hafizanin olusumuna
verdigi katkiyla kendi kiltirel degerlerini yansitan ve yerelden evrensele dogru evrilen bir yolculuk gerceklestirmistir.
Sinema Iran’da hem bir kiiltiir olusturucu hem de bir kiiltiir tagiyici olarak baslangigtan itibaren énemsenmis ve erken
dénemde bir sinema okulu da a¢ilmig ancak ekonomik dinamiklerini kendi izleyicisiyle kendine 6zgu Uretim tarzi ile kendisi
gelistirmistir. iran’da sinema yasanan radikal toplumsal degisimlere ragmen bigim ve igerik olarak kendi anlati dilini bularak
Diinya sinema entelektielleri tarafindan kabul gérmistir. Diinyada klasik geleneksel Hollywood sinemasi gerek teknoloji
gerekse de yildiz oyuncu sistemiyle neredeyse tim Ulkelerde emperyalist bir kiltiir araci olarak varligini ezici bigimde kabul
ettirirken iran yerel degerlerden yola ¢ikarak irettigi ve insani konu edinen temali filmleriyle bu Gstiinligi kirmistir. iran
sinemasi diger Ulke sinemalar ile kiyaslandiginda kendi kiltiirinden beslenen nadir sinemalardan biri olarak kargimiza
gikmaktadir. iran sinemasi’nin giicii isledigi temalarda insan unsurunu én plana gikaran ve kendine 6zgii olan gok katmanli
anlatim yapisindan gelmektedir. Sinema iran’da kitleleri eglendirmenin yani sira insani ve hayati sekillendirerek hem
yansitan hem de yénlendiren bir pratik olmustur. Ait oldugu toplum ve kiiltiirden beslenen iran Sinemasi bigim ve igerik
acisindan genellikle tek diize olmadan ve nesneyi oldugu gibi yansitan niteliktedir. Hayati anlamlandirirken referans olan
sinemanin iran’da propaganda araci olarak kullaniimasi da diger (lkelerde oldugu gibi kaginilmaz sondur. “Eglendirirken
klise formdilleri ile ideolojisini yayan, egitici bir yan barindirirken siki bir propaganda araci da olabilen gugcli ve tehlikeli bir
arag olarak da konumlanabilir sinema” (Oziidogru, 2004: 27). ilk ddnemlerinde devlet destegi de géren iran Sinemasi kendi
toplumsal izlerini tagiyan sanat yapitlari olarak cesitli basarilar ile varhgini kabul ettirmistir. iran sinemasinin dikkat ceken
simgesel anlatima sahip ve &diiller alan 6nemli filmlerinde ayni zamanda iran edebiyatin etkileri de gériiliir. Ancak tarihsel
siiregte saygin ve yenilikgi bir yapiya biiriinen iran sinemasi elestirilere de maruz kalmistir. “iran filmlerinin birgok festivalde
kazandigi basariyi llke icinde takdir edenler oldugu kadar, festivalde 6dul kazanan filmlere itibar etmeyenler de var.
Festivale katilan filmler halkin ilgisini cekmedigi gibi filmlerin “Farsi (ticari) film” ve “Batici, avangard, festivallik” filmler
seklinde ayrilmalarina da sebep olmustur (Aktag, 2005: 164). ilk film, ilk sesli film, imkansizliklar ve sinemaya bakig agisi,
sansiir ve ekonomik sorunlar gibi acilardan degerlendirildiginde iran Sinemasi ile Tirk Sinemasi arasinda tarihsel
paralellikler gézlemlenmektedir. Tipki Enver Pasa’nin Almanya gezisinde sinematografinin farkina varip onu ulkeye
getirmesi gibi iran’da da Gacar Sahi sinemayi Avrupa gezisinde fark etmis ve iilkesine gétiirmiistiir. Osmanlida sinema ilk
yillarini saray ve cevresinde gecirirken benzer sekilde iran’da da sinema ilk yillar sarayda gdsterilmistir. Ticari olarak
gelismeye basladikga tiiccarlarin egemenligine giren sinema iran’da énceleri kisa filmler ile halkin ilgisini gekmis ve daha
sonra tagraya kadar sinema salonlari yayilmasiyla giiglenmistir. iran’da baslangigta sinemaci olarak anilanlar tiiccarlar ile
yabanci ve gayri Muslimlerdir. Genellikle yurt disindan ithal edilen filmler halkin genis ilgisini cekmis ve gise basarisi
saglamistir. Sinemanin bu ilk yillarinda diinyanin hemen her yerinde oldugu gibi yabanci film sirketlerinin egemenligi s6z
konusudur. Bu makale iran Sinemasini baslangicindan itibaren dénemler ve iran toplumunun yasadig tarihsel kirilmalar
perspektifinde ele alarak iran Yeni Dalga yonetmenleri arasinda gériilen Majid Majidinin “ Cennetin Cocuklari” filmini
gercekgilik kurami izerinden incelemektedir.

ilk Donem

iran’in sinema ile tanismasi asiretler araciligiyla yénetimde olan Gacar siilalesi zamaninda gerceklesir. Gacar Sahi
Muzafferiiddin Sah 1900 yilinda gezi igin gittigi Avrupa’da Blyili Fener'i gorir ve Ulkesine gotiirmek igcin Gaumont
sirketinden Mirza ibrahim’in kullandigr bir kamera alir. Iran’a dénerken Belgika’da gektirdigi Cigek Bayrami gériintiileri ile
cesitli hareketli goruntlleri de yaninda getirir. Bu gorintileri Gilkesinde izlettirir fakat bu sadece sarayin gevresinde kadin
ve erkeklerin ayri ayri seyrettikleri bir seyirliktir. Halka yonelik bir sinema salonunun da agildidi bu yillarda sinema tiiccarlar
eliyle yiriitiilir ve Cicek Bayrami’'ni gceken sarayin fotografgisi Mirza Ibrahim Han da Iran’in ilk kameramani sayilir. ibrahim
Han Sahhafbagi micevher almak igin gittigi Avrupa’dan sinematograf ve Pathe’ye ait 10 dakikalik filmler getirir. Evinin arka
bahgesinde gésterimlerini yapar ve bdylelikle ilk sinema salonu agilir. Agilan ilk sinema salonlarinda Rusya’dan getirilen
kisa haber filmleri izlettirilmektedir. Fakat imam Fazlullah Nuri bunun kafirlik oldugunu séyleyip salonlari kapattirir. Devlet
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sempatizanligiyla taninan ibrahim Han da malzemelerini satar ve Kerbela’ya siiriiliir. Daha sonra ilk ciddi atilim 1925
yilinda devlet eliyle bir sinema okulu agilmasidir yani sira sinema artik yayginlasmis ve sinema salonlari da yeniden
aclimaya baslamistir. Bu salonlar bildigimiz salonlara benzer kurulur, havalandirma getirilir, sandalyeler ¢cogalir, blfe acilir,
miizisyen getirilip filmin yaninda miizik caldirilir. “Yaklasik bes yil sonra ise iran’da ilk sinema dergisi ¢ikartilir, 48 sayfa
olan bu Sinema ve Nemayesat adli dergide film tanitimlari, Tahran sinema programlari vardir. Ohanes Oganyans, Moskova
sinema okulundan sonra iran’a gelir. Oyunculuk okulu agar. Ulke sinemasinin sessiz uzun metrajli ilk filmini geker: Abi ve
Rabi” (Gékge, 2012: 39). Bu yillarda iran Sinemasi artik sinema okulu, dergi ve diger sinema meraklisi geng yénetmenler
sayesinde gelir saglayan bir sektér halini almaya baglamistir. Bunlardan birisi de Moradi'dir, “ibrahim Moradi, Rusya’da
egitim aldiktan sonra, kamerayla ilkesine déniip stiidyosunu kurar; iki erkek kardesin bir kiza agik oldugu Kardesin intikami
(Entegam-u Birader, 1930) filmini geker; bu film iran sinemasinin ilk konulu filmi olur. 1933'te de geleneksel dramatik
anlatimla gekilen ilk iran filmini yapar: Cok Hevesli” (Gokge, 2012: 39). 30’lu yillarda sinemanin hizla gelismesi ve gelir
getiren bir yatirnm olmasi sonucu devlet bu sektérden vergi alarak sinema ile ilgili yasa ¢alismalarina baglar. Buna gore;
bir sinema salonu acilmadan énce devletten izin alinmali, elde edinilen gelirden devlete vergi 6denmeli ve sinema
salonunun fiziki sartlari da uygun hale getiriimelidir. Ancak ikinci diinya savasinin baglamasi ve Iran’in isgal edilmesiyle
birlikte sinema duraklama dénemine girer. Bu yillarda iran’da sadece propaganda icerikli kisa haber ve belgesel filmler
gosterilmekte 1950’li yillara kadar yerli yapimlar sekteye ugramaktadir. Bu ddénemde, iran sinemasi bir takim teknik
sorunlar yagsamasina ragmen ‘Utanga¢’ adh film uluslararasi alanda 1950 yilinda Ulkeyi basarili bir sekilde temsil eder.
ikinci Diinya savas! sonrasi iran’da yeni bir sinema anlayisi ortaya cikmistir. Cogunlugu italyan Yeni Gergekgilik Akimindan
etkilenen bir grup sinemaci tipki bu akimin 6zgun filmleri gibi giindelik insanlarin sorunlarini konu edinen, amatér
oyuncularin kullanildigi, dogal mekanlarda gekilen gergekgi ve halkgl filmler Gretmeye baglamistir. “1950’lerin sonlarinda
ise Italyan Yeni-Gergekgiliginin etkisi artmaktadir. Yani sira 60’ yillarda iran’da gergeklesen ve ‘Beyaz Devrim’ olarak
anilan miulkiyet hareketi tipki Turkiye'deki toprak reformu gibi kdylunliin arazi ve toprak sahibi olmasini saglayarak orta
sinifin olusmasina neden olur. Bu dénemde kirsal alanda gegen, kdylli-kentli tezathdini konu edinen ve sehirlere dogru
olusan go¢ hareketinin sinemada yansimalari gorulur. Kentlesme siirecinde 6zellikle sehirlerin banliy6é kesimlerinde gegen
hikayeler olumlu karakterler Gzerinden anlatilir. Ticari sinemanin klasik dayatmalarindan uzak duran bu yeni sinemacilarin
olusturdugu anlati dili Yeni iran Sinemasi, Ozgiir Sinema ya da Modern Sinema olarak adlandiriimig, makalede ise bu
dénem iran Yeni Dalgasi olarak tanimlanmistir.

iran Yeni Dalgasi

iran’in 6zellikle ticari dénemini kapsayan vyillarda sinema cogunlukla halka hitap eden ve gise basarisini amaglayan
Oykilemeyi tercih etmistir. Bu yillarda klasik geleneksel konular islenerek seyircinin hosuna giden hikayeler anlatiimigtir.
Filmler genellikle agsk, melodram ya da muzikallerden olugsmaktadir. Turk Sinemasindaki Yesilcam kliselerini andiran bu
filmlerde zengin-fakir, kdyli-kentli kaliplari islenmektedir. Bu yillarda sinemadan elde edilen gelirden alinan vergilerin
yuksek oranda artmasi ve iktidar baskisinin sansure dénlismesi ile birlikte sinemacilar yeni arayiglara yénelmistir. 1960’11
yillarin sonuna dogru yeni dalga olarak anilan bir yaklagim belirmis ve yénetmenler daha entelektiiel calismalara imza
atmistir. iran Sinemasindaki bu akim yerel degerlerden yola gikarak evrensellesen yalin ve sade 6ykiiler sunan kdiltiirel
dinamikleri yansitan bir yaklasima sahiptir. Oldukga yenilikgi sayilan bu filmler siirsel bir anlati dilini benimseyen sanatsal
degeri yiiksek Uriinlerdir. Politik ve toplumsal hareketlere paralel 6zgiirlilkgii yaklagim iran Yeni Dalga akiminin da
yiikselmesine neden olmustur. Bu yeni sinemasal yaklasim ayni zamanda iran’in uluslararasi alanda sinema ve dykiileriyle
dikkate alinmasini saglamistir, Majidi’'nin belirttigine gére “devriminden énce iran, halisiyla, fistgiyla ve petroliiyle
taniniyordu, ama devrimden sonra sinemasiyla tanindi. Sinema araciligiyla diinya halki Iran kiiltiriiyle tanist” (Laleh,
2013:215). K&klii bir kiiltiirel gelenede sahip ve yurt disina film ihrag eden iran Yeni Dalga sinemasi italyan Yeni gergekgilik
akiminda oldugu gibi dis mekan dogdal oyunculuk ve dogal 1sik kullanimiyla kii¢ctk buitceli ve yildiz oyuncu sisteminden
uzak bir yaklagimla Uretilmektedir. “1980’lerden beri Asya Ulkelerinde yeni dalga sinemalarin yikselisine taniklik
edilmektedir, Ortadogu’da iran sinemasi bu dénemde uluslararasi platformda parlayan ulusal sinema olmustur. Bu
sinemalarin kesfedilmesi ‘Yeni Dalga’ olarak tanimlanmasi siirecinde 6zellikle Avrupa film festivalleri dnemli rol Gstlenir”
(Suner, 2015: 39). Tematik olarak, uygulanan sansirden dolayi iligkiler ve karakterler cogunlukla kadin-erkek ya da ask
iligkileri Gizerine degil saf ve masum oldugu kabul edilen ¢gocuk éykllemeleri Gizerine kuruludur. “Erkek ve kadin arasindaki
duygusal iligkilerin anlatilamamasi, sarki séylenememesi gibi nedenler, ana karakterler olarak yetiskinlerin yerini gocuklara
birakmasina neden oldu. Gocuklar genelde abi-kiz kardes rolleriyle yer aldilar bu filmlerde. Sarki da séylediler. Ornek insan
iliskilerini temsil ettiler” (Kirel, 2007:384). Oykileme yapisinda simgesel anlatima basvurularak siirsel bir tarz yakalandigini
ve 6zgiin bir dil kullanildigini séylemek miimkiindiir. “iran filmlerinin ortak ézelliklerinden biri de filmlerin ‘agik imge’ ile son
bulmasidir. Kapanis sahnesinde kullanilan ‘agik imge’ anlatinin kapanmamasini, film bittikten sonra izleyenin dugtincesine
aclilarak siire gitmesini sadlar’ (Suner, 2015:139). izleyiciyi pesinden siiriikleyen ve 6zdeslesmeye dayali aksiyonel yapinin
aksine Iran Yeni Dalga sinemasindaki filmlerde giinliik yasam ritmi yansitilarak daha gergekgi bir temponun tercih edildigi
gorilar. Bu filmlerde belirgin bir 6zellik “siradanlik iginde ilerleyen giindelik yagsamda ‘gercek’in neredeyse bir belgesel
anlayisina géz kirpan bir yaklasimla yakalaniyor/yakalanabiliyor olmasidir. Sinema/Gergek tartismalarini hatirlayarak iran
sinemasinin ele alinan orneklerinin zaman zaman kurmacadan ¢ok neredeyse belgesel niteliginde bir anlatim dilini
yakaladigi sdylenebilir’ (Kirel, 2007:385). Belgesel ve kurgusal bigimlerde uretilen filmlerin kimi zaman oldukga sairane ve
halkin dilinden uzak oldugu da gériilmektedir. Akimi baglatan film Avrupa’da da &vgii alan Mehrjui’nin “inek” adli filmi kabul
edilse de 60’da gekilmis olan ‘Kara Ev’ adl film aslinda iran modern sinemasinin ilk érnegi ve kendinden sonra gelecek
olan kusaga énciilik edecek olan filmdir. iran Yeni Dalgasinin bu carpici feodalizm elestirisi yapan filminin yani sira
Kiarostami, Ferruhzad, Beyzai, ve Kimyavi gibi yonetmenler yurt disinda odiiller alarak 6ne gikmaktadir. “Tapper, Yeni
iran sinemasinin ayirt edici bigim ve gelismelerin Hollywood ya da diger batili modellere pek fazla sey borglu olmadigini
ve kiiltiirel olarak sinemada bir Bati istilasindan s6z edilemeyecegini dile getirmis iran sinemasinin siirselligi cocuklara ve
sinif meselesine bakigi ile diinyaya ¢ok sey verebilecegini ifade etmistir” (Akt. Ziraman, 2014:65). Arka planinda farkli
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hikayelerin anlatildigi filmlerde bu dénemde dolaysiz ve yalin bir sinema dili gériilmekle beraber “sade dykiilemeye sahip
filmlerin timiyle iran Sinemasinin temel dzelligi olarak kabul ediimesi dogru bir yaklagim degildir. Ciinki iran’da film
sektdriiniin genelinde egemen olan egilimin bu oldugunu iddia etmek ve bunu 6l¢ebilmek olanakl degildir. Bu yargi yerine,
festivaller yoluyla dolasimda olan ve &diil kazanan birgok iran filminin igerik ve Gretim bicimi agisindan alternatif yapim
dzelligi tagiyan sade 6ykiilemeli filmler oldudu iddia edilebilir. Bu dzelligi timiyle iran Sinemasina mal etmemek gerekir’
(Kirel, 2007:376). Iran’da Yeni Dalga Sinemasi olarak anilan bu dénem toplumsal gercekgi yaklasim ve anlati dilindeki
arayiglar neredeyse Italyan Yeni Gercekgilik ve Fransiz Yeni Dalganin karma bigimini olusturmaktadir. Yeni akim olarak
adlandirilan bu sinema dili kimilerince Uglncl cephe olarak da anilmaktadir. Geleneksel olanin aksine dider sanat
disiplinlerinden de beslenen iran sinemasinin kadrajina niifuz etmis siirsellikte iran siirinin resimsel 6zellikleri de vardir; bu
da daha genis bir felsefi durumun, yani siir ile filmin ontolojik birliginin olusmasina yol agmaktadir. S6zgelimi Behmen
Fermanara’'nin ‘Kafurun Kokusu, Yasemin Rayihasi/Bu-ye Kafur, Atr-e Yas’ (2000) adh filmi; edebiyat, siir, gorsel ve
performans sanatlari ilintileriyle iran kiltirinin bitinlik arz eden bir temsili gibidir” (Dabagi, 2004: 142). Bu sinemacilar
“gergekci konulari ve sahneleriyle italyan neorealistlerini hatirlatan filmlerinin, milli bir renk tasimasini énemsediler. Bu
sinemaya dahil edilen yénetmen Nasrullah Kerimi, Ugiincii Cephe’nin farkli sinema anlayisini séyle tasvir etmektedir, bu
filmler;

-Estetik kurallarina uygundur.

-Igerik olarak insani ve yapicidir.

-Konusu dramatik olarak ¢ekici ve gergekgidir.

-Dusunsel ve felsefi olarak beseriyetin ekonomik, siyasal, manevi ve ahlaki meselelerinden birini yansitmaktadir
(Yaghmoorala, 2013:23). Yeni Dalganin ikinci kusak yénetmenleri olarak goérilen Kiyariistemi, Panahi, Majid Majidi gibi
isimler yenilik¢i bir yaklagimla kendi sanatsal dillerini var olan ticari anlayisi reddederek gelistirmis ve sinema entelektielleri
tarafindan kabul gérmuslerdir. Yani sira yeni dalga olarak adlandirilan yaklagimin kendine 6zgu degerleri ile bigim icerik
acisindan da yenilik¢i unsurlar olmahdir. “Mulvey, egzotik olmanin tek bagina bir yeni dalga olusturmayacadini, bir
sinemaya ilginin ancak estetik nemi olan sorular doguruyorsa siirecegini dile getirmistir. Devrim sonrasi iran sinemasinda
dne gikan politik konular yurt igi ve yurt disindaki elestirmenlere ilging gelen konular olmustur, iran sinemasinda neyin
anlatildiginin yani sira, bigimcilik tehlikesi tagimakla birlikte, o konunun nasil anlatildi§i da 6nemlidir” (Akt. Ziraman, 2014:
64). Yeni Dalga sinemacilari iran’da aligiimig kaliplarin disina gikarak yenilikgi ve felsefi bir dil kullanmayi denemiglerdir.
Modern sinema olarak da adlandirilan bu akim yalin, siirsel ve 6zgin bir yaklagsimi benimsemektedir. Kendi seyircisinden
de olumlu tepkiler alan bu anlatim dili yillik film Gretim sayilarinda da artig géstermistir. Yeni iran sinemasinda éykileme
agisindan da heyecan verici kurgulama bigimleri kullaniimistir. “Bireyin hayata dair yasadigi agmazlari; insani bir refleks,
aydin bir biling ve elestirel yaklagimlarla ele alan filmlerdeki kahramanlarin en énemli 6zelligi, kadere ve toplumsal
degerlere karsi tepkili olmamalaridir. Oykilemelerindeki ortak dzelliklerinden bir digeri ise, hayata dair anlamlar igerisinde,
siirsel diyaloglar ve godu kez de alegorik hikayelerin anlatiimasidir’ (Sézen, 2012: 65). Yeni Dalgaci iranli yénetmenler
gundelik yasamin sorunlarini siradan insanlarin hayat hikayelerini yalin ve gergekg¢i bir dille sinemalastirmiglardir. Bu
doénem diinyada toplumsal hareketlerin kitlesellestigi ve 6zgurlik akimlarinin 6ne ¢iktigr yillardir. Dinyanin gesitli Glkeleri
ve iilkemizde de gériilen toplumsal gergekgi filmlerin anlati kodlari imgesel bir kullanimla iran Yeni Dalgasinda karsimiza
cikmaktadir. Bu yillarda toplumsal muhalefet ve radikal hareketlerin yiikseldigini, ifade ve diiglince 6zgurligundn arttigini
ve bu unsurlarin sanatsal alanda karsilik buldugunu sdylemek mimkinddr. Sinemasal alanda dénemin bu bagkaldiran
mubhalif ruhu filmsel anlatim dilinde kaliplarin reddedildigi kliselerin yikildigi yenilik¢i yaklasim olarak karsilik bulmustur. Din
temelli olan iran toplumu da diinyadaki bu radikal hareketlerden etkilenmis ancak Humeyni iktidarinin ayak sesleri de
70’lerin sonunda kendini hissettirmistir. 1979'daki Islam cumhuriyetinin kurulmasindan sonra iran’da sinema agir
kisitlamalara maruz kalmistir. “Devrim’den sonra butin sinemalarin faaliyeti durdurulur. Zaten toplam 420 sinemadan
neredeyse yarisi kullanilamaz hale gelmistir. Fakat yaklasik bir ay sonra Kultir Bakanhgi sinemalarin yeniden agilisinin
bir zaruret oldugunu belirterek salonlarda hangi filmlerin gosterilebilecegini tespit ederek bir film ve sinema surasi
kuruldugunu ilan etmistir’ (Aktas, 2005: 35). Bu doneme kadar entelektiel ya da yeni akim olarak adlandirilan ve yurt
diginda &ddiller alan iran Sinemasi ideolojik yapilar lizerine temellenmistir. Sinemanin emperyalist burjuva bir pratik
oldugunu diigiinen Humeyni'nin baskiladigi toplum dinamikleri iran’da sanatsal alanda sansiir ve gericilik olugturmus,
sinema salonlari bu dénemde kapanmis ya da yakilmis ayni zamanda filmler siki bir denetimden gegerek ¢ogunlukla
yasaklanmistir. Film yapma kosullari degismis, ideolojik ve din temelli kaliplara sigdiriimisg éykdler sinemalastirilarak yeni
kurallar belirlenmistir, Aktas’in aktardigina gore bu yillarda Iran sinemasinda islam ahlakina uygun konular tesvik edilmistir,
“Islami degerler nedir, lizerinde konusularak bu degerlerin sahasini tespit etmek ve aydinlatmak miimkiindiir. Elbette
namaz kilmay! 6gretmek bir Islami dederdir. Ama dogruluk, cesaret ve mukavemet égretmek de islami degerlerdendir.
Demek ki bu degerleri isleyen ve 6ven her film gercekte islami icerige sahiptir. Bu, meselenin bir yénidiir. ikinci husus, o
filmde gayri Islami sahneler yer almamalidir (Aktas, 2005: 108). Bu yillarda iktidar ile barisik ya da iktidarin istedigi tiirden
film yapan sinemacilarin diginda kalanlarin galismasi mimkiin olmamistir. Filmler bigim ve igerik agisindan siki
denetimden gegcip onay aldiktan sonra gekilebilmektedir. Daha gok islam devrimi ile ilgili calismalarin desteklendigi yillarda
kadinlar 6nce bol kiyafetler sonrasinda 6rtiistiz gésterilemeyerek bazi kadin rolleri de erkekler tarafindan oynanarak yok
sayllmistir. Senaryolarin siki denetimden gectigi ve sadece islam politikasina uygun filmlerin desteklendigi bu dénemde
din ve mezhep etkisinin arttigi gériilmektedir. Bu goriisiin yani sira iran Yeni dalgasi olarak tanimlanan modern sinemanin
islam Cumhuriyeti kurulduktan sonra yiikselise gectigini ve dinle sinemanin uyum icinde oldugunu séyleyenler de vardir,
Aktas’tan aktaran Laleh’e gore “Sinema, modernlidin en belirgin olarak tezahir ettigi bir sanattir, din ise gelenegin en
belirgin tezahiiriidiir; bu bakimdan, din ile sinemanin dyle kolayca uzlasmayacag diisiiniilebilirdi. Ancak sinema, Iran’'in
modern dinyada dini bir yagsam tarzi ve dizeni olusturma tecribesinin en problemli dénemlerinden itibaren, sanatcilarin
kendilerini 6zgiir hissettikleri bir estetik alan durumundadir’ (Laleh, 2013: 77). Bu baglamda Iran islam devriminin sinema
lizerinde tek tarafli bir olumsuzluk yarattigini sdylemek eksik olacaktir. Bu yaklagima gére Iran sinemasi diinyadaki
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geleneksel sinema kodlarindan da kopuk degildir, "Modern iran sinemasinda egemen olan yapisal, gérsel, anlatisal ve
estetik gorisler, genelde bati kaynaklari ve ondan verilen sinema 6rnekleri ile birlikte anlasilir hale gelmis, ayni zamanda
6zel bir atmosferi de olusturmustur” (Laleh, 2013: 78). Devrim sonrasi 80’li yillarin ikinci yarisina kadar devam eden bu
siireg ‘yenilenme’ olarak adlandirilan dénemle birlikte Kiarostami, Penahi ve Majidi'nin de bulundugu yénetmenlerle iran’da
sinemanin parlak déneminin kapilari aralanmistir. iran Yeni Dalgasinin bu ikinci ddnemindeki en dnemli filmler gergekgi bir
bakis acgisiyla dykilemede sade anlatim dili tercih edilerek Uretilmiglerdir.

Sinemada Gergekgilik Kurami

Sinema ilk yillardan itibaren yolculuguna gergekligi oldugu gibi aktararak baslamistir. Melies Aya Yolculuk filmi ile fantastik
bir hikaye anlatmaya baslayincaya kadar Lumiere Kardesler cesitli kisa filmler ile belgesel tarzinda ¢alismalar Gretmigtir.
GUnumiize kadar da sinema kendine 6zgu diliyle bir dykileme araci olmakla beraber ayni zamanda dis gergekligi oldugu
gibi aktaran gergekgi yapiyi da kullanmistir. Ornegin Eisenstein, Grierson gibi sinemacilarin dili Rus Vertov’'un kino-glas
ve kino-pravda kurami tGzerine sekillenmigstir. “Dilimize Sinema-Gergek olarak yerlesmis bu tabirin asli, felsefenin en zorlu
meselelerinden biri olan hakikattir. Kuramcilar tarafindan ¢ogunlukla kapsayici bir terim olarak kullanilan Sinema-Gegek,
‘dneeligi kendiligindenlige ve olayin dziine veren belli bir gekim ve sunum ydntemini’ tarif etmekte kullanilir” (Ozarslan,
2013:77). Klasik konvansiyonel ticari sinema kodlarini reddeden “Vertov'un geleneksel sinemaya alternatif olarak
gelistirdigi bu kuramlar senaryoyu, oyunculugu, dekor ve kostimi, makyaji reddederek dayandidi miras bakimindan
binlerce yillik bir gelenede sahip olan sinema-dramin disina gikmistir” (Parkan, 1991:6). Sinema tarihi boyunca gergekligi
belgesel tarzda arayan ydnetmenler oldugu kadar kurmaca icinde gercek olgusunu yansitabilecegini distnenler de
olmustur. Sinemay! bir eglence araci ve diis makinasi olarak géren Vertov'dan bu yana bir sektor ya da sanayi olarak
sinemanin endustriyel yapisi oldukg¢a degismistir. Ginimuzde bulyuk prodiksiyonlar ve bitceli filmler ile insanlara gorsel
ticari hikayeler anlatilmakla beraber, gecmiste gercekligi bozmadan dig diinyayi yansitan filmler sinema tarihinin bellegine
kazinmistir. Bu yaklasimin en belirgin 6rneklerinden biri ‘Potemkin Zirhlisi’ adh filmdir. Kurmacanin yani sira belge
saylilabilecek gorintuler de iceren sinema tarihinin bu en etkili filmi gercekligin aktariminda belgeci/belgesel yaklasimin da
basarili olabileceg@inin kanitidir. Bu dénemde tecimsel kaygilari olmayan sinemacilar toplumsal gercekgi bir anlati diliyle
yapintiya fazla yer vermeyerek basarili 6rnekler sunmustur. 20’li yillarda beliren bu yaklagimda kurgu en 6nemli
unsurlardan biridir buna gére, “filmin ritmi de, sairin sdzciikleri kullanmasi gibi, gekimlerin siralanisiyla elde ediliyordu. igerik
cekimlerden dogar; ¢ekimlerin montaji, bitiin cimlelerin filmi inga etmesi olanagini yaratirdi. Kuleshov’la sinemaya
yansiyan montaj yontemi, aslinda bir sistemi kiiglik pargalara bélmek ve bunlari yeni bastan, farkl bir sistem kurmak
amaclyla birlestirmekti” (Abisel, 1989:117). Oncelikle Sovyet Rusya’da ortaya gikan gergeklik anlayisi sonrasinda kendini
ikinci diinya savas! bitiminde italya’da géstermistir. Yeni Gergekgilik olarak adlandirilan bu sinemasal dil stiidyo tipi tiretim
tarzina kargidir. Amatér oyunculukla Hollywood tarzi yildiz oyuncu sistemini de reddeden italyan Yeni Gergekgilik akimi
dogal 1sik kullanimi, digarida olan ve dodal mekanlarda gecen filmler Uretmistir. Savas sonrasi ortaya ¢ikan issizlik,
yoksulluk, yikim ve ahlaki ¢ékuntlylU dekor, kostim ve makyaji reddeden bicimsel 6zellikleriyle en ¢arpici bicimde ortaya
koyan akim filmlerinin basta geleni De Sica’nin ‘Bisiklet Hirsizlar’ adli filmidir.

A L

Sekil 1. Bisiklet Hirsizlari, De Sica, 1948.

Kendi dénemi ve sonrasinda neredeyse biitiin iilke sinemalarina esin kaynagi olan bu film iran Yeni Dalga akimini da
derinden etkilemistir. Bu akimla birlikte kamera sokaga inmis, filmler stidyo disinda gercek mekanlarda gekilerek kitleleri
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e§lendirip rahatlatmaktan gok giinlilk sorunlara dikkat gekilmeye baslanmistir. italyan Yeni Gergekgilik akimi 6zellikle
ulusal sinemalarin olusmasinda ana akim olarak bilinen konvansiyonel ticari sinemanin karsiti olarak konumlandirilmigtir.
Savas 6ncesi dénemde tarihsel ve miizikal filmler ile kitleleri eglendirme amacinda olan italyan sinemasi savag sonrasi
dénemde siradan insanlarin gtindelik sorunlarini konu edinmis ve diinya genelinde stiidyo karsiti bir yaklagim baslatmistir.
Katharsis ve 6zdeslesme kavramiyla kitleleri pesinden surlkleyerek gunlik politik olusumlardan uzak tutmayi amaglayan
ticari sinemaya tepki olarak dogan yeni gercekgcilik akimi hayal kirikliga ugramis insanlarin hikayelerini sade bir dille
anlatmaktadir. Belgesel tarzda filmlerin Uretildigi akimda kamera zaman zaman aktiiel olarak da kullanilarak yénetmene
alternatif saglamistir. Disiik biitgeli ve aksiyonel olmayan sade kurgu anlayisiyla italyan Yeni Gergekgilik filmleri
sinemacilara esneklik de saglamistir. Ozel efekt kullanilmayan filmler dogaclama ve diyaloglarin basit kullanimiyla birlikte
halk tarafindan kolayca benimsenmistir. Bigimsel ve icerik olarak oldukc¢a sade ve ¢arpici olan bu filmler kamera kullanimi,
kurgu esnekligi ya da amatér oyunculuk tercihlerinden ziyade gliclini gergegi oldugu gibi yansitmaktan almaktadir.
Ulkemizde toplumsal gergekgi sinema akimini da bigimleyen bu sinemasal yaklasim Majidi'nin sinema dilinin olusmasinda
olumlu katkilar saglamigtir. Onun ‘Cennetin Cocuklar’’ adh filmi ylzyill saheserlerinden olan ‘Bisiklet Hirsizlarr’ ile
kiyaslanacak kadar etkili bir yapimdir.

Majidi Sinemasi ve Cennetin Gocuklari Filmi

Majid Majidi sinemaya 90’h yillarda rejim baskilarinin yumusadigi elestirel seslerin yukseldigi, sinemacilarin kendi
oykulerini kismen de olsa anlatabildigi ve ‘sosyal sinema’ olarak adlandirilan énceye gére daha 6zgurlikcl bir ddnemde
baslamistir. Bu yillar kadinlarin erkek kiyafetleriyle afiglerde gorilebildigi ve filmlerde rol alabildikleri, tabularin yikilmaya
basladig bir atmosfere sahiptir ve hikayelerde gocuk bakis agisi egemendir. incelenen ydnetmen Majidi'nin ilk uzun metraj
filmi 90 yapim olan Baduk’tur. Afganistan Pakistan sinirinda g¢ekilen bu film Cannes film festivalinde de gosterilmistir. Dis
gercekligin oldugu gibi yar belgesel tarzda aktarildigi bu film ¢alisan gocuklarin yasamini konu edinmistir. Makalenin
odaklandigi film ise 1997 yapimi ‘Cennetin Cocuklarr’ adli galigmadir. Film kiz kardesinin ayakkabilarini kaybeden fakir bir
ailenin erkek cocugu ile kardesinin tek bir ayakkabiyi degiserek kullanmalarini masalsi bir sekilde anlatmaktadir. “Filmde,
okula giden iki kardes ayakkabilarini degiserek giymek zorunda kalirlar. Zehra, dersten erken c¢ikar. Ali ile bir sokak
arasinda ayakkabilarini degisirler. Ali kosarak gittigi halde hep derse geg kalir ve azar isitir. Bir glin G¢lincilik 6dalt spor
ayakkabi olan yarimaya girmeye karar verir. Amaci tguincu olup kazandigi 6dili Zehra'ya vermektir. Ayarlamaya caligsa
da birinci olur ama ayakkabiyi alamadigi igin gok lzgiindir” (Nafeie, 2012:79). Oldukga masum ve dokunakli bir anlati
yapisina sahip olan dykiilemede temel malzeme insan dogasidir, film sade ve akici bir dile sahiptir. Klasik anlatinin aksine
yildiz sistemine dayali olmayan bu film Majidi'nin diger filmlerinde oldugu gibi masalsi 6geler icerir. Dis gercekligi
olabildigince yalin bir sekilde yansitmayi amaglayan Majidi temelde dini kurallara siki sekilde baghdir. Guven’in aktardigina
gore, “filmlerinde ayet ve hadislerden esinlenen Majidi, sinemayi insan fitrati lizerine yaptigi sanatsal bir aragtirma olarak
gormektedir” (Akt. Caglayan, 2011:78). Filmlerinin senaryosunu genellikle kendisi yazan Majidi karakterlerinin isimlerini de
cogunlukla peygamberlerden seger. “Majidi filmlerinde en kiglk ayrintilari hi¢ kagirmadan dramatik bir sekilde
islemektedir. Ahlaki ve diislindiigu bitin duygulan zekice bir kurguyla beyaz perdeye aktarmaktadir. Filmlerinde sakli
kalmis duygulari, gizemi ve iran'in biitiin mitlerini kusursuzca diisiindiirmeye dayali bir dille insan zihnine géndermede
bulunmaktadir’ (Yaghmoorala, 2013:52). Anlatti§i dykiilerde iran edebiyati etkisi de agikga gériilen “Majidi’nin gektigi irfan
konulu filmlerin genel gergevesi klasik iran edebiyatindan alinmistir. Ornegin o Bid-i Mecnin (Aglayan SégiitAdaci, 2005)
isimli filminde Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasinda gegen iliskiyi konu ederek irfani yaklasimini ortaya koyar. Klasik iran
sirinin yani sira, modern iran siirleri de Majidi’nin dikkatini ceker. Majidi, Reng-i Hoda (Cennetin Rengi, 1999) isimli filminde,
Sohrab Sipehri'nin Arkadasimin Evi Nerede? isimli su siirini nerdeyse birebir tasvir eder: “Cam agacindan yukar
tirmanmisg, 1IN ovasindan kus yavrusunu almak i¢in. Ve ona soruyorsun; Arkadasimin Evi Nerede?” (Laleh, 2013:280).
Majidi klasik aksiyonel anlatim ya da sanat sinemasi olarak bilinen festivallik filmlerin aksine gercgekgi bir tarzla gektigi
filmlerinde kendine ézgii bir dil yakalamigtir. Ozellikle ‘Cennetin Gocuklarr’ filmi Yeni Gergekgi akimin tim 6zelliklerini
yansitmaktadir, “Masumiyetin, kederin ve kararliligin éykisiniu anlatan bu dokunakli filmi, bazi elestirmenler De Sica'nin
‘Bisiklet Hirsizlarr’ filmi ile kiyaslamiglar bu filmin cocuklar igin neredeyse kusursuz bir secim oldugunu, zira iyi niyetli bir
saflikla ¢ekilmis bu filmin birgok benzeri Amerikan ¢ocuk filminde oldugu gibi ukalaca akil vermeler, gizli alaycilik ve
igneleyici temalar icermedigini belirtmistir’ (www.beyazperde.com). Savas sonrasi italya’sinda yasanan ahlaki ve
ekonomik ¢oklsu c¢arpici bicimde aktaran ‘Bisiklet Hirsizlar’’ burjuva sinemasina bagkaldiri niteligindedir. Kameranin
sokaklarda dolastigi ve dolayimsiz kurgu anlayisinin benimsendigi film basit ama samimi bir anlati diline sahiptir. “Majidi
filmlerinde ortak bir 6zellik vardir o da insanin dénlisimidir. YOna ve akis hizi ne olursa olsun tim hayatlar fitrata dogru
bir déniis yapar ve dogal bir seyahate baslamaktadir. iste yolculuk ige, fitratin ta kendisine dogru yapilan bir giizergah
degisimidir” (Akt. Yaghmoorala, 2013:113). Yoksulluk ve igsizlik Gzerinden toplumsal degerlerin sorgulandigi De Sica’nin
filmindeki yalin anlatim bigimi yillar sonra Majidi’nin Cennetin Cocuklarinda da kargimiza ¢ikar. Majidi, iki film arasindaki
farki séyle anlatir: “Bati inancinda insan doganin ve sartlarin esiridir, hareketleri zorunludur. Fakat bizim inancimizda insan
sartlari degistirebilir, hatta kelamdaki tabiriyle insan irade sahibidir. Bati anlayiginda insan mecbur kaldiginda her seyi
yapabilir, insan 6ldurebilir, katliamlar yapabilir. Oysa bizde bu bdyle degildir, her zaman manevi dederler daha Ustlindur.
Dolayisiyla Cennetin Cocuklarinda gordigiinitz fakirlik utang verici bir fakirlik degil aksine iginde izzet, onur, ihtisam
barindiran bir fakirlik” (Girata, 2010:116). imgesel bir anlati tarzini benimseyen Majidi’'nin anti kahramanlari dahil hicbir
karakteri tamamen koétii degildir. iran Yeni Dalga sinemasinin ikinci kusak yonetmeni olarak belgeseli andiran havada
cektigi filmlerinde ¢ogunlukla yoksulluk hikayeleri anlatan Majidi bu filminde de siirsel bir igerik bigim butinlugu
yakalamistir. Merkeze insan faktériinii alan ydénetmen bu filmde &ykiilemesini gocuklar lizerine kurmustur. iran Yeni
dalgasinda “Cocuklarin oyuncu oldugu, imge olarak yer aldigi, gocuklara yoénelik filmler oldugu kadar, iginde gocuk imgesi
bulunan fakat gocuklara hig yénelik olmayan filmler de oldukga dikkat gekici sayida karimiza gikmaktadir. Iran
Sinemasi’'nda erken ergenlesen ve sorumluluk Ustlenen erkek ¢ocuk imgesi, en belirgin imgelerden biri olarak karsimiza
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cikmaktadir. Bir bagka agidan degerlendirilecek olursa, gocuk iran’in yasam Kkiiltiirinii mekana bagli olarak ortaya
koymakta, birebir yansitmaktadir” (Nafeie, 2012:61). Atmosferi bozacak bigimde muizik kullanimini reddeden Majidi’nin
filmleri yapi olarak ¢ok katmanhdir. Oldukga samimi bir anlati diline sahip olan cennetin gcocuklari da akici fakat aksiyonel
yapida degildir. Amator oyuncular ve dogal mekan/isik kullanan Maijidi yapintiya fazla yer vermeyen bir Usluba sahiptir.
“Yonetmen bu ve diger filmlerinde, izleyicinin hissettidi ictenlik 6gesini, dykulerini 'fitrat diliyle' anlatmaya calismasiyla
aciklar. Onun filmlerindeki anlamlar, giindelik olanin disina tasirilarak, daha derinde olan bir gergekligin motifleriyle
yaratiimaktadir’ (Sézen, 2012:228). O’nun filmlerinde italyan Yeni Gergekgilik akiminin etkisi agikga gérilir, anti
Hollywood’gu tavri en belirgin bicimsel 6zelligidir. Majidi toplumsal sorunlari ve gindelik yasamin yikinu duygu sémarusi
yapmadan sanatsal bir dille minimalist bigimde yansitir. islami degerler (izerinden inang ve ahlak vurgusu yapan Majidi
filmlerinde dogru-yanlis, helal-haram, iyi-k6tl gibi unsurlara vurgu yapar. “Bigim olarak minimalizm tercih edilmisse de bu
bicim insanligin anlatiimasinda en uygun gérilen bicim olarak géruldigu icin secilmistir. Kiz kardesinin ayakkabisini
tamirden aldiktan sonra kaybeden ve bundan dolayi derin ve samimi bir aci duyan Ali ile kiz kardesi Zehra filmin odagindaki
Cennet Cocuklaridirlar, c¢lnki insan tabiatinin henliz bozulmamis ve saf halini temsil etmektedirler’
(http://imww.magaradergisi.com). Cennetin Cocuklari filminde “Camide dagitilacak sekerleri kirmak igin eve getiren baba,
Zehra’dan bir bardak gay ister. Zehra gay! getirir. Baba ¢aya atacak seker isteyince Zehra, éniinde yiginla seker oldugunu
soyler. Baba ise bu sekerlerin kendilerine ait olmadigini, vakif mal oldugunu, bu sekerlerden kullanamayacaklarini anlatir.
Babanin bu tavri, gocuklarin vicdan ve duyarliliklarinin kaynagina isaret etmektedir. Ote yandan, Zehra'nin distrdiigi
kalemi bularak, ¢ok begenmesine ragmen ertesi giin geri iade eden kiglk kizin tavri da bu helal-haram hassasiyetini
gostermektedir” ( Caglayan, 2011:118).
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Sekil 2. Majidi, Cennetin Cocuklari, 1997.

Siradan insanlarin glinlik sorunlarina odaklanan Majidi ana akim sinema kodlarini kullanmadan da iyi film yapilabilecegini
kameraslyla siir yazarak gdstermektedir. insan dogasiyla ilgilendigini séyleyen Majidi “hayati bitin gergekgiligiyle
aktarirken, hem insani hem de islami bir kimlik ve bu kimligin getirdigi bir diinya gériisiiyle hareket ettigini belirtmekte;
filmlerini yaparken Kuran’in dilini érnek aldigini ve insan fitratinin gizleriyle bigimlendirdigini séylemektedir” (Sézen,
2012:226). Kurandaki ayetlerden esinlenen Majidi “siradan insanlarin Allah’i hissetme anlarina, o aydinlanma anlarina
bakan bir yonetmendir. Kamerasi ilahi pariltilarla 1sildayan bu anlarin pesinde, ilahi olani giindelidin icindeki ufak
ayrintilarda bulmakta, askin olani orada tecriibe etmektedir” (http://www.kafaayari.com). Majidi’nin sinema dili samimi ve
yalin oldugu kadar klasik anlati kodlarina da kargidir. italyan Yeni Gergekgilik akiminda oldugu gibi filmleri belgesel
havasinda, amatér oyunculu ve dusuk bitcelidir. Alicinin géz hizasinda konumlandirildigi sinemasal dilinde hayatin gergek
ritmini yansitan yavas bir tempo vardir ve agiri miizik kullanimi yerine ortam seslerini tercih etmistir. iran sinemasini ya da
iran’l gocuk bakis agisiyla basaril bir sekilde aktaran Majidinin karakterleri saf ve masumdur. “Majidi'nin filmlerinde
cocuklar, omuzlarindaki boylarindan buylk yukleri boylarindan buyuk yurekleriyle zor ama yine de c¢ocukluklarini
unutmadan tasirlar. Zamanindan énce biyiumek zorunda kalmanin sancisini yetigkinlere nispet olgunluklariyla dindirmeye
cahsirlar’ (Yaghmoorala, 2013:111). islami referanslar ve Kuran’dan yola gikarak insani degerler iizerinden iyilik, ahlak ve
erdem arayisinda olan Majidi hayati sorgulayan, yerel degerlerden yola ¢ikarak kendi kiltirtini yansitan evrensellesmis
bir yénetmendir. De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar filmini andiran ‘Cennetin Cocuklarr’ filminin hem senaryosunu yazan hem
de yoneten Maijidi bu galismasiyla masalsi bir atmosfer yakalayarak Montreal film festivalinde de dort dalda 6dl
kazanmistir.

Sonug

iran Yeni Dalga sinemasi da her (ilke sinemasinda oldugu gibi iginde bulundugu toplumun siyasal ve kiiltiirel yapisindan
etkilenmistir. iran 20. Yiizyilin basindan bu yana oldukga radikal toplumsal degisimlere taniklik etmistir. Yasanan rejim
degisikligi ve toplumsal kiriimalar iran’da diger sanat disiplinleri gibi sinemayi da sert bicimde etkilemistir. Onceleri ticari
olarak bigimlenen iran Sinemasi sonralari italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalga akimlarindan etkilenerek yeni,
modern, entelektiiel ya da Yeni Dalga olarak adlandirilan bir anlati bigimi gelistirmistir. ilk dénem ve devrim sonrasi ikinci
kusak yénetmenlerden olusan iran Yeni Dalgasi yerel dederlerden yola gikarak evrensel unsurlara vurgu yapan sanatsal
degeri ylksek bir sinema diline sahiptir. Kiyariistami, Panahi ve Majid Maijidi gibi diinya sinema entelektiielleri tarafindan
kabul goren ve ddiillendirilen yonetmenler kendi i¢ diinyalarini var olduklar toplumun degerlerini de gdz 6niine alarak sade
ve yalin bir dille aktarmayi basarmiglardir. Bir ddnem sinemanin ahlaki bozan bir aygit olarak yasaklandidi, kadinin yok
sayildigi ve afislerde bile gdsterilmedigi kisitlamalardan gegen iran sinemasi yurt disinda uluslararasi festivallere katilarak
sinemanin evrensel bir dil oldugunu kanitlayan saygin filmler Gretmistir. Ancak devrim ile birlikte sanat ve sinemaya bakis
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acisi da degismistir. Ahlaki kurtarma ve kiltirel bagimsizlik adina sinema salonlari yakilmig, ¢cok sayida yonetmen, oyuncu
ve yapimcinin surgune goénderilmesiyle de Uretim zinciri paramparca edilmistir. Neyin makul neyin yasak oldugu
konusundaki belirsizlik yaraticiigi sekteye ugratmistir’ (Tapper, 2007:2). A§ir sansiir dénemlerinden gegen iran sinemasi
yapim ve Uretim kosullarinin neredeyse imkansizlagsmasina ragmen 80’lerin ikinci yarisindan itibaren sinemanin guglu bir
dykileme oldugunu kararli bir sekilde gdstermistir. Bu zorlu dénemi yasayan ydnetmenlerden biri olan Majidi islam temelli
ve Kuran’dan yola c¢ikarak Urettigi filmlerinde insan fitrati Gzerine en etkili gérsel hikayeleri anlatmistir. Resmin ve
resmedilmenin bile neredeyse yasaklanmasi ve giinah sayllmasina ragmen evrensel bir sinema dili olusturmanin mimkun
oldugunu iran cografyasi Maijidi’nin ahlakgi ve sorgulamaci sinemasal dili sayesinde gérmiistiir. Onun film dili genellikle
dis gergeklidi oldugu gibi aktaran, yapintiya fazla yer vermeyen, yari belgesel bir havaya sahip ve yildiz oyuncu sistemini
reddeden disiik bitgeli anlatilardan olugsmaktadir. Cocuk safligi ve masumlugunda ama oldukga estetik ve surikleyici bir
sinemasal aktarima sahip olan Majidi hem melodramatik 6geleri hem de sanatsal anlayisin getirdigi anti sinema yaklagimini
basariyla harmanlayabilmigtir. Filmlerinde muzik kullanimina fazla yer vermeyerek dis gergekligi bozmaktan kaginan Majidi
aksiyonel kurgulama ve dramatik dykilemeden uzak durarak filmsel olay 6rgiistinii insanlarin duygularini sémirmeden
aktarabilmistir. Majidi iran Yeni Dalga sinemasi igerisinde diger basat yénetmenler ile birlikte diinya da kabul géren alisiimis
iran ve Islam algisini sorgulatan bir sinema Uretmistir. Modern iran sinemasi olarak da adlandirilan iran Yeni dalga
sinemasi yeni gercekgilik akiminin yani sira tlkemiz toplumcu gercekgi sinemasinin da etkisinde kalmistir. Neredeyse
biitiin diinya iilkelerini etkisi altina alan italyan Yeni Gergekgilik akiminin bigimsel ézelliklerini Majidi sinemasinda gérmek
mumkdindir. Kurgulamada efekt kullanmadan akici bir dil yakalayan Majidi tipki yeni gergekgilikte oldugu gibi kamerasini
sokaga cikarmis ve dogal mekanlar kullanmistir. Oyuncu segiminde de profesyoneller yerine gocuk ve amatorleri tercih
eden Maijidi yildiz oyuncu sisteminin yarattigi etkiyi ortadan kaldirmistir. Bu yaklagimin kendi kiltliri ve Glkenin kendi
sanatsal birikiminden etkilendigini sdylemek de mimkindir. Majidi yakaladigi siirsel anlatim bigimi ve imgelem glcini
kendi topraklarinin sair ve edebiyatgilarindan aldigini belirtir. Yurt digindaki festival ve film organizasyonlarinin da iran
Yeni Dalgasinin taninirhgina katki sagladigi agiktir. Bigim ve igerik olarak Avrupalilara farkli gelen iran filmlerinin konulari
simgesel olmakla beraber gunlik toplumsal sorunlara dikkat ¢cekmektedir. “Evrensel insani degerlerin sanat diliyle
anlatilmasina goniil veren ve sinemaseverlere saygisindan &tiirii degersiz, yiizeysel duygu ve heyecanlardan kaginan iran
sinemasi, kendine 6zgl nitelikleri ve yapimlariyla sinema dili ve ahengini koruyarak, insani iligkiler, savagsiz bir diinya,
dogayla uyumlu yasam gibi kavramlari yayginlastirip yerlestirmeyi, sonugta ruhsal glzellikleri dinyaya yaymayi
amaglamaktadir” (Yaghmoorala, 2013:111). Ayni zamanda insani merkeze alan iran sinemasi evrensel degerlere vurgu
yapmakta, Majidi de filmlerinde 6zellikle insan fitratiyla ilgilendigini sdylemektedir. iran sinemasinin gocuk masumiyetini
kesfetmesi ya da iran’in ve evrensel insani degerlerin gocuk bakis agisiyla anlatiimasi iran Yeni Dalga sinemasinin en
belirleyici 6zelligini olusturmaktadir. iran Yeni Dalga sinemasi gesitli sinirlamalara ragmen hikaye anlatmanin sonsuz
oykuleme bigimleri oldugunun acik bir kaniti olarak durmaktadir.
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Summary

Cinema also tells the story that reflects the spirit of the age like other art disciplines. The cinema, influenced by the
values of the society it is in as a modern era, is not independent of political, economic and cultural changes. Each
country cinema serves as a kind of mirror with films produced by feeding it from its own culture. The audience
witnesses the social and cultural structure of that country in every film they watch. In addition to being commercial,
cinema is both a cultural creator and a cultural transporter. As a culturist, the cinema is quite powerful and at the
same time constitutes the country's visual memory. Iranian cinema witnessed the most productive period of this
movement after the revolution before the revolution and the commercial and at the same time the first wave of the
New Wave movement Iranian cinema has given way to important artistic works accepted in the world as well as
commercial products, starting from the values of the society where it exists. The cinematic products that the directors
transmit by visualizing their personal world are the reflection of the society they live in at the same time. Majidi's multi-
layered narrative language originates from the richness of Iranian art, producing films that are influenced by the
cultural and social values of his country in his own geography. Majid Majidi is the last generation representative of
the cinema, known in Iranian society and known as the Iranian New Wave. He emphasizes the general human values
of the films he made by going out of his way to Islam. Adopting a realism approach in cinema, Majidi presented a
narrative that reflects human nature through child innocence with a fairly natural and simple narrative language. It
has a simple narrative language that conveys the elements of morality and virtue that children convey from a child's
point of view as if it were the reality of the 'Children of Paradise' film. In addition to the use of the camera in the film,
the lighting and the space are also conveyed in a way that they perceive. Majidi is also measured in the use of music
with acting. In the film, the use of limited music is seen in order to increase the dramatization towards the final stage
of the shoe or the running of the shoe. The film, based on a poor family, highlights values such as morality and virtue.
Majidi's narrative style does not include classical cinema codes. He does not prefer a cinematic language that arouses
sensational fiction or curiosity in his cinema, and that seeks to identify. In order to understand the multi-layer structure
of Iranian cinema, it is necessary to understand its background and the multicultural structure of Iran. Iran the culture
that forms the new wave theater and the story that characterizes this culture is also the past. The modern cinema
approach, accepted as a new wave in Iran, is a mixture of Italian New Realism and French New Wave trends. The
effect of realism is evident in movies with the transfer of natural acting and everyday life. At the same time, Iranian
New Wave directors are evaluated within the scope of auteur. Having a language and narrative structure that is
unique to them, these directors also have an internal subject matter integrity. Iranian cinema has occasionally passed
through difficult times, but it has received works that received prizes at festivals, which are considered very valuable
abroad. Iranian cinema has described the narratives in terms of the child's point of view because of the restrictions
imposed on a woman. Especially after the revolution, they used the dramatic items effectively by emphasizing
universal values in the language of expression that they formed in the Majidi group among them. Majidi's poetic and
poignant film 'Child of Paradise' is like Vertov's application of cinema-real cinema-eye theory. This essay examines
Iranian cinema, which exports movies abroad with its majestic and original structure, which has transformed its
camera through realism theory.
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