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Ozet

Gunimiz dustin ve sanat anlayisinin postmodern olarak bigimlendigi gorilmektedir. Sinema, resim, edebiyat ve
neredeyse sanatin tim disiplinlerinde bu yaklasim siklikla karsilik bulmaktadir. Metinlerarasilik kavrami da iginde
bulundugumuz postmodern 6gretinin okuma yéntemi olarak kabul gérir. Bir tir séylesi, cokseslilik ya da yapitlararasi
aligveris islemlerini ifade eden kavram sanatsal Urlnlerin incelenme surecinde gesitli yontemler ile varlik gdsterir.
Gunimizde sanatsal alanda eserler alinti, gbénderge, Oykinme ve yansilama gibi farkh yéntemler ile de
¢6ziimlenmektedir. Sinema da karma yapisi nedeniyle bu tir arastirmalara siklikla konu edilmektedir. Yapisi geregi diger
disiplinler ile dogal bir iligki icerisinde olan sinema ayni zamanda kendi 6z metinleri ile de aligveris islemleri icerisindedir.
Ozellikle bir ustay1 anma, hatirlatma ya da alaysilama baglaminda sinema tarihinin 6nemli orijinal sahneleri taklit ve tekrar
edilir. Bu igslemler kilt kabul edilen sahnelerin yeniden g¢ekilmesi ya da 6tekinden yola gikarak yeni metinlerin retilmesi
biciminde glincellenir. Sinema alaninda iki ya da daha ¢ok metin arasindaki sdylesim bigimi olarak degerlendirilen kavram
bir tir yeniden yazma (¢ekme) olarak da degerlendirilebilir. Bu yaklasima gére orijinal metin taklit ya da tekrar edilerek
cesitli amaclarla giincellenir. Sinemanin kult filmi olarak goérilen Potemkin Zirhlisi adli filmin ézellikle paralel kurgu
tekniginin uygulandigi merdiven sahnesi de yillar sonra bir tir ustayr anma ya da saygi gergevesinde taklit edilerek
yeniden gekilmistir.

Anahtar Kalimeler: Orijinal, Taklit, Sinema, Pastig, Metinlerarasilik
Abstract

It is seen that today’s sense of thought and art is shaped as postmodern. In cinema, painting, literature and almost all
disciplines of art, this approach frequently has a counterpart. The concept of intertextuality is accepted as the reading
method of postmodern discipline that we are in. The concept, which expresses the processes of a kind of conversation,
polyphony or exchange between works, makes its presence felt during the process of analyzing artistic products through
various methods. Today, works of art are analyzed through different methods such as quotation, reference, imitation and
mirroring. Cinema frequently becomes the subject of such researches with its composite structure. Cinema, which has a
natural association with other disciplines as required by its nature, also makes exchanges with its own texts. Especially
within the context of commemorating a master or irony, important original scenes of cinema history are imitated and
repeated. These processes are updated as remaking of scenes which are accepted as cult or producing new texts by
setting off from the other one. The concept which is assessed as the way of dialogue between two or more texts is the
process of a kind of rewriting (reshooting). According to this approach, original text is updated for different purposes by
imitating or repeating. The ladder scene of the film named Battleship Potemkin, which is seen as a cult film of cinema, in
which especially parallel fiction technique is applied, was also remade years later by imitation within the context of
commemoration or respect.

Keywords: Original, Fake, Cinema, Pastiche, Intertextuality.

Giris

Sinema baglangicindan itibaren kitlelere gorsel hikayeler anlatir. Oncelikle belge/belgesel ile baglayan bu anlati bigimi
zamanla kendine 6zgu bir dil olugturmustur. Bu dil ilk yillarinda i1s1k, kompozisyon, sahne, dekor vb. unsurlar ile klasik anlati
yapisini benimsemistir. Oykiileme bigimi olarak Aristotales’in klasik/geleneksel anlatisini tercih eden sinema zamanla
modern ve postmodern yapiyl da kurgusal olarak kullanmistir. Sinemada klasik anlati basi sonu belli ve izleyicinin aligik
oldugu metinler sunarken modern anlati yapisi ise yénetmenin egemenligini savunan auteur kurami benimsemistir. Filmin
tek sahibinin yénetmen oldugunu savlayan modern sinema yaklagimi klasik anlatinin tim unsurlarina karsidir. Yonetmenin
kisisel anlati biciminin kendi parmak izi kadar filmine yansimasi gerektigini séyleyen modern sinemada izleyicinin de filmsel
sureg icerisinde aktif olarak konumlanmasi amaclanir. Ginimuiz postmodern yaklasiminda ise klasik ve modern anlatida
orijinal metin cesitli yontemlerle tekrar ve taklit edilerek kitlelere yeniden sunulmaktadir. Bu baglamda postmodern
yaklagsimin okuma yontemi olan metinlerarasilik kavrami sinemasal alanda yodun bigcimde gérilmekte ve bu tir
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uygulamalar izleyicinin kargisina siklikla ¢ikmaktadir. Bu ¢aligsmanin konusu da, 20. ylzyil pratigi olarak ortaya ¢ikan
sinemanin, suredizimsel olarak gecirdigi anlati bigimlerindeki degisim ve gunimiz postmodern yaklagiminin
metinlerarasilik kavraminin sinemasal alandaki yansimalaridir. Sinema, ortaya c¢iktigi glinden bu yana diger sanat
bigimlerini kendi blinyesinde toplayan karma yapidadir. Bitiin sanat disiplinlerinden yararlanabilen sinema anlati dilini
olustururken gecirdigi suregte edebiyattan fotografa kadar sézsel ve sézsel olmayan sanatlarla dogal iliski icerisindedir.
Bir modern donem aygiti olarak sinemanin diger sanat bigimlerini alintilamamasi, 6tekinden etkilenmemesi neredeyse
olanaksiz gériinmektedir. Bu baglamda gérsel hikayeler anlatan bir arag olarak sinema dilinin klasik, modern ve nihayet
postmodern dénemde uygulanan yéntemlerce dénisime ugradigi gértlmektedir. Postmodern sinema yaklasimi 6zellikle
metinlerarasi ve goéstergelerarasi yéntemler ile sonsuz bir sorgulama alanini ifade eder. Postmodern dénemde
metinlerarasilik kavrami bir okuma yodntemi olarak 6ncelikle sanatin bagka alanlarinda belirmis olsa da 1980'li yillardan
sonra guglu bir bicimde sinemada da kendini gdsterir. Son dénemde kendinden énceki filmlerden etkilenen, taklit ve tekrar
eden, 6tekini alintilayan ve 6tekine génderen filmlerin sayisi oldukga fazladir. Metinlerarasilik yéntemlerine gore ele alinan
ve birbirinden esinlenen filmlerin yani sira sanatin dider bicimlerinden yola cikarak Uretilen filmlerin sayisi da
azimsanmayacak durumdadir. Sinema, kesfinden bu yana kendine ait olmayan gdsterge dizgelerine de kendine 6zgu
karma yapisi nedeniyle siklikla bagvurmaktadir. Calisma kapsaminda 6zellikle postmodern dgretinin okuma ydntemi olarak
kabul géren metinlerarasilik kavrami perspektifinden bir tir anma, giincelleme ya da yiiceltme amacinda olan éykiinme
olgusunun orijinal metin olan Potemkin Zirhlis’'nin merdiven sahnesindeki paralel kurgu tekniginin tekrar ve taklidi olan
Dokunulmazlar filmindeki izleri incelenmektedir.

Postmodernizm

Gundmulz dinyasi dislince ve sanat anlayisinin modern postmodern kargithdi ile bigimlendidi goérilmektedir.
Postmodernizm her ne kadar modern olanin kurum ve kurallarina kargi bir bagkaldiri bigiminde gelisiyor olsa da varligini
hala modern dénem ile birlikte strdirmektedir. Bu baglamda hentiiz bir ddnemsellesme ya da 'kopus' olgusundan tam
olarak s6z edilemez. Modern olandan postmoderne dogru gerceklesen gegis ya da evrimlesme siireci henliz sorunlu bir
alandir. Postmodern kavrami ile ilgili yapilan tanimlamalarda da bu sorun agikga kendini hissettirmektedir. Kavramin
modern olandan kesin bir kopusu mu yoksa modernizmin iginde bir stire¢ ya da farkli bir boyutu mu ifade ettigi hala tartisila
gelmektedir. Postmodernizm geleneksel ve modern donemin sdylem bicimlerinin yerine yeni ve tekrarlayan yaklagimla
sanatsal/kdltirel/politik bir sdylem olarak karsimiza gikarken kelime anlamiyla da bir suirecin sonunu ifade etmektedir.
1960l yillarda modernizmin toplumsal, kultirel, sanatsal ihtiyaclar karsilayamadigi gerekgesiyle yapilan elestiriler ve
olugan kopus belirtileri postmodernizmin karmagsik ve dizensiz yapisiyla ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sézi edilen
karmasiklik halini Best ve Kellner kelimenin kendi karmasik yapisina ve olusan farkli yorumlara baglar.

Onlarin 'post' 6n ekinin anlamsal ve donusumsel tarifleri Gzerinde yaptiklar genis
¢oziimlemeye gore postmodern sdylemler ve pratikler gogunlukla birgok postmodernistin
baskici ya da artik tikenmis oldugunu distndigi modern ideolojilerden, Usluplardan ve
pratiklerden net bir sekilde kopup ayrilan anti-modern miidahaleler olarak karakterize
edilmektedir (Emre, 2006, s.20).

Postmodernizm kendinden dnceki dénemin butin kurum ve kurallarina bagkaldirarak sanat ve sanatciya 6zgur alanlar
yaratir. Bu baglamda postmodernizm aydinlanma hareketi ve bu hareketin sekillendirdigi modernlik projesine kargi bir ¢cikis
hareketidir. Modernlik tarihe, insanhgi bilgisizlik ve akil disiliktan kurtarmayi vaat eden ilerici bir gii¢ olarak girdi ama bu
vaadin yerine getirilip getiriimedigi pekala tartigilabilir. Modernligin sicili Nazizm’in ylkselisi, soykirim, diinya ¢apinda
bunalim, Hirogima, Vietnam, Kérfez Savasi gibi olumsuzluklar nedeniyle sorgulanabilir durumdadir.

ilerleme fikrine duyulan her tiirlii inang ve gelecege beslenen (imit modern dénemde son
bulur. Postmodernistler modernligin yarattigi her seyi elestirirler. Bati uygarliginin deneyimi,
sanayilesme, sehirlesme, ileri teknoloji, ulus devlet. Modern Onceliklere meydan okurlar,
liberalizm, hosgoéru, demokrasi, himanizm ve esit¢ilik gibi kavramlar ile modernligin ahlaki
iddialarina guvenmemek igin yeterince neden oldugu sonucuna ulasirlar (Rosenau, 2004,
s.23).

Modernizme tepki olarak dogan postmodernizm dncelikle yazin alaninda kendini gosterir. Kavram ilk baslarda modernizmin
ilkelerinin devami ya da modernizmin kendi iginde evrimlesme silreci olarak da degerlendirilir. Bu yaklagima gore
"postmodernizm olsa olsa ultramodern bir ¢agi ifade eder bu da modernin daha modern bir gérinimuinden bagka bir sey
degildir. Postmodern tanimlamasi modernitemizi onaylamanin ve ¢ok modern oldugumuzu beyan etmenin bir
yoludur"(Paz, 1994, s.102). Bagka bir yaklagsima goreyse postmodernizm modern yaklagimin sinirlayici yapisini reddedis
olarak degerlendirilir ve bu baglamda icinde modernizm karsithdini barindirir. Modernizmin henliz tamamlanmamis bir
proje oldugunu savunan Habermans modern olanin olusumunu henliz tamamlamadigindan olusan olumsuzluklarin da
yine modernin kendi igindeki dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. O'na gére postmodernizm liberal ekonomi ve
kapitalizmin asiri bigiminin vardigi son noktalardan biridir (1994, s.131-152). Lyotard 'Postmodern Durum' isimli
c¢alismasinda, modernizmin ne oldugu ve basarisiziginin nedenlerini sorgularken ayni zamanda postmodern kavrami
Uzerinde toplumsal bir uzlagim olmadiginin altini da gizer. O’na gére "postmodernizm hem maddi kosullardaki degisimleri
hem de distnsel alandaki kopuslari iceren bir sirecin toplam ifadesidir. Buna yol agan her seyden 6nce derin bir
inangsizlik hali ya da bagka bir deyisle kdkensel bir durumdur. Burada s6z konusu olan modernite'nin ya da modernligin
mesruiyetine dair kuskudur ve tim bir modern projenin kendisine ve temel nosyonlarina yoneliktir. Lyotard, bu kuskunun
izlerini surer ve anlamlandirir. Buna gére artik blydk anlatilar olarak adlandirilan modernizme ickin bir diuzine temel
kavramin (ilerleme, Aydinlanma, Rasyonellik, Ozgiirliik, Evrensellik vb.) inandirici olmadidi tespit edilir. Bu kusku halinin
kendisiyle birlikte baglayan yeni yagsam tarzinin dénemsel adi postmodern durumdur. Postmodernistler, alicinin yapitin
alimlanmasina postmodern alandan katilmasini bekler. Pastis ya da parodi gibi ydéntemler sayesinde yer ya da baglam
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degistirmeyle anlamsal derinlik saglanir, yazar 6teki gibi, 6tekinin yaptigi gibi, 6tekini taklit ederek kendi Gslubunu yakalar.
Postmodern sanat anlayisinda okuma ve ¢6zimleme ydntemi olarak metinlerarasilik ve degisik sanatsal bigimler
arasindaki alisverisleri belitmek iginde géstergelerarasilik kavrami kullaniimaktadir (Yucel, 2019, s.3). Ayrica Lyotard
postmodernizmi, modern olanin pargasi olarak da goérir. Bir yapit eger postmodernse modern olabilir. Bu sekilde
postmodernizm, amacinda modernizm degildir, olusumunda modernizmdir ve bu olusum sureklidir (Lyotard, 1997, s.569).
Kavramin karmasik yapisi Gizerinde duranlara gore;

postmodern surecin yandaslari geleneksel kultlr, teori ve politikayl saldirgan bir sekilde
elestirirken, modern gelenek ya bu yeni rakibi gérmezden gelip kargi saldiriya gecerek ya da
yeni sOylemler ve konumlarla uzlasma ve bunlari temellik etme (sahip olma) girisiminde
bulunarak yanit verdiler(Emre, 2006, s.21).

Rosenau'ya goére postmodernizm nedenselligi, belirlenimciligi, esitlikciligi, htimanizmi, liberal demokrasiyi, zorunlulugu,
nesnelligi, akilcihgi, sorumlulugu ve hakikati sorgular. Toplumbilimin gelecegi igin temel énem tasiyan sorunlarla ilgilenir
(2004, s.9). Kendinden 6nceki doneme bagkaldiran onu reddeden yapisi ile postmodernizm devrimcidir, toplumbilimini
olusturan seyin 6ziline sirayet edip onu kdkten tasfiye eder. Kendisini modern paradigmanin diginda kurmayi, modernligi
kendi élglleriyle yargilamaktansa tzerinde diistinlp yapi bozumuna ugratmayi énerir (Rosenau, 2004, s.21). Postmodern
anlayisa gére modern yapida sunulan tek anlam dénemi gegmistir ve artik yapitlarin anlami kendi disindakilere goére
belirlenmektedir. Bu yaklasima gdre kapali yapitin anlami kendi iginden, acgik yapitin anlamiysa 6tekilere gére belirlenir.
Postmodernistlere gére 6zglin yapit yoktur, sadece yinelenen yapit vardir. Postmodern anlayis, eski eserlerin, yazarlarin,
yapitlarin tekrarlandigini sdyler. Sanat eserindeki biriciklik, teknolojiyle ¢ogaltilip siradanlastirlarak ticari nesne haline
getirilir ve hemen her yerde herkesin ulasabilece@i Urlinler olur. Postmodernistler, alicinin yapitin alimlanmasina
postmodern alandan katilmasini bekler. Pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da baglam degistirmeyle
anlamsal derinlik saglanir, yazar 6teki gibi, étekinin yaptidi gibi, étekini taklit ederek kendi Uslubunu yakalar. Postmodern
sanat anlayisinda okuma ve ¢éziimleme ydntemi olarak metinlerarasilik ve degisik sanatsal bicimler arasindaki aligverigleri
belirtmek icinde gdstergelerarasilik kavrami kullaniimaktadir.

Metinlerarasilik Kavrami

Sanat eserleri giinimizde postmodern 6greti baglaminda metinlerarasi yaklagimla okunmaktadir. Metinlerarasilik kavrami
oncelikle yazinsal alanda, sonrasinda sanatin diger disiplinlerinde elestirmenlerce kabul goren bir okuma/¢éziimleme
yontemidir. Kavrama goére hicbir metin tek bagina/bagimsiz var olamaz ve her metin énceki ya da ¢cagdasi olan yazil ve
s6zli bagka metinleri 6ziimseyerek olusur. Postmodern dénem igerisinde temel bir yéntem olarak gérilen metinlerarasilik
birden fazla metin arasindaki aligveris islemlerini tanimlamak igin kullanilir. Kristeva'ya gére ‘metin alintilardan olusan bir
mozaiktir. Bir baska deyisle, her metin eski ve gevre metinlerin yeni bir dokusudur, yeni bir kurgusudur. Bu da her metnin
varolug kosulu olan metinlerarasiligi ortaya gikarir'(Gimis, 2006, s.7). Bir okuma ydéntemi olarak metinlerarasilik
yaklagimina gdre her metin, bagka metinlerden etkilenir, onlardan izler tagir. ‘Metinlerarasilik bir metnin bagka metinlere
gbnderme yaparak anlam yaratmasi ve kendisini diger metinlerle iligkili olarak konumlandirmasidir. Bir metnin &teki
metinlerle gdondermeler, alintilar ve aktarimlarla érilmesi bigiminde ifade bulmaktadir’ (Sim, 2006, s. 337). Postmodern
6gretinin okuma ydntemi olan metinlerarasilik kavrami 1960’ yillarda Bakhtin'in sdylesimcilik kuramindan yola ¢ikan
Kristeva tarafindan ortaya atiimistir.

Kristeva’ya gére herhangi bir metin, dncelikle, bir alintilar mozaigidir. Bir metin, 6teki metinlerin
6zimsenerek tek bir metin icerisinde birlestirimesinden baska bir gsey degildir.
Metinlerarasilik, yazarin ya da okuyucunun, bilingli bir bigimde, daha énceki metinleri basit bir
sekilde ‘taklit’ etmeleri degil, daha dnce yazilmig, sOylenmis, en genel anlamda, insa edilmis
anlam sureglerinden yola gikarak yeni metinler elde etmeleridir (Colak, 2006, s.37).

Metinlerarasilik kavramina gore bir metin esstiremli ya da artstiremli olarak 6teki metinlerle etkilesim igindedir. Aktulum'a
gOre metinlerarasilik, "hep dnceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir geleneg@e bir tir dykiinme isleminden bagka bir
sey degildir" (Aktulum, 2000, s.18). Cunkl yeni diye olusturulan metin, daha énce yazilmis metinlerden aldigi bélimleri
yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya getirmektedir. Onceleri Rus Bigimcilerce metinler gcogunlukla dig etkenlerle ele
alinmigtir.

Sdylemlerin i¢ ice gegtikleri, yapitlarin Ust Uste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazinsal
metnin aslinda ¢ok sesli 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin blyuk dlglide 6nceki metinlerden
gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerine bagl olarak Uretildigi savi ileri surllerek yeni bir metin
tanimi ve anlayisi ortaya konur (Aktulum, 2000, s.7).

Kavrami postmodern sanat anlayisinin merkezine yerlestiren Kristeva, metinlerarasiligin bir kaynak elestirisi degil yazinsal
alanda zenginlestirici unsur oldugunu savunur. "Metinlerarasi bagka metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu
gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir 'yer (ya da baglam) degistirme' (transposition) islemi ve kabaca iki ya da daha ¢ok
metin arasinda bir aligverig, bir tir konusma ya da sdylesim bigimi olarak anlasiimalidir" (Aktulum, 2000, s.17). Bu
baglamda her metin 6tekini icinde barindirir ve her yapit dncekilerin harmanlanmasi bigiminde olugsur. Bu yaklagimdan
hareketle postmodern dénem de Uretilen yapitlar igin tam anlamiyla 6zguinlik kavramindan s6z edilemez. La Bruyere'’in
belirttigi gibi, her sey daha énce sdylenmistir”, "yedi bin yildir insanlar vardirlar ve distinmektedirler". Yazin hep ayni
icerigin yinelenmesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu g¢ergcevede "her sey daha énce séylenmigtir"
sozlerinin benimsettigi disinceden kaynaklanir ve bu disinceyi strdirir (Aktulum, 2000, s.18). Postmodern yaklagima
gore her sey birbiriyle baglantilidir ve glinimuiz diinyasi neredeyse metinlerarasi bir dinyadir. Kavrami farkli bir agidan
degerlendiren Hebdige, "metinlerarasiligi eskinin bir versiyonunu olusturmak olarak degerlendirir ve son s6z hakkinin
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kimsede olmadidini ima ettigi igin de onun demokratik bir ilke oldugunu belirtir" (Connor, 1989, s.274). Bu baglamda 6zgtin
olan ya da bagimsiz metinden s6z etmek mimkiin degildir.

Sinema ve Metinlerarasilik

Sinema kendi anlati dilini olustururken farkl sanat disiplinleriyle karma yapisi ve sadece kendi verilerini degil farkli alanlarin
verilerini de kullanan alintisallik 6zelligi nedeniyle iligki icerisindedir. Bu alintisallik baglaminda 6zellikle gekilen konu
sikintisi ve gise kaygisi, hazir kaynak olarak gorllen edebi eserlerin adaptasyonunu zorunlu kilmaktadir. Sinema, fotograf
ve resim sanatindan 6ding aldigi kompozisyon, gerceveleme, isik, aydinlatma gibi estetik unsurlar en iyi uygulayan
disiplindir. “Sinema, agirlikli olarak sanatsal faaliyetler kapsaminda ele alinmakla birlikte ilk 6rneklerinden itibaren kitleleri
etkileyebilme potansiyelinin bir hayli yiiksek oldugu énemli bir propaganda aracidir” (Oztiirk, 2017, s. 217). Geligsen teknoloji
ile beraber maliyet karsilama ve kar elde etme gibi kapitalist durtiiler nedeniyle sinema bir ideoloji tasiyici, kiltir endUstrisi
olmanin yani sira dev ekonomik yapilanmalara mecburdur. Giniimiz postmodern sanat anlayisinda ise kavramsal olarak
farkl disiplinlerarasi iligkilerin yodun oldugu gérulir. Bu baglamda farklh metinlerin birbirlerinden etkilenmeleri ve
birbirlerinden beslenmeleri kaginiimaz gérinmektedir. Metinlerarasilik olgusuna en acgik alanlardan biri de teknolojinin
yogun kullanildigi alanlardir, bu baglamda &zellikle internet vazgegilmez bir unsurdur. internet kullanimi sayesinde metinler
neredeyse elden ele dolasip birbirlerine eklemlenerek farkli bi¢cimlerde olusmaktadir. Hizli veri akigi sayesinde farkli
sinemasal metinlerin harmanlanmasi da ¢agin gereklerine ayak uydurmakta ve postmodern Urlnler ortaya ¢ikmaktadir.
Postmodern sanat anlayisinda yapitin Gretim stirecinde neredeyse farkli sanat disiplinlerini ne kadar sentezlemisse o kadar
basarili sayilabilecek eserler Uretiimektedir. Bu kaginilmaz iligkiler aginda ¢ogunlukla sinema adina yarar saglanmis
olmakla beraber sinemadan esinlenerek Uretilen bagka metinler/filmler de izleyici/okurun karsisina ¢ikar. Sinema,
unutulmus ya da gegmiste kalmis filmleri glinimizde eskiyi anma bigiminde postmodern yapida metinlerarasilastirir. Bu
baglamda postmodern sinema yaklasimi ile bagkasina ait olan gesitli ydntemler sayesinde alintilanir ve zincirleme bigimde
farkl yénetmenlerin filmleri birbirlerine gecerek karisik bir yapi olugur. Postmodern olarak adlandirilan ddnem igerisinde
bu alisverisler gesitli yontemlerle kendini géstermektedir. Turlerin i¢ iceligi, sureksiz, kopuk, farkli sanat disiplinleri
arasindaki etkilesimler, orijinalligin 6nemsenmedigi, alinti ve gdéndermelerle &nceki dénemlerin hatirlatiimasi ile
metinlerarasilik teknik ve uygulamalariyla postmodern sanat estetigi karsimiza gikmaktadir. Bu dénem sanat anlayisinda,
sanatgi farkli ve 6zgin bir calisma pesinde degildir, segkinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime hitap eden modernist
sanat anlayisi degersizdir. Postmodern donemde sanat eserinin yapisi karmagik olmayan, bilindik ve anlagiimasi kolay
olandir. igerik tanidik, 6ncekilere yapilan géndermelerle oriilii ve algilamasi kolay olan yapidadir. Elitist ya da otoriter
yapida olmayan postmodern yaklasim gérece daha genis kitlelere seslenir ve teknoloji sayesinde gogaltilarak hemen her
yerde bulunabilir. "Postmodernist yaklasimda, geleneksel anlatilar da yerel olma o6zellikleri sebebiyle, blinyesinde
buttnlestiricilik ve genelleyicilik barindirmadidi i¢in rastlantisallik 6n plana ¢ikar. Bu da metnin biricikligini ve metindeki
nedenselligi ortadan kaldirir" (Rosenau, 1998, s.129). Postmodern sanat anlayiginda yontem olarak énceki dénemden
alinti ve gondermelere basvuruldugu igin yeni olani Uretmekte neredeyse mimkin degildir. “Glnimiz sanatg¢l ve
yazarlarinin da 6zgin Usluplar ya da yeni ifade bigimleri bulamayacaklarina dair bir kani vardir. Her sey kesfedilmis, en
essiz olanlar goktan duginulmustdr. Artik mimkin olan var olanlarin degisik kombinasyonlaridir" (Jameson, 1993, s.29).
Postmodern sanat anlayisinda 6zellikle metinlerarasilik ydntemleriyle Uretilen sanat yapitlarinda taklit ve kopyalama vardir
ve yenilikci Uslubun tikendidi yerde ancak 6ncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden Uretilmesi s6z konusudur. Her
yazinsal yapit -Bakhtin’in sdylemiyle- 'sGylesim’ icerisindedir ve igerisinde baska sdylemlere gébnderme yapmayan, aktarim
bigimi nasil olursa olsun, bagka s6zcelere yer vermeyen anlati yoktur (Aktulum, 2001, s.34). Ginimuz postmodern sinema
anlayisinda sanat eseri metinlerarasilik yéntemleriyle 6rilidir. Postmodern sinemada 6zellikle 80'li yillardan sonra
metinlerarasilik ydontem ve teknikleri siklikla kullaniimaktadir. Yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki iligkileri
belirtmek igin kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin diger formlarinda yeni tanimlamalar ile kullanmak olasidir.
Yazinsalin diginda sinemasal alanda da alinti ve génderge, tekrar, gizli alinti-asirma, anistirma, yansilama, alayci
donlstirim ve éykiinme gibi yontemlere siklikla rastlaniimaktadir. Sinemasal alanda postmodern olandan s6z edebilmek
icin Oncelikle filmler arasinda olusan aligverigler dikkate alinmalidir. Sinemanin kendi iginde ya da farkli disiplinler ile olan
iliskiler ve aligveris islemlerini ifade eden yaklagimda postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, cokseslilik, anlam
coklugu, turlerin i¢ iceligi, sanatginin orijinal, 6zgiin olanin pesinde kosmayisi, sureksiz ve kopuk yapit anlayis 6n plandadir.
Bu baglamda postmodern dénem sinemada filmlerarasiligin iki énemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bigcimler son
dénemde siklikla uygulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme, 6tekinden yola g¢ikma,
kopyalama ve tekrar teknikleri postmodern sinemada 6l¢it kabul edilir. Bu baglamda postmodern sinema, ylizeysel, kopuk,
gecici ve turlerin i¢ ice gectigi, buylk sdylemleri barindirmayan ve anlagiimasi kolay, otoriter olmayan ve ¢ogdulcu yapida
olan filmler Uretmektedir. Klasik egemen Hollywood filmlerinde genel olarak anlati teknigi dramatik yapida olusur ve
seyircinin ilgisi filmin sonundadir. Olaylarin gelisim slreci birbirini takip eden sahneler bigiminde ve kesintisiz olarak
sunulur. Gerilim ya da merak duygusu yavas yavas Oruliirken izleyici, olaylar ve karakterlerle 6zdeslesir. Ancak postmodern
yaklasimda 6yki duragan bir noktada baslayarak giris, gelisme sonug gizgisinde tamamlanmak zorunda degildir. Godard'in
karsi sinema anlayisinda oldugu gibi kahramanlar etrafinda ya da mekanda ¢ekim ekibi, gekim malzemeleri gérmek
miimkiindir. Oyki birinci noktadan degil herhangi bir yerden baslayabilir ve gelisebilir, bu sayede kopukluk ve siireksizlik
yaratilir. Filmin zamani ve olay 6rgusu ¢ogulluk igeren yapisiyla aktarilabilir seyirciye, bu yontemde sureksizlik ilkesine
karsilik gelmektedir. Postmodern sinema izleyeni bir gdsterge ve goérinti bombardimanina tutmaktadir. Perdedeki
gOruntuler yalnizca gérinimler bicimindedir. Her giin ayrn bir giin gibi yasandigi ve sonsuz bir simdiki zaman igine
hapsoldugu tiketim toplumunda postmodernist sinema sizofrenlere 6zgu surekli bir simdiki zaman duygusunu sisirmekte
insanin yagsam algisini tiketim ideolojisine gére belirlemektedir. Postmodernist sinemada bi¢im 6n plandadir ancak
yénetmenin icerik kaygisi var midir bu bilinmemektedir. Dur durak bilmeyen bir hiz postmodern sinemanin temel 6zelligidir.
Postmodern sinema alaninda 6zellikle metinlerarasilik tekniklerinden yola ¢ikilarak Uretilen ve tekrarlanan, kopyalanan,
oncekinden iz(ler) tasiyan ya da 6tekinden etkilenen filmleri nitelemek igin 'filmlerarasilik' kavramini kullanmak yerinde
olacaktir.
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Sinemada Pastis (Oykiinme): Potemkin Zirhlis

Postmodern sinemada siklikla uygulanan alinti, génderme, parodi ya da pastis gibi yontemler sayesinde bir film ile 6teki
film(ler) arasinda iligki kurulur. Filmlerarasilik kavrami ile bir fimden taklit edilen gérsel ya da sézsellin bagka bir filmin
uzaminda kesismesi s6z konusudur. Bu baglamda "pastis ve parodi kavramlarinin déntstiricd, yenileyici bir islevi vardir"
(Aktulum, 2004, s.291). Filmlerarasilik yontemiyle, kllt bir sahne ya da s6z igin bir yer ya da baglam degistirme islemi s6z
konusudur. Daha genel anlamda baska filmsel bir metinden alinmig bolimler yeni bir baglamda, bir bicimde birbirleriyle
kesismekte ya da yeniden gekilmektedir. Yazinsal alanda baslangicta yansilama (parodi) ile karistirilan dykiinme (pastig),
daha cok bir taklit iliskisine dayanmaktadir. Sanatin hemen her biciminde karsilik bulan éykiinme ¢ogunlukla bir bicem
taklidine géndermektedir. Filmlerarasilik baglaminda éykinme, yansilamadan ¢ok sinemasal alanda bir filmin bigemini
hedef segmektedir. Burada s6zu edilen bir filmin bicemini degistirerek yeni bir film olusturmak degil yalnizca filmden bir
parcanin bolimindn taklit edilmesidir. Postmodern sanat yaklasimina gére sinemasal alanda her dykiinmenin ardinda bir
baska filmsel yapit vardir. Bu baglamda filmlerarasilik kavrami bir alintilar mozaigi bigiminde olusur. Surekli 6tekine
gOnderen, dnceki filmleri animsatan, daha 6nce uretilmis filmlerden yola ¢ikarak yeni filmler elde etme bir yéntem olarak
karsimiza ¢ikar. Sinemada filmlerarasilik ile es ya da artsiremli olarak 6teki filmler neredeyse yagmalanmakta ve baska
filmler yeni olanin iginde harmanlanarak eritiimektedir. Gorsel-isitsel yolla hikdye anlatma ve bir illizyon sanati olan
sinemada, her anlati neredeyse dncekilerden olusan bir tir mozaiktir. Sinema karma yapisi sayesinde kendi gegmisinden
ve diger disiplinlerden alinti/géndergeye oldukga uygun yapidadir. Quentin Tarantino, 'bir tirlin igerisine dalarak ondan,
daha énce goritp hoslandigimiz seyleri almayi ve onlari yeni bigimler altinda sunmay ¢ok seviyorum' der (Ziesing'ten Akt.
Colak, 2006, s.87). Bu baglamda hikayeler i¢ ice gegmekte ve izleyiciye alisiimig, kaliplagsmis anlatilar disinda metinlerarasi
gbndergelerden olusan, kisisel bigemlerin yok oldugu postmodern filmler sunulur. Filmlerarasilik yontemi ile sinemanin
kendi kaynaklarina déntsu ve bir tir yenileme s6z konusudur. Bigimsel ve igerik olarak dnceki yapit taklit edilerek eserin
biricikligi ortadan kaldirilir. Filmlerarasilik sayesinde yapilan alinti, gdnderme vb. yontemler ile 6teki yapit baglamindan
koparilarak yeni bir bicem yaratilir. Bigimsel ve igerik olarak degisime ugratilan film ile bir tir sanatsal giincellemeden s6z
etmek mimkundur. Sinemasal alanda dykinme ile bir ydnetmen, bagka bir ydnetmenin anlatim bigiminden yola ¢ikarak
taklit etme ya da kendi bigemini yaratma; 6tekinden yola gikarak taklit yontemiyle ustaya saygi, giincelleme, animsatma
gibi hedefleri amaglar. Cogunlukla elestirel bir islevi olmayan éykinme ile gerceklestirilen taklit islemi belirli dl¢llerde
eglendirme amaci da gudebilir. Ancak dykiinmenin izleyici tarafindan ¢ézimlenebilmesi ya da alimlanmasi igin izleyicinin
taklit edilen filmi tanimasi ya da taklit edilen filmin &zelliklerini bilmesi gereklidir. Sinemada dykiinme ile bir yénetmen,
otekinin bicemini taklit ederek kendi bicemini bulma ya da éteki filmin bir goérsel/sézselini yenidengekme/yenidenfilmetme
yoluna gidebilmektedir. Bu baglamda 6nceki sinemasal metin ham malzeme olarak alinmakta ve filmsel malzemeler kendi
baglamlarindan koparilip yeniden film edilmektedir. Sinemada filmlerarasilik/yeniden film etme yéntemi boyunca, énceki
doénem yapitlari nasil bir dénusuime ugratilmig, bir film Gzerinden giderek yeni bir film hangi islemlerle Uretilmig, alinti,
gOnderge, kisacasi yenidenfilmetme/filmlerarasilik hangi amacla, nasil gercgeklestiriimigtir gibi sorular sorulur.
Filmlerarasilik yontemiyle ydnetmenin amaci étekinin yapitini kendine mal etmek midir? Yoksa 6nceki film animsatiimakta
ya da guncellenmekte midir? Yeniden film edilen her film ile kaynak film ve yeni Uretilen film arasindaki olasi aligveris
islemleri ve iglevlerin neler oldugu konusunda sorularin yanitlanmasi beklenir. Bu baglamda; yeni bir yéntem olarak
filmlerarasilik, zamansal ve mekansal olarak géndermeler yapan ve iki farkli filmi kargi kargiya getirerek sorgulayan bir
islemdir. Bu sayede okur ¢agdas bir bicimde bilgi edinmekte; degisik llkelerin, dillerin ve kiltlrlerin evrenselligine ve bir
iletisimine acik olmaktadir. Sinemada degisik bigimlerde gerceklesen filmlerarasilik yontemiyle kaynak film her defasinda
yeni bir baglamda kullanima sokularak yaratici bir siire¢ baslatiimis olur. Uretilen her film sosyal, kiiltiirel ya da politik bir
sdyleme sahiptir. Her filmin arka planinda sosyo-politik, ekonomik, giincel ya da tarihsel hikayeler bulunmaktadir. Oteki
filmden malzemesini tiketen yeni bir film surekli olarak filmlerarasilik/yenidenfilmetme ydntemiyle génderdigi dnceki
yoénetmen(lerin) filmlerini bicimsel ve anlamsal bakimdan dénustirmektedir. Strekli yeni bir sey Uretme, yenilik arayiginda
olan gunimuz postmodern yonetmeni igin filmlerarasilik ydntemleri, yaratmanin temel bi¢imi durumuna gelmektedir.
Sinemada filmlerarasilik sayesinde ayni zamanda daha énceden bilindik, asina olunan filmler Gzerinden seyirciyi yakalama
ve ticari bagari yakalamak amaglanir. Filmlerarasilik ile es ya da artstiremli olarak usta sinemacilarin bilindik, klt olmus
film kareleri ya da sahneleri varyasyonlar bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern sanatin temel séylemlerinden olan
6zglnlik kavraminin dnemsenmedidi sadece bicem degil ayni zamanda 6ykulerinde yenilenmesi ile i¢erik Uzerinden de
doénisimler gercgeklesir. "Neredeyse her dénemde Oykinmeye basvuran, hayranlik duyduklari baska sanatgilarin
yapitlarinin benzerini yapmaya ugrasan, sanatgilik, yazarlik yasamina 6tekini taklit ederek baglayan ¢ok sayida sanatgiya
rastlanmaktadir" (Aktulum, 2011, s.365). Sinemada 6ykinme ydntemi ile bagka bir ydnetmenin yalnizca bicemi taklit
edilmez, dykinme ayni zamanda 6tekine saygisini bildirmek icinde kullanilir.

Oykiinmeye bagvuran yazarlarin gerekgeleri degisiktir: Bir bagka yazara saygisini bildirmek
yaninda onu elestirmek, yermek, alaya almak, yeni (sahte) bir yapit ortaya koymak ya da
Proust’'un yaptigi gibi, kendi bigemini yaratmak amaciyla étekinin yapitindan yola gikmak, onu
taklit etmek yoluna gidilir (Aktulum, 2011, s.366).

Yazinsalin yaninda sinemada da bir tlr yineleme ya da imitasyon Uretme yontemi olan ‘dykinme &yleyse bir metnin
bigemini dénusturerek yeni bir metin ortaya koymak gabasindan ¢ok, bir metnin bigemini taklit etme, yalin bir konudan yola
¢ikarak, 6tekinin biceminde yeni bir metin yazma bigiminde tanimlanmaktadir’(Aktulum2011, s.365). Postmodern sinemada
oykinme yontemi ile iki film arasinda gérsel ya da sézsel bir taklit iligkisi kurulur. Bu durumda saf bir sinemasal metinden
s6z etmek miUmkin degildir, sanat yapitinin (filmin) biricikligi ortadan kalkar. Kisaca bir yonetmenin baska bir yénetmenin
yapitinin benzerini yapmay1 amagladigi dykiinme iglemi ile ‘6zgln bir yapit ortaya koymak ¢abasindan uzaklagilir. Pek ¢ok
yazar/sanatgl i¢in bu yola bagsvurma dogal olarak gortlmuistir’(Aktulum, 2011, s.366). Hemen her donem sanat anlayisinda
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neredeyse sanatin butln disiplinlerinde basvurulan yéntem olarak éykiinme ile sinemasal alanda bir yénetmen ‘benzerini
yapma'ya ugragir. Oykiinme bir metni degil bigemi taklit eder. Bir yapitin bigemi ya da ‘anlatim bigimi’ (ideolecte) dolayli
olarak taklit edilir (Aktulum, 2011, s.432), kisacasI dykiinmeyle taklit edilen (yazinsal ya da gorsel) "yazarin taklit ettigi
metnin dzelliklerini dizgelestirerek, bazen de onun 6ziinu degistirerek elestirel, yergisel vel/ya dvgusel erekleri de (Aktulum,
2011, s.432) s6z konusudur. Sinemasal alanda Oykiinmenin en basarili érneklerinden biri 'Potemkin Zirhlisi' filminin
dahiyane merdiven sahnesine yapilan géndermedir. Potemkin murettebatinin kétl yasam kosullar nedeniyle isyanini konu
edinmektedir. Tim zamanlarin en iyi filmler siralamasinda her zaman yukarilarda yer bulan 'Potemkin Zirhlisi', Propaganda
sinemasinin en dnemli érneklerinden birisidir. Ozellikle Odessa'daki merdivenlerde paralel kurgu tekniginin icat edildigi ve
sinemada kurgu devrimini gerceklestiren bu galisma bazilarina gére sinemanin baslangi¢ noktasi olarak kabul gérmektedir.
Sergei Eisenstein'in bes bolimden olusan basyapiti 1987 yapim 'Untouchables'a esin kaynagdi olmustur. Untouchables
(Dokunulmazlar) adli Brian De Palma'nin filminde bir mafyanin pesinde olan Kevin Costner organize sug¢ érgutlerine ve
kacak alkole karsi mucadele etmektedir. Polis teskilatinin icine de sizmig olan mafya ile ¢atisma sahnelerinden biri de
'‘Union Station'da gerceklesir ve burada bir kadinin bebek arabasinin kontrollinu kaybetmesiyle icinde hala bebek olan
araba merdivenlerden asagiya dogru yuvarlanmaktadir. 'Potemkin Zirhlisi'ndaki merdiven sahnesinin taklidini gérdigimuiz
bu bdlimlerde gerilim Gst noktaya tirmanmig ve ayni Odessa merdivenindekiler gibi paralel kurgu teknigi kullaniimig fakat
burada kamera Potemkin'in aksine karsi agiya konumlandiriimistir. Her iki sahnede de catisma eylemi gerceklesir ve
'‘Untouchables'da amag 6teki yapiti kiglk distirmek, alaya almak, edlendirmek degil, ustaya saygi, onu taklit etme,
esinlenme ya da giincellemedir. Paralel kurgu ile olusturulan gigli duygu birligi bu filmde izleyiciyi katharsis noktasina
ulastirarak Carlik Rejimi altinda ezilen insanlara sempati duyulmasini sadlamaktadir. Bebek arabasi Potemkin'de
askerlerin halka ates actiklari sirada merdivenlerden kontrolsiiz bigimde yuvarlanmakta ve bebek yakin planda gésterilerek
dramatik etki guiglendiriimektedir. Bu sahnenin benzeri ya da taklidi sayilan ‘Untouchables’ filminde de dramatik etki vahsi
bir catismanin ortasinda kalan ve annesinin kontroliinden uzakta olan savunmasiz bebegin masumiyeti ile saglanmaktadir.
Bir ustaya saygl baglaminda kullanilan ‘Untouchables'daki merdiven sahnesi Odessa merdivenindeki dramatik etkinin
'iz'lerini agikga ortaya koymaktadir. Burada amag 6tekini elestirmek degil, taklidini yaparak onu ylceltmektir. Potemkin
Zirhhsi filminde halk ile garlik Rusya'nin askerlerinin karsi kargiya geldidi sahnede bir anne ve icinde bebek bulunan araba
Odessa merdivenlerinin basindadir. Catisma basladigi anda bebek arabasi kontrolden ¢ikar ve merdivenlerden asagiya
dogru yuvarlanir. Bu sahnenin baginda arabanin tekerlek plani vardir ve asagiya dogru gitmekte olan bebek arabasindan
detay verilmektedir. Dokunulmazlar filminde ayni sahne dykiinme ydntemiyle giincellenmis ve bu sahne ¢atisma 6ncesi
merdivenlerden yuvarlanmakta olan bebek arabasinin tekerlek planina kadar taklit edilmistir.

Gorsel 1. Potemkin Zirhlisi, 1925. Gorsel 2. Dokunulmazlar, 1987.

Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/qinSjf Erigsim: 24.01.2018, https://goo.gl/Ui3Bsz

Bir sonraki planda dramatik etkiyi arttiracak ve masumiyet duygusunu destekleyerek katharsis olusturacak olan bebegin
her seyden habersiz bebek arabasinin igindeki goruintisu verilmektedir. Ayni plan 1987 yilinda ¢ekilen Dokunulmazlar
filminde de tekrarlanir ve bu sayede izleyicinin hikaye ile 6zdeslesmesi saglanir.
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Gorsel 3. Potemkin Zirhlisi, 1925, Bebek Detay Gorsel 4. Dokunulmazlar, 1987, Bebek Detay
Erigsim: 24.01.2018, https://goo.gl/B8uNJt Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/GF6n5n

Tam bu sirada halk ile garlik askerleri arasindaki gatisma baslar ve genis planda bebek arabasi merdivenlerden asagiya
dogru hizla yuvarlanir. Sinema tarihinde o ana kadar gerceklestirimemis olan paralel kurgu teknigi bu sahnede kullanilir
ve ayni zaman diliminde gecgen birden fazla olay sinemasal zamanda ayni anda izleyiciye sunulur. Bu dahiyane bulus 62
yil sonra neredeyse ayni agi ve 6lgekle Dokunulmazlar filminde 6ykiinme yOntemi ile izleyiciye animsatilir.
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Gorsel 5. Potemkin Zirhlisi,1925, Merdiven Sahnesi Gorsel 6. Dokunulmazlar, 1987, Merdiven Sahnesi
Erigsim: 24.01.2018, https://goo.gl/A4cKpa Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/l2yUgSA

Paralel kurgu ile olusturulan gigli duygu birligi bu filmde izleyici duygularinin cosmasina neden olur ve Carlik Rejimi altinda
ezilen insanlara sempati duyulmasini saglar. Benzer bigimde 'Untouchables' filminde de dramatik etki vahsi bir gatismanin
ortasinda kalan ve annesinin kontroliinden uzakta olan savunmasiz bebegdin masumiyeti ile saglanmaktadir. Ustaya saygi,
glincelleme ya da taklit yoluyla yeniden uretilen 'Untouchables'daki merdiven sahnesi Odessa merdivenindeki dramatik
etkinin 'iz'lerini agikg¢a ortaya koyarak bir tir ylceltme amaci glitmektedir.

Sonug¢

Baslangigta sanatin degisik disiplinlerinde kendini gésteren metinlerarasilik olgusu 6zellikle 80'li yillardan sonra birbirine
gobnderen, birbirini alintilayan, esinlenen, birbirini kopyalayan ya da taklit eden dénistirim yontemleri ile sinemasal alanda
da karsilik bulur. Oncelikle yazinsal alanda beliren metinlerarasilik kavrami farkli sanatsal disiplinler séz konusu oldugunda
yeni tanimlamalara da olanak saglar. Bu baglamda 'Resimlerarasilik’, 'Fotograflararasilik', 'Heykellerarasilik' gibi
acilimlarin yani sira sinema s6z konusu oldugunda 'Filmlerarasilik' tanimini yapmak olagan goérinmektedir. Aktulum'a
gore;

metinlerarasilik yaninda resimlerarasilik, medyalararasilik, muziklerarasilik,
sinemalararasilik, tiyatrolararasilik, fotograflararasilik vb. adlandirmalar artik glinimiz yazin
elestirisi diginda kalan sanatin dider bicimlerinin elegtirisi badlaminda da siklikla
kullaniimaktadir. Ayrica bu kavramlara esdegerde yenidenyazmak, yenidenresmetmek ya da
her sanatsal bigim igin alintilamak, yansilamak, taklit etmek, esinlenmek (bilerek) vb. alt-
kavramlar da ortak olarak kullanilabilir (Aktulum, 2011, s.70).

Bu calisma, sinemasal alanda farkli filmler arasindaki dykinme, yansilama, taklit, kopyalama vb. aligveris yontemleriyle
otekine gonderen yontemleri sinemasal alanda ‘filmlerarasilik' olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda filmlerarasilik, iki ya
da daha fazla film arasinda bir aligveris, etkilenme, kopya, taklit vb. iligkileri ya da bir filmin izlerinin bagka bir filmde
bulunmasi olarak anlasiimalidir. Filmlerarasilik ile ilk filmin ya tamami ya da sadece belli bolimleri gesitli bigcimlerde
yeniden yorumlanarak Uretilir, imite edilir. Kavram genel olarak bir yeniden film etme, yeniden ¢cekme ve her filmin daha
onceki yapitlardan bagdimsiz olamayacagi, agik ya da kapali olarak onceki yapitlardan yansimalar tasidigi temel
yaklagsimina dayanir. Ginimiz sinemasinda eski dénem filmleri ya da filmlerden bazi sahneler siklikla anilmakta,
glincellenmektedir. Ozellikle, filmlerin bilinen kiilt sahneleri gesitli yontemler ile okur/izleyiciye agik ya da kapall
uygulamalar ile animsatiimaktadir. Filmlerarasilik, birgcok metinlerarasilik ydnteminin sinemaya uygulanabildigini
gOstermekle beraber farkli sinemasal terimlerle de kendi 6zel dilini olugturmaktadir. Filmlerarasilik kavraminin yani sira
metinlerarasilik yontemlerinin de sinemada siklikla kullanildigini gésterir. Postmodern sinema yaklagiminda eskiyi anma,
onceki donem yapitlarini kullanma ya da '6teki' filmi animsatma, glncelleme, alintilama, kopya ya da taklit gibi
metinlerarasi ydntemler siklikla sinemasal yansimalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir, bu yéntemlerden birisi de pastis
(6ykiinme) dir. Bu sayede ustayl anma, dnceki metni giincelleme ya da hatirlatma baglaminda kiilt bir film ya da onun bir
sahnesi yeni baglaminda yeniden cekilir, galismanin konusu olan “Potemkin Zirhlisi” filmi de bu yaklagima gore ele
alinmistir. Calisma sonucunda gunidmuiz postmodern yaklasiminin ve gindelik yasamin neredeyse butin alanlarinda
gorulen alinti, tekrar ve taklit yontemlerinin sinemasal alanda da siklikla kullanildidi gérulmektedir. Sanatsal alanda
postmodern 6gretinin okuma ydntemi olarak kabul gdren metinlerarasilik kavraminin karma yapisi nedeniyle bir¢cok
sinemasal érnek olusturdugu belirlenmistir. Ozellikle kiilt film ya da sahnelerin taklit/tekrar edildigi bu yaklagimda amag
otekinden yola ¢ikarak bir tiir glincelleme ya da ustaya saygi bildirmektir. Calismanin érnegini olusturan “Potemkin Zirhlisi”
filmi de ilk defa paralel kurgu tekniginin kullaniimasi nedeniyle genel kabul ve saygi gérmus bir érnektir. Tim zamanlarin
en devrimci filmi sayilan Potemkin’in merdiven sahnesine yapilan génderme islemi de bir tir taklit ya da tekrar icererek bir
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animsatma ve guncelleme olusturmustur. Bu baglamda yazinsal alanda postmodern yaklagsim ve metinlerarasilik
kavraminin sinemada da drneklendigdi ve bu yéntemlerin farkli bigimlerde siklikla tekrar edildigi gértimustur.
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Summary

Today, art works are read with an intertextual approach in the context of postmodern doctrine. The concept of intertextuality
is a reading / analysis method that is accepted by critics primarily in the literary field and then in other disciplines of art.
According to the concept, no text can exist alone, and each text is formed by assimilating other written and verbal texts
which are previous or contemporary. Intertextuality, which is seen as a basic method in the postmodern period, is used to
describe the transactions between multiple texts. According to Kristeva, ‘the text is a mosaic of quotations. In other words,
each text is a new texture, a new fiction of old and surrounding texts. This reveals the intertextuality which is the condition
of existence of each text GiimlUg. According to the intertextuality approach as a reading method, each text is influenced by
other texts and carries traces from them. Aras Intertextuality means that a text creates meaning by referring to other texts
and positions itself in relation to other texts. It finds expression in the form of knitting a text with references, quotations and
quotations with other texts Sim. The concept of intertextuality, which is the reading method of postmodern doctrine, was
put forward by Kristeva, who started off from Bakhtin's theory of interviewism in the 1960s. While creating its own narrative
language, cinema is in a relationship with different art disciplines due to its mixed structure and the ability to use not only
its own data but also the data of different fields. In the context of this excerpt, especially the subject shortage and box office
anxiety necessitates the adaptation of literary works which are seen as ready-made sources. It is the discipline that best
applies aesthetic elements such as composition, framing, light and lighting that it borrows from cinema, photography and
painting. Due to the capitalist impulses such as cost recovery and profit making along with the developing technology,
cinema is not only an ideology carrier, cultural industry, but also a huge economic structure. In today's postmodern
understanding of art, it is seen that different interdisciplinary relations are conceptually intense. In this context, it seems
inevitable that different texts will be influenced and fed from each other. One of the most open areas to the phenomenon
of intertextuality is the use of technology intensively, and in this context, the Internet is an indispensable element.

In this study, emulation, reflection, imitation, copying, etc. between different films in cinematic field. The methods of sending
to the other by shopping methods are defined as 'interfilm' in the cinematic field. In this context, inter-film interactions can
be exchanged between two or more films, affected, copied, imitated, and so on. relationships or the presence of traces of
a film in another film. By inteffilterity, either the whole or only certain parts of the first film are reproduced and imitated in
various forms. The concept is generally based on the basic approach of re-filming, re-shooting and in which each film
cannot be independent of the previous works, reflecting the previous works, open or closed. In today's cinema, old films or
scenes from films are frequently remembered and updated. In particular, known cult scenes of films are recalled to the
reader / audience by open or closed applications by various methods. Interfilmism shows that many intertextuality methods
can be applied to cinema, but also forms its own special language in different cinematic terms. In addition to the concept
of interfilm, it shows that intertextuality methods are frequently used in cinema. In the postmodern cinema approach,
intertextual methods such as remembrance of the old, using the works of the previous period or reminding the &6t other
taklit film, updating, quoting, copying or imitation often appear as cinematic reflections, one of which is pastis (emulation).
Thus, in the context of remembrance of the master, updating or reminding the previous text, a cult film or a scene of it is
re-shot in the new context, and the subject of the study, “The Potemkin Battleship”, is handled according to this approach.
As a result of this study, it is seen that today's postmodern approach and quotation, repetition and imitation methods seen
in almost all areas of daily life are frequently used in the cinematic field. It is determined that the concept of intertextuality,
which is accepted as the reading method of postmodern doctrine in the artistic field, constitutes many cinematic examples
due to its mixed structure. Particularly in this approach in which cult movies or scenes are imitated / repeated, the aim is
to give some kind of updating or respect for the master. The film “Potemkin Battleship olusturan, which is an example of
the study, is a widely accepted and respected example for the first time using parallel fiction technique. Potemkin,
considered the most revolutionary film of all time, also referred to the staircase scene as a kind of imitation or repetition,
creating a reminder and update. In this context, the concept of postmodern approach and intertextuality in literature is also
exemplified in cinema and these methods are frequently repeated in different ways.
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