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OYUNCULUK EGIiTIMINDE BRECHTYEN OYUNCULUGUN YERi ACISINDAN
EGIiTIMCi SORUNU

Nil UNLO AYCIL!

OzET

Oyunculuk egitiminde Epik ve Diyalektik Tiyatronun ©6ngérdigi oyunculuk yaklasmi
Oyunculuk Anasanat Dali egitim programinda kendisine ne kadar yer bulmaktadir? Bu
sorunun yanitinin aranacagl bildiride Brechtyen oyunculuk igin gerekli olan “gestus”,
“yabancilastirma etmeni” ve “hikayelestirme” basliklari altinda 6ne g¢ikan dinamikler ayrintih
olarak irdelenecektir. Brecht tiyatrosunda oyuncunun sahnede rollinii ve kendisini tanimasini
saglayan bu dinamiklerin, glinimiz oyunculuk egitiminde oyuncu adaylarinin role yaklagimi
acgisindan neden énemli oldugu tartisilacaktir.

Bu tartisma, Oyunculuk 06grencisinin almasi gereken Brechtyen tiyatronun 0Ongordigi
egitimin -Brecht’in isaret ettigi 'verimlilik' icin ¢agdas kultirdeki sosyal ilgi, kritik Gretim ve
tasarim gibi noktalar ve 6zellikle istihdam konusu dikkate alindiginda- 6grencileri 68renmeye
motive eden bir egitim anlayisini igerdigine iliskindir.

! Yrd.Dog.Dr., Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Béliimii, Sahne Sanatlari
Anasanat Dali Baskani, e-posta: nilaycil@sdu.edu.tr
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Sanati her tirli sematik ve dogmatik gortinimiinden uzak, kendi doneminde ve
sonraki tim silireclerde, yenilenen 6zline uygun olarak yeni sanatsal bicimini var etmemize
kendisini adayan Brecht, yasam igin, baris i¢in sanati Gre tken kilmis ve insanligin yaninda yer
almistir. Brecht, bir yasam sanati olarak tiyatroyla, diislinen-aktif izleyiciye tiyatro ile kendi
yasamini yonlendirebilme becerisi kazandirmaya ¢alismistir. Bu nedenle 6zellikle de bugiin
Bertolt Brecht'in calismalarina baska bir aciyla bakmak ve incelemek durumundayiz. Cinki
onun egitim ve kiltlr alanlarindaki galismalari, tartismalari simdi de gecerliligini, gerekliligini
fazlasiyla korumakta. Bu nedenle elestirel bir bakis agisi gelistirmek, Uretken sorulari
sorabilmek, kiltirel gelisimi desteklemek ve sanatsal niteligi yilkseltmek ve tiyatro
egitiminde bunlari gegerli kilabilmek i¢in bu asamada Brecht'in ¢alismalarina déniis yapmak

dogru bir adim olacaktir.

Tiyatro tarihinin bir simgesi olarak ve tiyatral ¢alismanin bir nesnesi olarak algilansa
da Brecht’ in drama egitimi icin —burada 6zellikle oyunculuk egitimi Gzerinde durulacaktir-
belirli bicimsel tekniklerin ve kurallarinin yaraticisi oldugu tiyatro uygulamasinin temelinde
kendi felsefesi yatar. En genis anlamda ve 6zellikle de kiltirel politika ve egitim s6zkonusu
oldugunda son vyillardaki gelismeler Brechtyen fikirlerin yaninda veya karsisinda okunabilir.
Son yillardaki bu kdltirel Gretim bicimlerinin -burada 6zellikle drama egitimi odakli- etkileri
oldugunu anlamak ve genis bir diizeyde bunlarin yeniden formile etmek igin ne yapilmasi
sorusunun yanitini aramak gerekmektedir. Bu egitim politikalarinin 6ngérdigli mufredatlar
incelendiginde “drama” biraz muglak ve celisik olarak karsimiza cikmaktadir. Oysa sosyal
istikrarsizlik, sinifsal algidaki pargalanma ve teknolojik yeniligin yarattigi hizli diinya karsisinda
geleneksel kiiltlirel egitim proje ciktilarini iyi tartismak gerekiyor. Bu acidan bakildiginda, son
yillardaki geleneksel formlarin yeniden urettigi degeri -bir “standart” olarak- dil, sosyal ve

kiiltirel uyum kodlari vb. seklinde dislnlrsek bunun “egitimci”, “O0grenci”, “izleyici”

II’

acisindan “ortak bir kiiltlir-dil” kullanmak ya da yaratmak da bir baska sorun olarak karsimiza

¢itkmaktadir.

Genelde drama 06zelde oyunculuk anasanat dali egitiminde s6znini ettigimiz
sorunlarin asilmasinda biz Brecht’ten nasil yararlanabiliriz? Brecht'in Gnli 'didaktik’ kavrami

aslinda perspektif olarak her duruma indirgenen, 6gretme ve 6grenmeye iliskin olarak
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degerlendirilebilir. Bu bakisla Brecht’i okudugumuzda sanatgilar, izleyiciler, 6grenciler igin
diyalog odakli ve gelisimsel etkilesime dayali egitim anlayisiyla karsilasiriz. Bir entelektiiel ve
uygulayici olarak Brecht, 6zellikle 6gretim, pedagoji gibi 6grenme ile ilgili konularda yapici
¢O6zim vyollari aramistir. Bu arayisi Brecht’i, kuramci, oyun yazari, 6gretmen, yénetmen,
dramaturg olarak ¢ok yonlii olmaya itmistir. Onun icin egitim her zaman en 6nemli agirhik
merkezlerinden biridir; onun tiyatral uygulamalari da estetik keyif kaynagini egiticilikten alir.
Kultirel politikalar ve egitim duslnildigilinde Brecht, bize egitim alaninda mevcut kosullara
nasil bakmamiz gerektigi konusunda da rota cizer: Ornegin toplumsal baglamda, israrla
kiiltirel Gretimin araclarina dayali bir cerceve 6n goriir. Ozellikle dramatik form ve iretim
bicimlerinde elestirel teori ve pratikte cagdas ve kiresel yayin olarak ve medyadaki
dramatize formlarda da toplumsalligin hayati 6nem tasimasi gibi. Elbette bu anlayisa drama
egitimi de dahildir. Farkli disiplinler yoluyla egitim/6gretimde bir elestirel farkindahk
yaratmak ve bunu korumak icin agir sorumluluk alma durumu egitmeni de kapsar. Bu
nedenle drama egitimi ve dramatigin Uretim bicimleri s6z konusu oldugunda -dramatik
olanin ¢ok yonlii dogasina uygun olarak- medyada kitle Gretim ve dagitim siireclerinin temsil
ettigi ve ¢esitli sosyal ¢ikarin gozetildigi durumlarda da bizim niyetimiz ya da bu duruma

yaklagimimiz Brechtyen fikirleri kullanarak elestirel bakis yaratmak olmalidir.

Kiltirel Gretim ve egitimde -0zelde drama egitiminde- hangi dersleri ve hangi
programlari izleyecegiz ve neden izleyecegimiz? Sorularinin yanitlarini ararken 6grencilerin
bu geng insanlarin 6grenme kaynaklari/potansiyelleri ile yiizlesmemiz igin de bir girisim
oldugunun farkinda olmaliyiz. Bugiin belirgin sekilde dramatigi kullanarak yaratilan ¢oklu
ortamda varedilmis kiltir -film, televizyon (karasal, uydu ve kablo), video (pop miizik, ticari

ve yasadisi film, home theatre), reklam vb.- dikkate alinmalidir.

Ogrenciler, egitmen tarafindan, etkin sosyal varliklar olarak ele alinip ¢ercevenin
merkezine yerlestirildikten daha sonra yeni farkh bir agidan onlara yalnizca egitim alan biri
olarak degil kilturel diyaloga katilan birisi olarak gorilmelidir. Burada her iki taraf icin de
drama gibi bir alanda egitmen ve 6grenci arasindaki iliski anlamin aktif Ureticisi olmalari
durumunda baslar. Bu daha kolay uyum saglamanin dinamik bir yoludur. Bir entelektiiel ve

uygulayici olarak, Brecht'in 6ngordigiu eylem temelli, Uretime donik elestirel bakisla
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egitmen, derse giris ve ders iceriginin tartisiimasi, aktivite, yorumlar ve analizler igin
talimatlar ve form kurallarini hayata gegirebilme potansiyeline sahip olmalidir. Geleneksel
kaliplar araciligi ile etkilesimde ise egitmen Ogrenci arasindaki iliski elbette rol, konusma
sanati, sahneleme, dogaclama vb dersler dislinildigiinde bir takim formlari kullanarak
gerceklesmektedir. Sinifta egitmene bagimli/bagimsiz aktivite igin yapi saglanmasi ancak
egitmenin aktif roliyle miimkiindiir. Ogrencilerin uyum saglamasi ve ¢oklu kiiltiirel diyaloga
katilarak aktif anlam Ureticisi olmak adina egitim sirecinden beklenildigi gibi
yararlanabilmesi icin belirli amaclar ve sartlar ancak egitmen tarafindan firsatlarin

yaratilmasiyla saglanabilir.

Burada yukarida s6zlini ettigimiz aktif, uyum saglama konusunda sorun yasanmayan,
anlam (retmeye dayal oyunculuk egitiminde 6ne ¢ikan sorun ancak aktarim sorunu olabilir.
Bu ebetteki tek tarafli bir sorun olarak ele alinmamalidir. Egitmendeki eksiklikler kadar
ogrencinin eksiklikleri de yukarida siraladigimiz oyunculuk egitiminde beklentilerin bosa
cikmasinda 6nemli faktorler arasinda sayilabilir. Burada yalnizca, oyunculuk egitimi icin
secilen ortam sinif degil ayni zamanda egitim kurumudur -ki geleneksel bir kurumdur- tarih
boyunca oncelikli glincellenmesi gereken bir kurum olarak ve gerek felsefi agidan gerekse

sosyal ve ekonomik acidan yizyillar boyunca sorunun muhatabi olarak degerlendirilmistir.

Ogrenmenin okullasma ve egitim kurumlariyla olan islevsel iliskisi egitimin islevi ve
anlami acgisindan mevcut egitim ve kiltlir politikalarina bakmamizi saglar. Boylesine
ekonomik kiresellesme ve kiresel iletisimle kusatilmisken kendimiz olarak kalabilmenin ve
teknolojik yeniligin ve onun getirdigi kiltirel ve ekonomik degisimler karsisinda birlikte
ortak, tutarh, kiltirel mirasla etkilesim halinde kalabilmenin kosulu okullagmadir. Yani egitim
kurumlarinin nitelikli yapilasmasinin zorunlulugudur. Brecht’in bakisiyla her dénemde, bu
yapilanmalarin temelindeki ekonomik gli¢ dinamiklerinin okullasmanin kurumsallagsma

fonksiyonlarini kendi mevcut politikalarina gore olusturduklarini sdyleyebiliriz.

Bugiin tim diinyada egitimin dnemi vurgulanirken ayni zamanda bir¢cok cografyada
onu nitelik yoksunu kilan bir glincellemeden de s6z edebiliriz. Elbette bu degisiklikler daha
cok kultiirel nedenler, etnik agidan farkli toplumlar, cografi ve sosyal hareketliligin zorunlu

getirisi olarak sunulmaktadir. Oysa boylesi bir tutum egitim kurumunu yoksunlastirmaya
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yonelik bir hamle olarak degerlendirilebilir. Bu elestirinin karsiligi genelde “egitimin
Ongordigl istihdam konusundaki zorunlu degisiklikler nedeniyle degisen miifredat ve
zorunlu yapilanma” olarak karsilik bulmaktadir. Oysa Brecht’in 6ngordigu gibi hakim
toplumsal diizenlemeler altinda distiinmek, egitmek, Gretmek konusundaki bicimler her
zaman hakim toplumsal diizenlemelere uygun olarak yapilandirilir. Egitim gibi toplumsal ve
ekonomik sorunlari Brecht, insan odakli ya da genis kitleleri kapsayici ortak hedefler
dahilinde kltlrel farkliliklari da gozeterek degerlendirir. Brecht'in zamanindaki bakis yerine
simdi daha geleneksel yaklagimlar sosyal sinif yeniden tanimlaniyor. Ginlimizdeki bu
tanimlar, egitim kurumlarinin kiltir, cinsiyet, istihdam yaratma potansiyeli vb. durumlarda
ogrenci gruplari ile karsi karsiya gelmesine yol acgiyor. Eger insan temelli ortak cikarlar
kitlelere gotlirmek istiyorsak Brecht’in egilimi dikkate almak durumundayiz; cagdas tim
kalturel ilgi alanlarinin gesitliliginin gelisimine izin veren “¢agdas, ¢oklu kiltlrel —egitim”.
Drama egitiminde boyle bir egitim anlayisi ancak -6zelde oyunculuk 6grencisinin- 6grencinin
gundelik yasami icinde, aktor/aktris olarak ve seyirci olarak kendine 6zgu kilinmis yetkilerini -

ki bu yetkiler coklu kiltir ortami, egitim kurumu ve egitmen tarafindan 6grenciye 6grenme

yolu vb. araglarla aktarilmistir- kullanabilmesi igin uygun ortam yaratir.

Cagdas yasamin Ongordugli Brechtyen egitim yaklasimi, egitim olanaklarini her
O0grenciye esit olarak sunar ve -drama egitimi- egitim ile ilgili konularda cok kalturlultk,

egitsellik, entellektielllik, elestirellik, Gretkenlik ve yenilikgilik egitimde 6lgl birimleridir.

Yukarda egitim ile ilgili tartistigimiz bakis agilarini Brecht, drama alaninda hayata
gecirmek igin iki temel yonelis izlemistir. Birincisi 0zdeslesmeye izin vermeyen temsil
yontemi ve bicimidir. ikincisi ise izleyicinin algilama davranisinda yaptigi degisikliktir. O
izleyiciye farkh algilama yollarinin nasil 6grenilecegi konusunda zemin hazirlamistir. Bu yolla
aslinda Brecht, izleme sanati olusturmustur. “Dogada bunca kabarik sayida ve c¢esitli
degisikliklere yol acmis olan cagimiz, her seyi bizim el atmamiza elverisli nitelikte
kavramaktan zevk alan bir ¢agdir. insanda ¢ok sey var.... insandan ¢ok sey yapilabilir. insan
oldugu gibi kalmak zorunda degildir; insana oldugu konumuyla degil, olabilecegi konumuyla
bakmak gerekir. Yapilmasi gereken insandan yola ¢ikmak degil ona dogru yol almaktir.

Dolayisiyla tiyatro hepimizin temsilci kimligiyle algilanmasini saglamalidir yani gosterdigini
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yabancilagtirmak zorundadir”. Peki, ama sahnede toplumsal yasami aktarmaya calisan bir
oyuncu, bunu daha 6nce s6zii edilen duygulari tGretmek igin yapmaz mi? “Bizler kalkip
tiyatroya gidiyorsak, icimizde belli birtakim duygularin uyandirilmasina olanak saglamak icin
yapmaz miyiz bunu? Amacimiz, tiyatroda zafer, korku, acima, hirs gibi duygulari enine
boyuna yasamak degil midir? Bunun disinda var midir bir istegimiz? Diye soruyor Brecht ve
yanithiyor: Tiyatroya yalniz s6zii gecen nedenlerden gitsek bile, durumu asla degistirmez bu;
yani oyuncu, ilgili duygulari izleyicide olusturmak icin, insanlarin toplumsal yasamini sahnede
sergilemek durumundadir. Bunu basarmak icin, oyuncunun kendi donanimi yetmez, daha
fazlasi gereklidir. Bu noktada 6grenmenin zorunlulugu kendini gosterir. Rol lizerine ¢alisacak
bir oyuncu bir an bile kendisinin butlinlyle canlandiracagl oyun kisisine dénlismesine izin
vermemelidir. Oyuncuya disen canlandirdigi oyun kisisini yalnizca gdstermektir. Oyuncu
kendi duygularini ilke olarak canlandirdigi oyun kisisinin duygulariyla 6zdeslestirmekten
kaginmalidir ki, izleyicilerinin duygulari da canlandirilaninkiler olmasin. izleyiciler bu agidan
mutlaka 6zgur olmalidir. Clinkli oyuncunun izleyici ile olan iligkisi, en ufak bir zorlanmishga
yer vermeyen alabildigine dolaysiz bir nitelik tasimalidir. Béyle bir amac¢ gliden oyuncu,
duygu ve dustlincelerin disavurumundan ¢ok jestler (izerinde durur. Buna gore, sOzlerin de bir
jeste baglanmasi gerekir. Oyuncu bir gosteri eyleminde bulundugu zaman o eylemi oyle
gerceklestirmelidir ki izleyici “ Boyle midir acaba ?” sorusunu sorabilsin. Bunun icin bir ya da
birden ¢ok kisinin bir ya da birden ¢ok kisiyi hedef alan jestlerinden, mimiklerinden ve

genellikle s6zlerinden olusan bitiline gereksinim vardir ki bu da gestustur.

Brecht’e gore oyuncu gerek canlandiracagl oyun kisisinin gerekse bunun karsisinda
yer alan karakterlerin ve oyundaki tiim oyun kisilerinin gesitli anlatimlarini elestirel bir gozle
izleyerek kendi roliine egemen olur. Oyuncu gestustan kaynaklanan malzemeyi yorumlayarak
oyku UGzerinde egemenlik kurmalidir. Bu sekilde canlandiracagl oyun kisisine egemen olur.
Her sey dykiiye baghdir. Oyki tiyatral gdsterinin yiregidir. Neyin tartisilabilir, elestirilebilir
degistirilebilir olabilecegi, ancak insanlar arasindaki olup bitenlerden gikarilabilir. Oyuncunun
gosterdigi 6zel insan her ne kadar sonucgta olup bitenlerden daha fazlasina uygun dismek
zorundaysa da, bunun baslica nedeni, olayin belli bir insanin g¢evresinde gergeklestigi
takdirde daha carpici bir nitelik kazanmasidir. Tiyatroda 6yki, gestusa dayanan blitiin olaylari

kendinde barindiran bir yapidir. Bu yapi izleyicinin eglencesini olusturacak bildirimleri igerir.
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— Elbette buradaki eglence insanin 6grenmeden alacagi hazzin getirdigi yonde anlasiimali-
izleyici 6ykiye nasil yaklasmahdir? Oykiide olaylar birbirini fark ettirmeden izlememeli
izleyici kendi yargisiyla raya girebilmelidir. Eger temel baglamlarin gizli kalmasi gerekiyorsa o
zaman o olgu yeterince yabancilastiriimalidir. Bu acidan bakildiginda bir éykinin bolimleri
onlara kendi yapilari oyun icersinde kiiciik oyuncuklarmis gibi kazandirilarak ve dikkatle karsi
karsiya getirilmelidir. Bunun igin de basliklar saptanmali ve bu basliklar toplumsal vurguyu
icermeli ayni zamanda bir duruma gore tarihsel anlatimin tonunu yansitabilmelidir. Neyin
nasil yabancilastirilacag olayin bitiiniine iliskin yoruma baghdir. Oykiniin yorumlanmis ve
uygun yabancilastirmalarla izleyiciye iletilmesi, tiyatronun ana islevidir. Oyki, oyuncuyla ve

tiyatronun sahne tasarimcilari, mizisyenler gibi diger tiim uygulayicilariyla is gorar.

Brecht’in 6ngdrdugli oyunculuk sanati agisinda temel islev géren 6gelerden bir tanesi
de gozlemdir. Oyuncu gevresindekileri bitlin kaslari ve sinirleriyle bir dykiinme eylemi
gerceklestirerek gozlemler, bu, ayni zamanda bir diistinme stirecidir. Clinki salt dykiinmeyle
yetinilseydi, ortaya sadece gozlenen cikardi. Elbette bu yeterli degildir. Clinkii kendisine
oykiinilen dile getirdigi seyi cok alcak sesle sdyler. Oyuncu bir karikatir degil bir betimleme
yaratabilmelidir. Gorilsler ve amacglar olmaksizin da betimleme yapmak olanaksizdir.
Bilmeden hicbir sey gosterilemez. O halde oyuncu 6grenmek zorundadir. Ve bir bakis acisini
da tercih etmek durumundadir. Dolayisiyla oyunculuk sanatinin diger bir temel 6gesi de bakis
acisi oluyor. Bu bakis acisinin dogada gerceklesen degisimler gibi toplumda gerceklestirilen
koklli degisimler gibi bir 6zglirlestirme eylemi oldugu unutulmamalidir. Brecht icin bilimsel

¢agin tiyatrosuna disen, 6zgirlige kavusmanin coskusunu iletmektir.

Oyunculuk 6grencisinin almasi gereken Brechtyen tiyatronun 6ngordigu egitim -
Brecht’in isaret ettigi 'verimlilik' icin cagdas kiltirdeki sosyal ilgi, kritik tGretim ve tasarim gibi
noktalar ve Ozellikle istihdam konusu dikkate alindiginda- 6grencileri 6grenmeye motive
eden bir egitim anlayisini icerir. Elbetteki yukarida belirttigimiz cercevedeki drama egitimi
yeni degildir. Glincel elestirel yaklasimlarla, elestirel disiinmeye destek olup, 6grenme
sureglerinin bu yonde vurgulanmasini saglarsak Brechtyen egitici yaklasimin Uretken ve
donustiricli yanini da ortaya koymus oluruz. Bu bakisla egitimi, 6grenciyi ve ylzyillimizi

degerlendirebilecek egitmenlere ihtiyacimiz var.
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