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Oz

Cinsiyete dayali igboliimii, toplumu her yerinden saran eril tahakkiimiin bir
goriingiisii, izdisiimiidiir. Mesleklerin cinsiyetlendirilmesi, aslen toplumdan
topluma farklilik gostermektedir. Bu ¢alisma, kendisini DJ Cannur olarak ta-
nitan bir kadin miiziyen 6rneginde “bayan orkestra” pratigine odaklanacaktir.
Miizisyenlik bir¢ok kiiltiirde erkek meslegi olarak goriilmektedir. Bu noktada
“bayan orkestra”lar toplumsal 6n kabulleri, bu kabullerin en keskin oldugu
yerden, muhafazakar topluluklarin iginden alasagi eder. Ancak bu alagagi etme
eril tahakkiimiin hem bir sonucu hem de yeniden iiretilmesini igerir. Bayan
orkestralar vardir ¢linkii muhafazakar topluluklarda kadinlarin erkekler ile eg-
lenmesi ve bu baglamda erkek orkestralarin oldugu eglencelerde eglenmesi
hos karsilanmaz.
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Ancak bu durum ayni1 topluluklar tarafindan hos karsilanmayan baska bir du-
rum ile ¢éziime kavusur: kamusal alanda miizisyenlik yapan kadinlar. Boy-
lelikle 6zellikle muhafazakar topluluklardaki kina geceleri gibi kadin kadina
eglencelerdeki miizisyen ihtiyacina cevaben, kendilerini “Bayan Orkestra”
olarak adlandiran DJ ve miizisyenler ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda, Izmir’in
Kemalpasa ilgesinde ¢ogunlukla muhafazakar topluluklara “bayan orkestra
hizmeti” veren DJ Cannur ise drnek olayimizi olusturur. Calisma “bayan
orkestra” pratigini cinsiyete dayali igbdlimii baglaminda ele almayi amag-
lamaktadir. Bu baglamda, calismada oncelikle cinsiyete dayali igbolimii ve
miizikteki izdiisiimii incelenmistir. Daha sonra cinsiyetlendirilmis bir eglenme
pratigi olarak kina gecesi ve bu ritiielin “bayan orkestra”larin orta ¢ikisindaki
rolii {izerinde durulmustur. Son olarak yapilan goriismeler 1518inda bir analiz
denemesi yaplmistir.

Anahtar sozciikler: bayan orkestra, eril tahakkiim, cinsiyete dayali isbéliimii,
toplumsal cinsiyet, kina gecesi

Abstract

The gender division of labour is a phenomenon that projects masculine
domination that pervades society. The gendering of occupations is essentially
different from society to society. However, most cultures see music is seen as
a male occupation At this point, “bayan orchestras”, musical practices that are
done by women-only musicians and for women-only audience subvert social
presumptions about the gender of conservative communities, which is both a
result and reproduction of masculine domination. There “bayan orchestras”
in conservative communities are results of banning women to dance in the
presence of men. In this context; It is also not welcome for women to dance
in entertainment with male orchestras. However, this situation is resolved by
women performing music in the public sphere, which may not be welcomed,
either. Thus, DJs and musicians who call themselves “bayan orchestra” emerge
in response to the need for musicians in women-only entertainments, especially
in conservative communities, such as henna nights. In this context, DJ Cannur,
who provides bayan orchestra service” to mostly conservative groups in the
Kemalpasa district of Izmir, is our case study.

This study aims to examine the “bayan” orchestra practice in the context of
gender division of labour. In this context, first, gender division of labour and
gender division of labour in music are examined. Afterwards, henna night as
a gendered entertainment practice and the role of this ritual in the emergence
of “bayan orchestras” are emphasized. Finally, an analysis based on interviews
is presented.

Keywords: “Bayan” orchestra, masculine domination, gender division of
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labour, gender, henna night

Extended summary

Background: Many professions are gendered. Most societies, based on a social
consensus, decide which profession is male and which profession is female. This
study discusses the practice of the “bayan” orchestra in the context of the gendered
division of labour through the case of DJ Cannur. The phenomenon of gender division
of labour undoubtedly is due to masculine domination. While gender divides the
spaces into two as feminine and masculine, it also divides labour (Bourdieu, 2015:
76-77). Although the gendered division of labour according is a phenomenon seen
in almost every society, which occupation will be performed by which gender group
differs from culture to culture.

Masculine domination reproduces itself in art as in everyday life, which now
reached a degree of naturalisation or normalisation (Bourdieu, 22-50). In this
context, music is also one of the fields where masculine domination is reproduced.
In many societies, making music is considered a male occupation (Kaemmer, 1993:
26). This situation remains unchanged, especially in conservative communities. It
is possible to talk about a similar community in the Kemalpasa district of izmir,
where the fieldwork took place. At this point, it is useful to underline two things:
The first is that the article locates conservatism in Turkey as a phenomenon based on
religion. The second one is that henna nights, which are traditional wedding rituals,
are women-only entertainments. This situation creates several issues regarding
gender. According to religious teachings, women are forbidden to take part in
entertainments with men. In this context, although it varies from region to region,
men do not take part in henna nights. On the other hand, musicians who play music
at wedding celebrations are usually male. Although women try to solve this issue
by putting a curtain between male musicians and female participants of the henna
nights, a definitive result was not reached. As the interviews illustrate, even though
male musicians are behind the curtains, women state that they feel uncomfortable
at henna nights because of the presence of male musicians. Therefore, even though
making music is seen as a male occupation, “bayan” orchestras are a solution to this
problem that communities experience at henna nights.

The term “kadin” is the word for woman in Turkish. The word “bayan” is a
form of address for a woman but this term is used by conservative groups in Turkey
instead of the word “woman” —an issue that is criticized by feminists in Turkey.
There are woman orchestras that define themselves as feminist, such as Istanbul
Kadin Orkestrast (Daktilo184, 2021) and Feministanbul (Hakyemez 2020), define
themselves within the feminist. In other words, the term “bayan orchestra” becomes
ideologically embedded. In this context “woman orchestras” should be considered as
apart of feminist discourse, while the term “bayan orchestras” points to a conservative
one. A “bayan orchestra” may consist of a single person such as DJ Cannur, or DJ
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Fatma Civelek. It can also refer to two-person groups such as Bayan Orkestra Serap
Aykit and Gokgen Akar. Groups with more musicians and musical instruments, such
as Beyaz Kelebekler Bayan Orkestrasi, or Grup Hirem Bayan Orkestra can be given
as further examples.

Methodology: The article is based on qualitative data collected from musician
DJ Cannur, who defines herself as a bayan orchestra in Kemalpasa district of Izmir,
and the interviewees who received a female orchestra from her. The qualitative
data obtained from the interviews are interpreted with a theoretical framework that
includes the theoretical approaches of Bourdieu, Oakley, Tan and music and gender
literature.

Conclusions: “Bayan” orchestras continue to exist both as a result of masculine
domination and as one of the elements that reproduce it. In this context, the term
“bayan” orchestra can be seen as an oxymoron. It is an oxymoron because the
conservative community, which does not welcome women to make music in public,
needs female musicians so that the women-only henna nights can continue to exist.
On the other hand, it is an oxymoron because “bayan orkestra” is a combination
of both the conservative word, bayan and the modern practice orkestra, although
the masculine domination underlines that women musicians in the public are not
welcomed.

Giris

Caligmada ele aldigimiz ‘bayan orkestra’ pratigi bizi cinsiyet ve cinsiyete da-
yal1 isbolimi kavramlarina yonlendirir. ‘Bayan orkestra’ pratiginin ortaya ¢ikmasi
kuskusuz ki kiiltiirel ve toplumsal siirecin bir sonucudur. Bu baglamda konunun cin-
siyet kavrami ile paralellik tasidig1 rahatlikla sdylenebilir ¢ilinkil cinsiyet kavrama,
cins (sex) kavraminin toplumsal boyutuna génderme yapar. Cinsiyet kavrami Ann
Oakley’in 1972 yilinda yayimladig1 Sex, Gender and Society adli calismasinda sdye
belirtir: “Cins (sex) biyolojik bir terimdir: Cinsiyet (gender) ise psikolojik ve kiiltii-
rel” (Oakley, 1985: 158). Basta dogum yapma olmak iizere pek ¢ok biyolojik unsur
cinsleri birbirinden ayirir ancak bu farkliliklara yiiklenen anlamlar kaginilmaz olarak
toplumsaldir (Altman, 2003: 53). Daha ac¢ik bir ifadeyle cinsiyet, cinslerin sahip
oldugu biyolojik ayrimin kiiltiirel olarak yeniden iiretilmesini igsaret eder. Buna gore
erkeklik (masculinity) ve kadinlik (femininity), erilligin (maleness) ve disiligin (fe-
maleness) toplumsal yorumudur. Bourdieu (2015: 38) bu iki kurumun—yani kadinlik
ve erkeklik kurumunun- birbirinin tersi olarak inga edildigine isaret eder. Buna gore
kadinlik ve erkeklik kurumlarina yiiklenen degerler birbirine zittir ve insa siireci
birbirinin tersi seklinde gergeklestirir. Bagka bir deyisle bu kurumlar birbirlerine ba-
gimli olarak kendilerini kurgular. Bu ylizden de bu kurumlarin her biri hem fail hem
de kurban konumundadir (Bourdieu, 2015: 90).

Bu baglamda, cinsiyete dayali isbolimii toplumlarin hangi meslekleri hangi
cinsiyet tarafindan yapilacagina dair toplumsal 6n kabulleri de icermektedir. Mii-
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zisyenlik ¢ogu toplumda erkek meslegi olarak goriiliir (Kaemmer, 1993: 26) ve bu
durum cinsiyet rollerinin belirgin oldugu muhafazakar topluluklardaki ‘kadin kadi-
na’ eglenme pratikleri i¢in bir soruna doniisiir, ancak bu sorunun ¢oziilmesi ‘bayan
orkestralar’ ile gerceklesir. Bayan orkestralarin sayilar1 giin gectikce artmakta ve
hemen her ilde bu hizmeti veren kadin miizisyenler bulunabilmektedir. Bu baglamda
caligma cinsiyete dayali igbdliimii baglaminda DJ Cannur 6rnegi {izerinden ‘bayan
orkestra’ pratigini ele alacaktir.

1. Cinsiyete dayah isboliimii

Cinsiyet (gender) kavrami, cins (sex) kavraminin toplumsal boyutuna gon-
derme yapar. Ann Oakley, 1972 yilinda yayimladig1 Sex, Gender and Society adl
caligmasinda kavrami su sekilde agiklar: “Cins (sex) biyolojik bir terimdir: Cinsiyet
(gender) ise psikolojik ve kiiltiirel” (Oakley, 1985: 158). Basta dogum yapma olmak
iizere pek ¢ok biyolojik unsur cinsleri birbirinden ayirir ancak bu farkliliklara yiik-
lenen anlamlar kaginilmaz olarak toplumsaldir (Altman, 2003: 53). Daha agik bir
ifadeyle cinsiyet, cinslerin sahip oldugu biyolojik ayrimin kiiltiirel olarak yeniden
iiretilmesini isaret eder. Buna gore erkeklik (masculinity) ve kadmlik (femininity),
erilligin (maleness) ve disiligin (femaleness) toplumsal yorumudur. Bourdieu (2015:
38) bu iki kurumun -yani kadinlik ve erkeklik kurumunun- birbirinin tersi olarak
insa edildigine isaret eder. Buna gore kadinlik ve erkeklik kurumlarina yiiklenen de-
gerler birbirine zittir ve inga siireci birbirinin tersi seklinde gergeklestirir. Bagka bir
deyisle bu kurumlar birbirlerine bagimli olarak kendilerini kurgular. Bu yilizden de
bu kurumlarin her biri hem fail hem de kurban konumundadir (Bourdieu, 2015: 90).

Bu baglamda, cinsiyete dayali isboliimii toplumlarin hangi meslekleri hangi
cinsiyet tarafindan yapilacagina dair toplumsal 6n kabulleri de icermektedir. Ancak
Cinsiyete dayali isboliimii genellikle mesrulugunu biyolojik gereklilikte arar. S6zge-
limi, Engels (1990: 70) ilk isboliimiiniin kadin ile erkek arasinda oldugu hipotezini
-tireme ile de iliskilendirerek- 6ne siirer. Benzer sekilde Newland (1980: 1) da in-
sanlik tarihindeki igboliimiiniin muhtemelen en eskisinin cinsiyete dayali isbdliimii
oldugunu belirtir. Bu tiir hipotezler, elde yeterli veri olmadig1 i¢in tahminler ve var-
sayimlar iizerine kuruludur. Bu nedenle, bu tiirden yaklasimlarda, cinsiyete dayali
isboliimiiniin biyolojik gereklilige dayandirilmasi siklikla goriiliir.

Oakley (1985: 128), bu tiirden hipotezlerin gercegi yansitmadigini, cinsiyete
dayali igboliimiiniin evrensel olsa dahi hangi isin kadin hangi isin erkek tarafindan
yapilacaginin bir toplumdan 6tekine farklilik gosterdigini, dolayisiyla cinsiyete
dayal1 igboliimiiniin “biyolojik bir goriingli” olmaktan ¢ok “kiiltiirel bir gériingli”
oldugunu belirterek; bu tiirden hipotezlerin dayandigi varsayimlari bese ayirir.
Buna gore:

“flk varsayim, annelik sorumluluklarmin (hamilelik, emzirme, ¢ocugun
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ihtiyaglarina yillar boyunca dikkat etmesi) diger islerden vazge¢mesi
gerektigi anlamina geldigidir. Ikinci varsayim, anneligin goreceli olarak
diisiik seviyede enerji ve giic gerektiren nispeten yerlesik bir meslek
oldugudur. Ugiinciisii; aym seyin genel olarak ev isleri i¢in de gecerli
oldugudur. Dordiinciisti, geleneksel yazi 6ncesi kiigiik 6l¢ekli toplumlarda
(varsayimsal olarak kurulmus bir Adem ile Havva gibi) kadimlarm toplu-
mun temel ekonomik gorevlerine marjinal olan ev i¢i meslekler ile siirlt
kaldigidir. Besincisi ise kadinin, erkegin fiziksel giicli ve enerjisine sahip
olmadig1 ve bu nedenle aga¢ kesmesi ve avlanma gibi isleri paylasmayaca-
gidir” (Oakley, 1985: 131).

Oakley (1985: 131), bu varsayimlarin dayanaklarinin gegersiz oldugunu belir-
terek yukarida saydig1 varsayimlarin gergeklerden ¢ok mitlere dayali olan biyolojik
gereklilikten kaynaklandigini gosterir. Bu tiirden hipotezlerin temelinde, kadinin do-
gurganlig1 nedeniyle gelecek nesilleri yetistirmek i¢in dogal gorevli olarak goriin-
mesi yatar. Benzer sekilde Bourdieu (2015: 39) de erkek egemenliginin mesrulasti-
rilmasi i¢in kullanilan stratejilerden birinin, biyolojiye yaslanmak oldugunu belirtir.
Yazar, cinsiyete dayali isboliimiiniin mesrulastiriimasinda da benzer sekilde biyolo-
jik gereklilikten ve kurucu mitlerden yararlanildigini belirtir (Bourdieu, 2015: 32).

Oakley’e (1985: 128-147) gore bu tiirden varsayimlar Batili kiiltiirlerin cinsi-
yetlere yaklagiminin bir sonucudur ve biyolojik gereklilik, tamamen mittir. Yazar,
(Oakley, 1985: 128-147) bes maddeye ayirdig1 her bir varsayimi elestirir, farkl: kiil-
tiirlerden edinilen her bir varsayimi bosa ¢ikaran etnografik verileri bize sunar ve
biyolojik gerekliligin aslinda Batili toplumlarin yarattig1 mitlerden 6te gitmedigi or-
taya g¢ikarilir. S6zgelimi pek ¢ok arastirmacinin, tarim oncesi toplumlarda kadinin
gelecek nesilleri yetistirmek i¢in konaklanan alana yakin yerlerdeki isleri yaptigi
ve erkeklerin ise digsarida avlandigi varsayimia dayanarak one siirdiigii, cinsiyete
dayali isboliimiiniin evrenselligi hipotezi; hipotezin dayandig1 varsayimin evrensel
olmamasi dolayisiyla su gotiirlirdiir. Oakley, Giiney Amerika’nin Ates Topraklari
(Tierra del Fuego) olarak adlandirilan bolgesinde yasayan Yamana (Yahgan) kadin-
larinin, dogumdan sonra yalnizca on bes dakikayla bir giin arasinda dinlenme siiresi-
ne sahip oldugunu ve bu siire doldugunda giinliik ¢aligma rutinine geri dondiiklerini
belirtir. Bagka bir deyisle kadinin dogum nedeniyle eve baglilig1 evrensel bir olgu
degildir. Oakley, bebek ile annenin ilgilenmesi gerekliligi inancin1 da modern toplu-
mun yarattig1 mitlerden biri olarak goriir. Yazar bu durumun pek ¢ok kiigiik 6lgekli
toplumda var olmadigini, bunun yerine ¢ocugun komiinal bir sekilde emzirildigi ve
bakildigin1 belirtir (Oakley, 1985: 132-133).

Bugiin; cinsiyete dayali isboliimiiniin, cinsten (sex) ¢ok cinsiyetle (gender) ilgili
oldugu kabul gérmektedir. Toplumsal cinsiyet ayrimlar1 hemen her kiiltiirde olmakla
birlikte hangi islerin hangi cins ile iliskili oldugu kiiltiirel diizeyde gorelilik tasir.
Ornegin giiniimiizde sehirlerde sivacilik, cat1 onarimi, duvar yapim gibi kas giicii
gerektiren meslekler “erkek isi” olarak nitelendirilir. Tan (1979: 161) ise bu tiir isle-
rin Anadolu’da kdylerde kadinlar tarafindan yapildigini aktarir. Buna gore cinsiyete
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dayal1 igbdliimii de toplumsal siirecin bir iiriiniidiir ve evrenselligi sorgulanabilir ni-
teliktedir.

Antropologlar yeni karsilagilan kiiltiirlerde isb6liimiinii incelemek igin bir sinif-
landirma yoluna gitmislerdir. Buna gore ii¢ farkli cinsiyete dayali isboliimii ¢esidi
vardir. Birinci tip isbolimii ayrigsmasinin goriildiigii toplumlarda, kadin ve erkek esit
olarak biiyiitiiliir, toplumun igerisinde bir cinsiyetin digerine Ustlinliigi bulunmaz.
Isbéliimiinde kars1 cinsin islerini yapmakta bir sakinca goriilmez ve bu isler yer de-
gistirebilir. Tkinci tip toplumda ise bir cinsiyet digerine baskindir. Birbirlerinin isleri-
ni yapmay1 ayip olarak kabul ederler ve yapmazlar. Bu tiir toplumlarda genellikle eril
tahakkiim sdz konusudur. Giiniimiizde pek ¢ok toplum bunun temsilcisidir. Ugiincii
tip toplumda ise kadin ile erkek arasindaki igbdliimii, birinci tip topluma benzer se-
kildedir ancak fark bu toplumlardaki igbdliimiiniin yer degistirebilir olmaktan ¢ok
birbirlerini tamamlayici rolde olmasidir (Haviland ve digerleri, 2008: 367-369).

Tiim bunlar goz oniline alindiginda; cinsiyete dayali igbdliimii, cinsiyet rolleri-
nin yarattig1 mesleki ve ekonomik ayrimlar tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram
olup “eve ekmek getiren erkek ile ev islerini yapan kadin” seklinde somutlastirila-
bilir (Marshall, 1999: 98). Bir baska deyisle toplumun hangi meslegin erkege hangi
meslegin kadina uygun oldugunu belirlemesidir. Bu tiirden ayrimlarin sanat tarihi
icerisinde yaygin oldugunu belirtmek gerekir (bkz: Antmen, 2012). Sanatin hemen
her alaninda oldugu gibi miizikte de cins ve cinsiyete dayali ayrimlar s6z konusudur.

1.1. Miizikte cinsiyete dayal isholiimii

Neden biiyiik kadin sanat¢1 yok? Bu sorunun cevabi Nochlin’e (2012: 125) gore
“Neden biiyiik siyahi sanat¢1 yok?” sorusu ile aynidir. Ge¢gmiste sanat egitimi ya iist
smiflarin tekelinde ya da babadan ogula gegen bir meslek olmustur. Bu baglamda
kadinlarin sanat egitimi alabilmesi ¢ok yakin tarihlere kadar miimkiin olmamustir.
Tiirkiye de bu duruma bir istisna degildir (bkz: Goodwin, 1998). Ote yandan ta-
rihsel olarak erkek egemen olarak kodlanan sanat alaninda kadinlarin varligi hala
yadirganir. Bu durumun nedeni, erilligin sanatin her alaninda tarihsel olarak yer et-
mis olmasindandir. Erol’un (2009: 221) yazar otantisite olarak tanimladig: kiiltiirel
aracilarin, yani iiretici ve tiiketici arasindaki ge¢isi saglayan esik bekgilerinin ‘sanat’
olarak gordiikleri seyin bugilin dahi beyaz, Avrupali ve erkek oldugu sdylenebilir.
John Stuart Mill’in (1869: 22-23) de belirttigi gibi alisila gelen dogal gortiliir ve
kadinlarin tahakkiim altinda tutulmasi o kadar yaygin ve alisilagelmistir ki aksi du-
rumlar dogaya aykir1 goriliir.

Miizik tarihinde kadinlarin erkeklere nazaran daha az yer almasinin nedenlerin-
den biri 6zellikle batida “miizik” ve “dini kurumlar”m i¢ igeligi ile agiklanmigtir.
Kaemmer’a gore bu durum bati dig1 toplumlarda da benzer sekilde goriiniir:

“Modern endiistriyel toplumlarin diginda kadinlar geleneksel olarak, cocuk
dogurma ve bakma yiikiimliiliikleri nedeniyle, asil yerlerini ev ortaminda
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bulurlar. Erkeklere ise gruplar arasinda hem politik hem de ekonomik ilig-
kiler ve toplu ritiiellerin soz konusu oldugu kamusal alana bakmak kalir. Bu
durumun ritiellerde kullanimi, erkeklerin miizik yapmasinin ayri ve cogun-
lukla kadininkinden daha 6nemli goriilmesinin bir bagka nedeni olmustur”
(Kaemmer, 1993: 26).

Daha o6nce de belirttigimiz gibi alisilmis olan durum, kendini dogalmis gibi
gosterir. Kadinlarin miizik tarihinde—hem sanat hem halk hem de popiiler miizik-
lerde—yer almamasinin nedeni hem Bati’da hem de Dogu’da miizik ediminin dini
sebeplerle erkeklerin tekeline birakilmis olmasidir. Bu nedenle erkek egemen olarak
gelisen miizik edimi, tarihsel siireg icerisinde erkek isiymis gibi goriiniir.

Miizik tarihi kitaplarinda kadin bestecilerin adlar1 zikredilse dahi, kadin bes-
teciler i¢in ayr1 basliklar agilmaz. Sozgelimi; ilhan Mimaroglu (1961) Musiki Ta-
rihi kitabinin sadece satir aralarinda kadin bestecilerin isimlerini zikreder ancak
onlar icin ayri bir baslik agmaz. Benzer durum, yazdig1 Miizigin Tarihsel Evrimi
kitabinda Firat Kutluk (1997) ve Miizik Tarihi kitabinda Ahmet Say (2012) i¢in
de gecerlidir. Feyha Talay (1959), biiytlik besteciler baslig1 altinda pek bilindik er-
kek bestecilere yer verir ancak kadin besteciler burada yer almaz. Faruk Yener’in
(1976) yazdig1 ve 110 bestecinin eserlerini iceren Miizik Kilavuzu’nda tek bir
kadin besteci dahi yoktur. Keza Henry Thomas ve Dana Lee Thomas’in (1968)
Unlii Bestecilerin Hayat Hikayeleri adli kitabinda da kadin tek bir besteci dahi
bulunmamaktadir. Ancak Turhan Tasan’in (2000), Tiirkiye 6zelinde yaptig1 Kadin
Besteciler adl1 kitapta buna tezat bir veri elde edebiliriz. Ancak bu kitap da kadin
bestecileri, erkeklerden ayirarak bazi feminist elestirmenlerin — 6rnegin Nochlin
(2012: 125)- cinsiyetgi bir tavir olarak degerlendirdikleri, kadin ile erkek sanat-
¢ilarin birbirlerinden ayri1 degerlendirmeleri gerektigi savini destekler niteliktedir.
Bu baglamda, Kutluk (2016: 38) halihazirda -Bat1 Sanat Miizigi 6zelinde- ¢ok
saylda kadin besteci olmadigini, olanlarin da feminist elestirmenlerce—bestelerinin
yeterince iyi olmamasina ragmen- abartili bir bi¢imde parlatilmaya ¢alisildigini
belirtir. Benzer bir goriisii Nochlin (2012: 125) de dile getirir. Her iki yazar da
bunun nedenini sanatin erkek egemen yapisinda arar. Bu hakli bir arayis olarak
goriinse de eksiktir zira kadinin sanattaki konumu ile toplum igerisindeki konumu-
nu ayri diisinmemek gerekir. Kadinlar sadece sanatta degil toplumun her alaninda
ayn1 muameleye maruz kalir. Ev i¢ine itilen kadinlar, toplum yasamina ve dolayi-
styla sanat yasamina erkekler kadar katilma firsat1 yakalayamaz.

Popiiler miizik endiistrisi de siiphesiz bunun bir sonucu olarak uzun yillar bo-
yunca erkek tekelinde kalmistir. Ancak giiniimiiz, ge¢gmise gore cinsiyetler i¢in daha
demokratik sayilabilirse de, miizigin deger belirleyicisi olan toplum, miizisyenligin
-0zellikle rock miizik gibi ‘ciddi’ sayilan popiilerde- erkek egemen bir meslek ol-
dugu goriisiinden siyrilamaz. Buna gore otantik belirleyiciligi bulunan miizik eles-
tirmenlerin ve yazarlarin, dinleyicilerin ve ¢alicilarin —daha esnek olmakla birlikte-
miizigi bir erkek isi olarak gordiikleri agikardir.
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Kutluk (2016: 74) Miizikte Cinsellik ve Toplumsal Cinsiyet adl1 kitabinin {igiincii
boliimiinii: “Rock erkek miizigidir; tartismasiz, kuskusuz ve kesinlikle erkek miizi-
gidir” ciimlesiyle bitirir. Cerezcioglu (2015) ise bu durumu, metal miizik iizerinden
ele alirken, kadinin ikincilligini eril tahakkiim perspektifiyle ve erkeklerin kurgu-
ladig1 cinsiyet normlarinin mesrulugu cergevesinden konumlandirildigini vurgular.
Yazara gore:

“Eril tahakkiim extreme metal sceneninde de goriiliir. Metal miizikte, kadin-
larin ‘grupi’ roliine yapilan vurgu ve kadinlarin cinsel obje olarak algilan-
mast belirgindir. Bu tiirlere katilabilmek i¢in kadin miizisyenler kendilerini
erkeklik kodlar1 baglaminda kanitlamak zorundadirlar” (Cerezcioglu, 2015:
62).

Bu iki goriisiin sorunsallastirilmasi, miizisyenligin neden erkek meslegi olarak
goriildiigiinii anlamada bize yardimci olacaktir. Oncelikle Kutluk’un (2016) &ne
stirdiigii, rock miizigin erkek miizigi oldugu goriisiinii ele almak gerekir. Bu goriis
erkek sovenizmini gosteren bir goriis miidiir, yoksa durum gercekten de boyle mi-
dir, ya da bu miizik tiiri neden erkek miizigi olarak goriiliir? Kuskusuz bu goriisiin
derinlerinde yatan nedenlerden biri, rock miizik endiistrisinin kodlarmin bagka bir
deyisle rock miizik otantisitesinin tarihsel olarak erkekler tarafindan belirlenmis ve
bu miizik tiiriiniin ikonlarinin erkeklerden olusmus olmasidir (bkz: Kutluk, 2016;
Auslender, 2004: 2-3; Straw, 2005: 87). Bugiin dahi rock miizigin belki de en 6nemli
enstriimani olan elektrikli gitarda adi ‘biiyiik’ sifat1 ile anilan bir kadin miizisyen
bulmak oldukea giigtiir. Bu durum kuskusuz, iiretici, tiiketici ve yazarlarin yani po-
pliler miizikte otantisite belirleyicilerinin konsensiisiiniin neticesinde ortaya g¢ikan
bir sonugtur. Ancak bu, “rock miizigi yalnizca erkekler yapabilir ¢iinkii kadinlar bu
miizigi yapmayi beceremez” demek degildir. Toplum tarafindan bu miizik tiir{iniin
kodlari—¢cogu miizik pratiginde oldugu gibi- ‘erkeksi’ olarak isaretlenmis ve insa
edilmis demektir. Buna bagl olarak da toplum, bu miizigin icracilarini ancak erkek
olmalari ya da erkeksi kodlar1 kabul etmeleri kosuluyla onaylar. Bu durumu anlama-
da Bourdieu’niin su s6zleri bize yardimer olabilir:

“Baz1 meslekler kadnlar i¢in ¢ok zor olarak tanimlaniyorsa, bunun sebebi
kadinlarmn bugiinkii hallerinin tam ziddinda insa edilen bir erillikle donatil-
mis, erkekler i¢in 6zel olarak yapilmig olduklari i¢indir. Bir konumu elde
etmeyi tam olarak basarmak i¢in bir kadinin o gérev taniminda agikg¢a belir-
tilen nitelikleri tasimasi yetmez, bunun yani sira o gérevde bulunmus olan
erkeklerin ¢ogunlukla tasidig: bir dizi 6zelligi de biinyesinde barindirmali-
dir” (Bourdieu, 2015: 83-84).

Bourdieu’niin bu sozleri, Cerezcioglu’nun (2015) yaklagimini anlamakta da bize
yardimci olabilir. Buna gore bazi meslekler, kurulus itibariyle erkeklere 6zgii gortiliir
ve bu mesleklerden biri de miizisyenliktir. Cerezcioglu (2015) bir semsiye terim olan
ve pek ¢ok metal miizik tiiriinli kapsayan extreme metalde kadinlarin yer alabilme-
sinin erkeksi kodlar1 kabul etmeleri kosuluna bagli oldugunu belirtir. Bu paradoksal
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bir durumdur. Erkeksi kodlar ile yaratilmis olan bir pratigin icerisine kadins1 kodlar
girerse, bu pratik ayn1 pratik olarak devam eder mi yoksa bagska bir pratik haline mi
doniisiir? Yani erkeksi kodlar ile bi¢imlenmis extreme metal tiirli igerisine kadinsi
kodlar yerlestirildiginde ortaya ¢ikan pratik yine extreme metal olarak adlandirilabi-
lir mi? Bu tiir paradoksal durumlar tiim toplumsal pratiklerde goriiliir.

Bu paradoksal yapinin nedeni, toplum tarafindan degerli olarak goriilen islerin ge-
nellikle erkekler tarafindan yapilmasidir. Bu baglamda bir kadinin bu isi yapma-
ya girismesi onun erkeksi goriinmesiyle sonuglanir ¢iinkii yapmaya koyuldugu isin
kendisi erkeksidir. Tan’a gore:

“Kadin cinsiyetine bakmadan daha olumlu ve degerli sayilan bagimsizlik,
ussallik, yansizlik, sogukkanlilik gibi toplumsal dzellikleri gelistirmek ¢a-
bas1 gosterince “erkek gibi” davranmak; “kadina uygun” davranis beklen-
tilerinin disina ¢ikmayinca da yetiskin, olgun insan dl¢iilerine erisememek
agmazina girmektedir (Tan, 1979: 187).

Benzer bir yorumu Bourdieu da dile getirir. Yazara gore:

“Iktidara erisme kadinlarda ‘double bind’ durumu yaratir: eger erkek gibi
davranirlarsa, zorunlu ‘kadinsilik’ 6zelliklerini yitirme riskiyle kars1 karsi-
ya kalir ve erkeklerin iktidar konumlarina olan dogal haklarini sorgulamis
olurlar; eger kadin gibi davranirlarsa da, bu durum igin nitelikli ve uygun
degilmis gibi goriiniirler” (Bourdieu, 2015: 89).

Bu paradoksun nedeni; erkeklik ve kadimlik kurumlarinin birbirlerine baglh ola-
rak inga edilmis olsalar dahi, erkeklik kurumunun tarihsel olarak kadinlik kurumunu
tahakkiim altina almig olmasidir. Modern kadimnin tiim kadinsi kodlar1 da bu tahak-
kiim iliskisi dolayisiyla erkeklik kurumu tarafindan ve ona ragmen insa edilmistir.

Bu baglamda, tarihsel olarak toplumsal alanlarda miizisyenlik, erkekler tarafin-
dan yapilan bir istir ve bu isi kamusal alanlarda yapan kadinlar, erkeksi olarak go-
riiliir veya yeterli bulunmaz ¢iinkii yeterlilik de —toplum tarafindan- erkege 6zgii bir
kod olarak goriiliir. Buna bagli olarak kadinlar, kendilerine ayrilan 6zel alanlarda—
yani ev gibi erkeklerin olmadig1 ve kadin kadina toplanilan yerlerde- kamusal alanda
erkekler tarafindan yapilan meslekleri —s6zgelimi ascilik, modacilik, dekoratorliik
gibi mesleklerin yaninda miizisyenlik gibi meslekleri de- yapmaya devam eder. In-
celeyecegimiz; kadin kadina eglenme edimine bagli olarak ortaya ¢ikan “bayan or-
kestralar” da bu siirecin bir sonucu olarak goriiniirliik kazanir. Kadinlar ve erkeklerin
birbirlerinden ayr1 olarak gergeklestirdikleri pratiklerden, kadina ayrilmig bir alan
olarak belirlenen ‘kina gecesi’ eglencesinde karsimiza ¢ikan ‘bayan orkestra’, dnce-
likle kina gecesinin bir parcasi olarak belirginlesir.

1. Cinsiyetlendirilmis bir eglenme pratigi olarak kina gecesi ve DJ Cannur 6rnegi

Kina geceleri, yoreden yoreye farklilik gosterse de genellikle kadin kadina yapi-
lan bir torendir (Y1lmaz, 2010a: 27). Sosyal bilimciler tarafindan geg¢is ritiiellerinden
biri olarak goriilen diiglinlin pargast olan kina geceleri de tiim diger gecis ritiiel-
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lerinde oldugu gibi toplumsal olarak belirlenmis rollerin yeniden {iretimini saglar
(Ozmen, 2015: 46-47).

DJ Cannur’un en fazla yer aldig: etkinlikler Erzurumlularin kina geceleri ol-
masi nedeniyle, Erzurum 6zelinde kina geceleri yapilan goriismelerden hareketle,
Ozellikle de 1 Nisan 2018’de Zekayi BAS ile yapilan goriismeden faydalanilarak
anlatilacaktir. Buna gore Erzurum’daki kina geceleri “gelin evinde, harman yerinde
ya da kOy odalarinda” yapilir. Geleneksel olarak “erkekler kesinlikle kinada olamaz”
hatta “damat dahi olmaz”. Eglence “davul, zurna; kaset, CD” ile ¢calinan miiziklerle
ve kadin kadina devam eder. Genellikle cumartesi giinii yapilan kina gecesinde saat
aksam 12:00 civarinda, “sesi giizel bir bayan(in) hep biraz daha gazele doniik, ilahi-
ye doniik sekilde veya uzun hava seklinde. .. agitsal” bir performans sergilemesinin
esliginde kina yakilarak “gelin aglatilir”. Kina gecesi adetlerinden biri olan gelinin
avcunu agmamasi, daha onceden gelin ve miistakbel kayinvalide arasinda kararlas-
tirllan bir miktar hediye ya da altinin gelinin avcuna koyulmasi ile ¢oziiliir. Sonra
oyunlar ile kina gecesi tamamlanir, “evine gidecek olanlar gider; yashlar gider. Orta
yas alt1 geng, gelinin arkadaglar1” gelin evinde kalirlar ve “sabaha kadar otururlar”.
Erzurum’da yoresel olarak —pek ¢ok yorede de benzerleri goriildiigii gibi- “sakalar”
bu torenlerin parcasi olarak evlerde devam eder. Orada bulunan bir kadmn, erkek
kiligina girer ve oradaki kadinlar eglendirir. Bu ‘oyun’larin ya da ‘saka’larin en
yaygin goriilenlerindendir. Bazen de “biri(leri) yasli adam olur” ve elindeki baston
ile “gelen gecene vurur”. “Buradaki maksat beraber giilmek, biraz da erkek tarafina
eziyet’tir. Kina gecesi eglenceleri bdylelikle son bulur (Goriisme, 1.04.2018). Bu
tiir geleneksel oyunlar —kina gecelerinde erkek kiligina girmek gibi- pek ¢cok yorede
goriiliir (Y1lmaz, 2010a). Tek bir cinsin bulundugu eglencelerde karsi cinsin kiligina
girmek yaygin bir eglence edimidir. S6zgelimi yaran geleneginde de benzer sekil-
de kadin kiligma girildigi gézlemlenir. Ancak kina gecesinde bu ritiiellerin giinliik
hayattaki cinsiyet rollerine eril tahakkiim baglaminda gondermelerde bulundugu
acgiktir.

Kina geceleri gibi cinsiyetlere 6zel eglenceler cinsiyet rollerinin yeniden iiretil-
mesi agisindan 6nemlidir. Kamusal alanda eglenemeyen kadinlar bu tiir eglencelerle
-Cannur’un (Goriisme, 11.11.2017) ifadeleriyle sdylemek gerekirse- rahatlar. Cin-
siyetlere 6zel eglenceler ve bu tiirden pratiklerin altinda yatan nedenler ve bunlarla
iligkili durumlar —kadin kadina eglenme pratigi olarak kina geceleri iizerinden- ‘DJ
Cannur ve ‘Bayan Orkestra ihtiyac1’ boliimiinde sorunsallastirilarak “bayan orkest-
ralarin” ortaya ¢ikmasindaki rolii izerinde durulacaktir.

1.2. DJ Cannur ve ‘bayan orkestra ihtiyacr’

‘Bayan Orkestra’ taniminin ideolojik ve stratejik bir tercih oldugu anlasilmakta-
dir. Bu baglamda ‘bayan orkestra’ ve ‘kadin orkestralara’ olarak kendini tanimlayan
miizisyen ve miizik gruplarinin hedef kitlelerinin birbirinden farkli topluluklar oldu-
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gu anlasilmaktadir. Daha agik bir ifadeyle ‘kadin orkestra’ olarak kendini tanimlayan
miizisyen ve miizik gruplarinin feminist sdylem ile iligkili olduklar goriiliirken ‘ba-
yan orkestralarin’ hedef kitlesini muhafazakar ve geleneksel topluluklar olusturur.
Alandan toplanan veriler 1s181nda bu boliimde, Cannur YAY "1n biiyiidiigii ailevi or-
tami1 ve kiiltiirii, “bayan orkestra” ad1 altinda kadin kadina eglencelerde performans
gostermesini, bu isin ortaya ¢ikisini, kina gecelerinde program hazirlamak i¢in nasil
bir yol izledigini, nelere dikkat ettigini ele alacagiz: DJ Cannur’un, ‘bayan orkestray-
la’ kargilagsmasi, cocukluk yillarinda Bursa’da gittigi bir diigiin ile olur. Bu diigiinde
bir kadiin kina gecesi boyunca katilimcilar1 yonlendirip kayith miizikleri ¢alarak
onlar1 eglendirmesi, DJ Cannur i¢in 6rnek teskil etmistir (Goriisme, 11.11.2017).

Bu baglamda kadin kadina eglencelerde ¢ok daha erken tarihlerde profesyonel
miizisyenlik pratiklerinin goriildiigiinii soylemek miimkiindiir. DJ Cannur, kina ge-
cesine katildig1 insanlarin yorelerine 6zgili miizikleri ve popiiler miizikleri, gelin ile
birlikte kararlastirir. Bu baglamda Izmir’in Kemalpasa ilgesinin yerlesiminin biiyiik
kismini olusturan Erzurumlu, Artvinli, Giimiishaneli ve Izmirlilerin hangi miiziklere
katilim gostereceklerini bilir (Goriisme, 11.11.2017) ve c¢alinacak sarkilarin karar-
lastirilmasi siirecinden sonra, geriye herkesi eglendirmek icin alani ve katilimcilari
yonetmek kalir (Goriisme, 01.04.2018). DJ Cannur, sahnede diizeni ve akigin siirek-
liligini saglar.

Tipik bir kina gecesi kina girigi ve onun miizigi -damat bu agsamada katilabilir
ve tekrar alandan ayrilabilir- buradaki 1giklandirma gibi unsurlar da DJ Cannur ta-
rafindan ayarlanir, dans edilen alan bosaltilir kina yakimi ve yoreye 6zgii rittieller
-6rnegin Erzurum yoresi igin testi oyunu- gerceklestirilir. DJ Cannur 1giklarin los ol-
dugu anlarda insanlarin dansa katilmada daha az tereddiit ettigini belirtir (Goriisme,
01.04.2018). Daha ¢ok kina gecelerinde talep edilse de bastirmis oldugu kartvizite
baktigimizda is alanlarin1 “kina geceleri, agilig organizasyon(lari), bayan etkinlikle-
ri, dini etkinlikler, dogum giinleri, diiglin” olarak belirledigi ve de “her tiirlii bayan
etkinlikleri organizasyonu yapilir” ibaresini barindirdigi goriiliir. DJ Cannur’un hiz-
met verdigi etkinlikler genel olarak ‘kadin kadina’ olan tiim etkinlikleri kapsamak-
tadir; hemsireler giinii, kadinlar matinesi gibi etkinlikler bunlara 6rnek gosterilebilir
(Goriigme, 11.11.2017). Bu etkinlikler disinda kadin kadina gergeklesen dini etkin-
liklerde de performans sergiler. DJ Cannur Mart 2018’de bulundugu, menzil tarikati
mensubu yaklasik 650 kadinin katildig1 programdan “hak gegmemesi i¢in” goriintii
kaydi alamaz ancak programi betimsel olarak anlatir. Programa gelen “Sofi(lerin)”
kadin kadina olduklarinda kendilerini rahat hissettiklerini, program boyunca ilahiler
sOylediklerini, zikir halay1 ¢ektiklerini hatta carsaflarin1 ¢ikardiklarinda giydikleri
kiyafetleri ‘kendisinin giyemeyecegini’ ve yaslilar dahil onlar kadar oynayan olma-
digimi belirtir ve ekler: “Carsaf giyen vardi. Cok hareketliydi. Belki evlerinde bile
Oyle oynayamazlar tek kisiyken. Ama o ortamda hepsi bir arada. Ayni anda ilahi
sOylityorlar” (Goriisme, 1.04.2018).

Cinsiyete dayali igbdliimiinde dini nedenler, siiphesiz yasadigimiz donemde di-
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ger saydigimiz nedenselliklerden daha fazla kendi varligini siirdiirebilmistir. Bu du-
rum, dinlerin bazi toplumsalliklarda toplumsal hayatin normlarimin belirlenmesinde
onemli 6l¢iide rol almasindan kaynaklanir. Dini ibadetlerde kadin ve erkeklerin ben-
zer fakat ayr1 kurallara tabii tutulmasi ve bu iki cinsin birbirlerinden ayr1 mekanlarda
ibadet etmesi kurali, sosyal yagamdaki eglence pratiklerine de etki eder. S6zgelimi;
Cezayir’de meddhahate gruplari, diiglinlerde ve slinnet torenlerinde yalnizca kadin-
lara miizik yapar (Broughton vd., 2006: 8). Benzer sekilde yine dini bir igerik sunan
Islami popta kadin miizisyen yoktur (Kaniyolu, 2010: 10). Bu tiir geleneksel ve dinin
merkezi bir konumda yer aldig1 topluluklarda, toplumsallagma genellikle dini neden-
lere dayandirilmis kurallara bagli olarak sekillenir. Bourdieu’ye gore:

“Nihayetinde tiim sosyallestirme islemi ona sinirlar dayatmaya dayalidir:
Bunlarin tiimii kutsal olarak tanimlanir (h’aram) bedene dairdir ve bedensel
yatkinliklara kazinmalar1 gerekir” (Bourdieu, 2015: 41).

Ornek olay1 olusturan ve meslegini “bayan orkestra” olarak belirten miizisyen
DJ Cannur da bu noktaya su sozlerle isaret eder:

“Bayan bayana olacak miizik. Haramsa bayan bayana eglenme haram degil,
yapabilirsin. Bayan bayana belli bir seyine kadar uzvunu gostertebilirsin, ati-
yorum. Kadinlar da rahat ve onlar i¢in de gok iyi. Erkek orkestralarin karsisin-
da oynayip giinah kazanmiyorlar en azindan” (Goriisme, 11.11.2017).

Bu baglamda kina gecelerinde ‘bayan orkestralarin’ tercih edilmesi, daha ¢ok
muhafazakar ve dine bagli bir toplumsalligin neticesidir. Bu talebe karsilik veren DJ
Cannur da -yukaridaki sozlerinde goriildiigii gibi- kendisini talep eden miisterileriy-
le ayn1 sekilde mesleginin mesruiyetini toplum icin ¢ok giiclii bir toplumsallagsma
saglayici olan dinde ve dini sdylemde arar. Bayan orkestralar yayginlik kazanma-
dan once de bu tiir kadin kadina eglenceler i¢in —daha ¢ok da- kina geceleri 6zelin-
de bir profesyonellesmeden ya da mesleklerden soz edilebilir. Sézgelimi, izmir’in
Bergama ilgesindeki romanlarda cinsiyete dayali isbolimii gézlemlenir. Buna gore
“diimbelek¢i” adi verilen kadi miizisyenler, yalnizca kina geceleri gibi kadin kadina
eglencelerde miizisyenlik yaparlar. Ancak bu miizisyenlerin icra mekanlari evler ve
avlularla sinirlidir (Yilmaz, 2010b: 18-23). ‘Bayan orkestralar’, diimbelek¢i prati-
ginden farkli olarak, diigiin salonlarinda performans sergiler.

DJ Cannur’un hedef kitlesini de genellikle kendini dine bagh ve muhafazakar
yasam tarzini benimsemis olarak tanimlayan topluluklar olusturur. DJ Cannur, 6zel-
likle kina gecesi eglencesi i¢in kendisini talep eden misteri profilini su sekilde be-
timler: “Hep genelde mutaassip kesim. (...) Genelde ¢ogu kapali gelir. Ama sey basi
acik gelmek isteyenler de olur. Hani kina gecesi, bayan bayana olsun, acilayim, diiz-
giin kiyafet giyeyim, rahat rahat oynayayim diyenler de var” (Goriisme, 11.11.2017).
DJ Cannur’un bu anlatisi, ¢aligma igerisinde alandan ve literatiirden topladigimiz
verileri destekler. Bu baglamda kadin ve erkeklerin farkli mekanlarda, ayr1 ayr1 eg-
lenme pratikleri gdstermesini ve bu durumun nasil i¢sellestirildigini de ele almak
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gerekmektedir.

Erkek egemen toplumun kamusal alandan kadini1 dislamasi ve bu durumun ka-
dinlar tarafindan igsellestirilmesi, beraberinde kadinin bu mekanlardan kendini so-
yutlamasini getirir. Buna gore kadin, bu mekanlardan -higbir fiziksel siddet gorme-
mesine ya da yasak olmamasina ragmen sembolik bir siddet neticesinde- uzak durur.
Bourdieu’ye gore, kadinlar erillesmis mekanlarda bulunmay1 reddeder; hatta yazar,
bu mekanlara “yaklasmanin dahi kadinlar i¢in korkung bir igskence haline” (Bourdi-
eu, 2015: 56) geldigini belirtir. Yapilan goriismelerde de benzer bulgulara rastlan-
mistir. DJ Cannur, erkeklerin oldugu ortamlarda oynamadigin1 —dans etmedigini- su
climlelerle anlatir:

“Erkekli ortamda, su ana kadar hi¢ oynamamigimdir. Hani kuzenimdir, bil-
mem neyimdir... Onun haricinde erkekli ortamda kalkip da sahneden gobek
atayim olaymm yok. Ciinkii ben rahat etmem, erkeklerden bi rahatsizlik gor-
mememe ragmen, rahat etmiyorum” (Goriisme, 11.11.2017).

Eril tahakkiimiin i¢sellestirildigi toplumsalliklarda ‘bayan orkestralar’ gibi pra-
tiklere ihtiya¢ duyuldugu goriiliir. Boylelikle kadinlar ‘kadin kadina’ eglencelerde
kendilerini daha rahat hissedip eglenirler. Giiniimiizde kina gecelerinin diigiin sa-
lonlarina tasinmasi, beraberinde miizisyen ihtiyacini da getirmistir ve miizisyenligin
bir tiir erkek meslegi olarak goriilmesi nedeniyle ‘kadin’ miizisyen bulmak giictiir
(Zekayi BAS ile Gorlisme, 01.04.2018).

Kadin miizisyen bulunamamasi nedeniyle erkek miizisyenler perde arkasindan
calmaya bagslar. Erkek miizisyenler eglencenin gergeklestigi alandan kopuk bir se-
kilde perde arkasindan calmaya zorlanir. BOyle olunca da dans edenler ve miizis-
yenler arasinda kopukluk oldugu goriiliir (Zekayi BAS ile goriisme, 01.04.2018).
Bu noktada kadin goriismeciler konusmaya dahil olarak “erkek orkestracilardan”
sikdyetlerini dile getirir. Goriigme kisilerinden Stimeyye BAS, “erkek orkestracilar-
dan” yakinarak “stirekli o perdeden bakiliyor...” der (Goriisme, 1.04.2018). Erkek
miizisyenlerin kina gecelerinde ¢almasi, goriismecilerimiz agisindan sorunlu bir sii-
rectir. Gorligmeciler “erkek orkestracilarin” oldugu eglencelerde kendilerini rahat
hissedemediklerini su climlelerle belirtir:

Stimeyye BAS: “Hic eglenceli olmuyor.”

Buket SURUCU: “Sey gibi, evde miizik acarsin dyle odada dinlersin. Bir
costuracak kimse yok, eglendirecek. A¢tyor miizigi biz ne kadar oynarsak.”

Ayse DOYUM: “iki taraf birbirinden habersiz oluyor.” (Gériisme,
1.04.2018)

Zekayi BAS’a gore “bayan orkestralara” bu sebeplerden dolay1 ihtiyag vardir.
BAS, bu ihtiyaci “kina gecelerinde 6zellikle bir bayana ihtiya¢ vardi. Erkeklerin her
istedigi zaman davul zurnay1 bulma sansi var” climleleriyle dile getirir. Zekayi BAS,
ozellikle geleneksel yasam tarzi siiren topluluklarda, kadinlarn cinsiyetlerine uygun
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bigimde miizisyen bulmakta erkeklere oranla daha gok zorlandigmi belirtir. Ote yan-
dan bu uygulamadan memnuniyetini “rahat rahat eglenebilme noktasinda, giizel bir
uygulama, ben begeniyorum” seklinde aktarir. Ote yandan Zekayi BAS’m yaklasim-
da, meslegin eril onaylamaya ihtiyaci varmig gibi davranildigi gézlemlenir (Goriisme,
1.04.2018).

Bu baglamda “Bayan orkestralar” onlara daha rahat bir eglence ortami sagla-
mistir:

Siimeyye BAS: “Daha rahat oluyoruz yani bayanin yaninda oynamasi daha
rahat. Bizim ne gsekilde oyunlar istedigimizi daha iyi biliyor. (...) Adama
bir sey diyemiyorsun. Adamin yanina gidip istedigin seyi sdyleyemiyorsun.
Istedigin seyi dile getiremiyorsun. O ne galarsa oynuyoruz. Cosamiyorsun.”

Buket SURUCU: “Aynen yani, bir gergekten halay1 halay gibi oynamak var,
bir de sakin sakin...”

Stimeyye BAS: “Ben gelin olmama ragmen sikilmigtim yani” (Goriisme,
1.04.2018).

Bayan orkestra DJ Cannur da bu durumdan kendi adina rahatsiz oldugunu belir-
tir ve ekler: “Sikila sikila oynayacaksan hi¢ oynama. Yani ben de sikiliyorum erkek-
ler olunca biraz seyim... Erkekler bakiyor gicik altyorum.” (Goriisme, 1.04.2018).

Bu noktada goriisme kisilerinden Buket SURUCU, kadinlari ‘erkek orkestraci-
lara’ ve ‘bayan orkestralara’ kars1 takindiklar1 tutumu dile getirir:

Bazi kadinlar erkek orkestra olunca hi¢ kalkmiyor. Erkek var ben onlarin
karsisinda oynamam, diyor. Bayan orkestra olunca o da gayet dogal, kalki-
yor oynuyor. (Gorlisme, 1.04.2018).

DJ Cannur: “Ben altmis yasinda kadinin kalkip oynadigimi gérdiim. Erkek or-
kestrada oynamazlar onlar” diyerek bu gdzlemi destekler. SURUCU de DJ Cannur’u
su climlelerle onaylar: “Aynen oynamiyorlar, kalkmiyorlar” (Goriisme, 1.04.2018).
Goriisme kisilerinin de belirttigi gibi muhafazakar yasam tarzini benimsemis olan
kadinlar, erkeklerin oldugu ortamlarda eglenme pratiklerine dahil olmakta ¢ekince
yasamaktadir. Bu durum, kadinlar i¢in -basta Bourdieu’den alint1 yaparak da belirt-
tigimiz gibi- eglenceden keyif almamaya hatta “¢ile ¢ekmeye” (Bourdieu, 2015: 56)
doniisiir. Bu baglamda, bu tiir topluluklar tarafindan “Bayan orkestralarin™ ortaya
c¢ikisi, bir ihtiyacin karsilanmasi olarak goriiliir.

Sonug¢

‘Bayan orkestracilik’ olarak adlandirilan meslek, cinsiyet rollerinin nispeten
daha siki oldugu, kendilerini ‘miitedeyyin’, ‘mutaassip’, ‘muhafazakar’ olarak ta-
nimlayan topluluklar tarafindan talep edilen bir meslektir. Bourdieu’niin (2015: 76-
77) bahsettigi gibi mekanlarin toplum tarafindan eril ve disil mekanlar olarak ayril-
masina paralel olarak kina gecelerinin disil mekanlar olarak adlandirilan ev iginde
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gercgeklestigi goriiliir. Ancak giiniimiizde bu pratik; eglence boyutunun arttirilmak
istenmesi, taki toreni yapilmak istenmesi, daha genis katilim gibi bir dizi nedene
bagli olarak diigiin salonlarina tasmir. Bagka bir deyisle ev i¢inde yapilan yani disil
bir mekanda gerceklestirilen pratik kamusal bir alana yani diiglin salonlarina tagin-
mis olur. Kamusal bir alan olmasi1 nedeniyle eril bir mekan olarak diisiiniilen diigiin
salonlarinda bu pratigi gergeklestirenler ise profesyonel miizisyen talebinde bulunur
ve bunun neticesinde perde arkasinda calan erkek miizisyenler ortaya cikar. Kina
gecelerinin kadin kadina olmasi, damadin dahi bu eglencelerde ¢ok az ya da hi¢ yer
almamasi1 durumu diisiiniildigiinde kadin miizisyen ihtiyacinin giindeme gelisi sasir-
tict degildir. Bu ihtiyaca da “bayan orkestralar” karsilik verir. Bu baglamda “bayan
orkestralar” kina gecesi 6zelinde bir toplulugun sekil degistiren eglence pratigiyle
ortaya ¢ikardig1 yeni durumdan kaynaklanan bir ihtiyaca karsilik vermektedir.

Bourdieu’niin (2015: 41) da degindigi toplumsallagsmanin en biiyiik faktdrlerin-
den olan din ve onun smirlarini belirleyen haram methumu “bayan orkestralarm”
mesruiyet arayisinda da biiyiik bir dayanak haline gelir (Cannur YAY ile goriigme
11.11.2017). Buna gore kadin ve erkegin dini edimlerde ayrilan mekanlari, eglen-
ce pratiklerinde de ayrilmalidir. Bourdieu (2015: 56) kadinlarin ¢ogu zaman eril
mekanlarin yakimindan dahi gegmekten ¢ekinmesine benzer bir durum, kadinlarm
dans etmesi ve eglenmesinde karsimiza ¢ikar. DJ Cannur ve diger kadin goriisme
kisilerinden edinilen verilere gore 6zellikle muhafazakér topluluklarda erkeklerin
oldugu eglencelerde “rahat olamama” durumu gézlemlenir. Buna ek olarak, ‘bayan
orkestranin’, kadin kadina eglencelere katilanlarda biiyiik bir rahatlamaya neden ol-
dugu, goriisme kisileri tarafindan siklikla dile getirilir.

‘Bayan orkestralarin’ ¢caligma alan1 kina gecesi pratigi ile sinirli degildir. Ka-
din kadina eglencelerin hemen hepsinde —dini sohbetler, matineler gibi- talep edilen
‘bayan orkestralar’ her seye ragmen cinsiyet rollerine olan uyumlarina gére deger-
lendirilir. Cogu zaman bu rollerin yeniden iiretimini saglar ve ‘kadinligin’ getirdigi
—toplumsal bakis agisiyla- diisiik statiiden nasibini alir. Buna bagli olarak, ‘bayan
orkestralarin’ performansinin yeterli goriilmedigi ya da rekabet dolayisiyla ‘erkek
orkestracilar’ tarafindan deyim yerindeyse ‘elinin hamuruyla erkek isine karigsma’
dendigi gbzlemlenir. DJ Cannur, ailesinin ve ¢evresinin de bu meslege baslarda sicak

~ 9

bakmadigini ve bazi kisilerin “laf ¢ikardigi”n1 belirtir.

Miizisyenligin daha ¢ok erkekler tarafindan, eril mekéanlarda yani evden disarida
yapildigr giiniimiizde, disil —ev igi- mekanlardan kendini eril mekanlara tagiyan ve
kadin kadina gergeklesen kina gecesi pratiginin yarattigi ihtiyaca karsilik veren ‘ba-
yan orkestralarin’, bu tiir zorluklar yasamasi beklendik bir durumdur. Buna ragmen
meslegin asil misteri kitlesini olusturan kadinlar tarafindan, DJ Cannur’un takdir
edildigi ve bu meslegin onlarin eglence pratiklerinde biiyiik bir rahatlamaya sebebi-
yet verdigi anlasilir.

Cinsiyete dayal1 igboliimii baglaminda degerlendirdigimizde, erkek meslegi ola-
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rak goriilen ve genellikle eril mekanlarda yapilan bir meslek olan miizisyenligin,
disil mekanlarda baslayip eril mekanlara taginan bir pratikte kina gecelerinin fark-
lilagtig1 goézlemlenir. Buna gore diigiin miizisyenleri, genellikle erkek agirlikli bir
meslek grubuyken muhafazakar topluluklardaki kina gecesi eglencelerinde tercih
edilmemektedir ve bu 6zel durumda ‘erkek orkestralar’ yerini ‘bayan orkestralara’
birakmaktadir.
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