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Diinya, ruh evreninin sadece bir

damlasi ve sembolik goriintiistidiir.
Novalis
0z
Edebi eserlerini Ikinci Mesrutiyet déneminde yayinlamaya baslayan Halide Edip Adivar,
kendi déneminin bircok romancisi gibi, eserlerinde sosyal problemleri ele almis ve yasadigi
devrin ideolojilerinden etkilenmistir. Bilhassa ilk romanlarinda Mesrutiyet Tiirkg¢iliigiin
etkisi goriilen Halide Edip Adivar, 1923’ten sonra, modern-mistik bir diinya goriisiinii
benimsemistir. Halide Edip Adivar'in dili ile ideolojisi arasindaki iliskiyi konu alan bu
makalede, edebi dili bicimlendiren imaginative s6ylemin ve empresyonlarin, onun dilinde
bulunmayisinin ideolojisi ile iliskisi tizerinde durulmaktadir. Ciinkii Halide Edip Adivar, dilin

edebiliginden ziyade roman vak’asinin kronolojik anlatimina ve dilin anlagilirligina énem

vermigtir.

Halide Edip’in edebi dili bu sebeple imgelerden, empresyonlardan uzaktir. Onun diinya
goriisiiniin modern yani, ele aldig1 konular karsisinda rasyonel olusu; mistik tarafi ise
tasavvufu estetik bir tercih olarak benimsemis bulunmasidir. Bu yilizden Halide Edip’in dili

diinya goriisiine uygun olarak imaginative degil, literaldir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edip Adivar, dil ve ideoloji, edebi dil, riiya ve edebiyat, riiya ve

dil, imaj ve edebi dil.
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Riiyasiz Edebiyat: Kalp Agrist Ve Zeyno’nun Oglu

DREAMLESS LITERATURE: KALP AGRISI AND ZEYNO’NUN OGLU
ABSTRACT

Halide Edip Adivar, who started to publish her literary works during II. Mesrutiyet period,
has been influenced by the ideologies of the period who lived and treated social problems in
her works, like many other novelists of her time. In particular, Halide Edip Adivar, whose first
novels are influenced by Pan-Turkism in Mesrutiyet, adopted a modern-mystical worldview
after 1923. In this article, which deals with the relation between the language and the
ideology of Halide Edip Adivar, the relation of imaginative discourse and impression that
form literary language to the ideology of its absence in her language is emphasized. Because
Halide Edip Adivar attaches importance to the chronological narration of the novel story and

the clarity of the language rather than the language literacy.

This is why the literary language of Halide Edip is far from images and impressionism. The
modern side of her worldview is rational formation in the face of the topics she deals with;
and the mystical side is that sufism is an aesthetic preference. Therefore, the language of

Halide Edip is not imaginative, literal according to the world view.

Keywords: Halide Edip Adivar, language and ideology, literary language, dream and

literature, dream and language, image and literary language.

Sanat eserinin kendisi bir riiyadir; bastan kabul edilen bu hiikiim, sanat eserinin iceriginde dil ve
olgular araciligiyla “riiya”nin bir analitik malzeme olmasi gerektigi mecburiyetini ortadan
kaldirmaz. Siir, roman, musiki, resim, mimari ya da heykelde sadece “eserin” bilincalt1
kaynaklarinin riiya ile benzerligi yetmez; sanat eserinin bizatihi insa tarzinin, riiya ile bir iliskisi
vardir. Sanat ve riiya arasindaki miinasebetin ilk asamasi, riiyayi, sanat eseri formunda insa
etmektir ki riilyanin atmosferini, esere hakim kilmay1 esas alan bir ¢calismaya gore cok daha kolay
bir calisma yontemidir. Dille insa edilen sanat tiirlerinde, asil zor olan, bizatihi dilin bir “rtiya”
formunda teskil, tayin, tasvir edilmesi ve boylece siir ya da romanin edebi dildeki telkin kabiliyeti
araciligiyla, riiyanin “aurasi’nin esere sinmesini saglamaktir. Sliphesiz sanatkarlarin riya ile
miinasebeti, daha 06zel bir calisma gerektirir ve sanatkdrin sanat anlayisi kendini mensup
hissettigi/saydig1 edebiyat akimu ile de ilgili olabilir. Ote yandan formun kendisi bir riiya olabilir;
fakat bu anlayis on dokuzuncu ytlizyillin pragmatist ve rasyonalist anlayislarini, verdigi edebi
orneklerde goriildiigi gibi metnin diinyasinin literal diizeyde cogaltilmasi/iiretilmesi olumlu
aciklayabilir. E. Zola icin, Bir Ailenin Ictimai Tarihi, bastan sona gercek bilgilerden inga edilmis bir
metin olsa bile; somut bilgi, dile dokiiliip bir kurgu ¢ercevesine aktarildiginda “aynaya” benzeyen
sanat eseri tezinin bir sonucu olarak, “seylerin” ash degil, yansimasi anlatilabilir. Siiphesiz bu da
bir riiyadir. Bu yansima, bu durumda “ice bakis” (projection) ile ilgilidir. Ancak burada ice bakisin
derecesi, katmani 6nemlidir. Sanat akimlari, i¢ce ya da disa bakma bic¢imlerine, diizenlerine gore

degil; ice bakmanin derecelerine gore tasnif edilir; ¢linkii yazma ve yansitmanin dogasinda ice
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bakis vardir. Fakat i¢ce bakildiginda, i¢cteki manzaranin hangi katmanina baktigimizi, ortaya
koydugumuz dil ifsa eder. Sanat eseri ve riiya arasindaki asil iliski burada baslar. Herhangi bir
sanat eserinin riiya ile islevini, dil diizeyinde izlemek, tespit ve tayin etmek miimkiindiir elbette.
Clinki riiyanin dili mistik ve metaforik bir dildir; bu yoniiyle de siir diline benzer. Fakat edebi
tlirler arasinda, dilin dogasi/kullanim bicimi itibariyle siirle yakin miinasebet ilham edebilecek
tlir sadece siir degil, siir diline yaklastirilan bir dile sahip olan mensur metinler de riiyaya yakin

bir dilin Griinleridir.

Modern Tiirk edebiyatinin bugiin sanatindan ziyade siyasi ve fikri yaniyla tartistig1 Halide Edip
Adiwvar (1882), roman tarihimizin en iretken yazarlarindandir. inci Enginiin, Halide Edip
Adivar’in yazdig1 romanlari, kronolojik olarak asagidaki gibi vermistir: Heyula (1909), Raik’in
Annesi (1909), Seviye Talip (1910), Handan (1912), Yeni Turan (1912), Son Eseri (1913), Mev'ud
Hiikiim (1917), Atesten Gémlek (1922), Vurun Kahpeye (1923), Kalp Agrist (1924), Zeyno’nun Oglu
(1926), Sinekli Bakkal (1936), Yolpalas Cinayeti (1936-1937), Tatarcik (1939), Sonsuz Panayir
(1946), Déner Ayna (1954), Akile Hanim Sokagi (1957-1958), Kerim Usta’nin Oglu (1958), Sevda
Sokagi Komedyasi (1959), Caresaz (1961) ve Hayat Pargalari (1963).Halide Edib’in ayrica,
hikayeleri, piyesleri, terclimeleri ve fikri eserleri de vardir.2Biz bu incelememizde, romancinin
Kalp Agrist ve Zeyno’nun Oglu adli romanlarindaki riiya veya riiyalar iizerinden, Halide Edib’in

dilinin nitelikleri tizerinde duracagiz.

Kalp Agrisi, modern bir Tiirk kiz1 olan istanbullu Zeyno’nun, Binbag1 Hasan Bey’le olan duygusal
iliskisinin hikayesidir. Ancak, Hasan Bey’e, istanbullu Zeyno’nun yakin arkadasi Azize de asiktir.
Zeyno, sonucta, arkadasi Azize icin fedakarlik yaparak Hasan Bey'den uzaklasir. Zeyno, Hasan
Bey’e asikken, Saffet ile de nisanlidir. Bir baskasini severken, Saffet ile evlenmeyi dogru
bulmadigindan, Saffet'ten de ayrilir. Daha sonra kendisinden yasc¢a biiytik ve yine bir asker olan
Muhsin Bey ile evlenecektir. Muhsin Bey ile Zeyno’'nun evliliginin temelinde ask degil, akli

gerekceler vardir:

“Zeyno hem kendisine kafaca denk, hem de kuvvetli bir sahsiyete sahip, babasinin arkadasi
kurmay subay Muhsin Bey’le evlenir. Muhsin Bey adeta, Zeyno’nun maddi ve manevi iki cephesine
cevap veren Safvet ve Hasan'in birlesmesinden viicuda gelmistir. Azize ise Hasan'in hayatim
dolduramaz, Avrupa’daki tedavi giinlerinde Hasan, Dora ile sevismekten kendini alamaz. Dora
bir¢ok bakimlardan Zeyno’yu andirmaktadir. Roman Azize’nin ¢ocugunu diinyaya getirirken
6lmesiyle son bulur. Romanin biiyliik kismi Zeyno’nun agzindan anlatilir, Azize’nin Avrupa

macerasi da onun mektuplarindan verilir.” (Enginiin, 1978: 217)

Uzerinde durulacak olan diger roman Zeyno’nun Oglu ise Kalp Agris'nin devami olmakla beraber,
Dogu Anadolu'nun mekén olarak kullanildigi bir romandir. Kalp Agristnin sahis kadrosu,

Zeyno’nun Oglu'nda, resmi tayin yoluyla, Diyarbakir’da toplanir. Kiirt isyaninin ¢ikmak iizere

2 Daha genis bilgi icin bkz: Enginiin, 1. (1978). Halide Edip Adivar’in Eserlerinde Dogu-Bat1 Meselesi, Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi.
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oldugu giinlerde baslayan roman, Kaymakamin karis1 Mesture Hanim'in Diyarbakir'da “yiiksek
sosyete” olusturma ¢abalarini anlatirken, diger yandan da Binbasi Hasan Bey’in ge¢miste kalmis
bir géniil iliskisinden dogan Haso ¢ocugun hikayesini anlatir: “Istanbul’dan Diyarbakir’a giden ve
okuyucunun Kalp Agris'ndan tanidigl bazi sahislar, tipki Istanbul’daki gibi kendi kiigiik
cevrelerinde yasarlar. Bunlar Kiirt isyaninin tehlikeler yarattigi Dogu Anadolu’ya, medeniyet diye
dansh eglenceleri, icki ve gramofonu gotiirmek sevdasinda olan diger memur hanimlarindan
farklidirlar. Halide Edib ¢ok amansiz bir sekilde, bilhassa, bu taklitcilere hiicum ederken, yeni bir
vasita da kullanir. Bu Diyarbakir’daki ‘yiiksek sosyetenin’ tek sahsi olmaga ¢alisan Mesture Hanim
ile glizel entelektiiel kizit Mazlume arasindaki ¢atismadir. Annesinden hi¢ hoslanmayan ve onunla
herkesin 6niinde eglenen bu geng kiz tipi Halide Edib’in daha 6nceki romanlarindaki geng kizlara

hi¢c benzemeyen degisiklikler gosterir.” (Enginiin, 1978: 226-227)

Romanlarin yukarida verilen kisa oOzetinden de anlasilabilecegi gibi, Halide Edip, roman
vak’alarini aktiiel olaylarin ve aktiiel kavramlarin tesrihine yarayacak malzeme arasindan
se¢cmektedir. Fakat secilen vak’ay1 takdim ederken onun kullandigi dil, “saf tahkiye”nin3 sinirlari
icinde, daha ¢ok aksiyonlar ve kahramanlarin birbirlerini analiz siireclerini anlatan diizlemde
kalmaktadir. Bu dilin, kahramanlarin gordigu riiya/lar ile iliskisini gosterebilmek icin, bahse
konu iki romandaki riiya gérme sayisina bakilabilir. Sadece riiya gérme sayisi degildir mithim
olan; anlaticinin kahramanlarin goérdiikleri riyayr anlattigl dilin bicimidir. Kalp Agris‘'nda
“anlatilan” riiya baglaminda, sadece Zeyno'nun goérdiigii bir riiya vardir ve dili literaldir (Adivar,
1943: 168-169). Zeyno’nun Oglu'nda ise “riiya gibi” durumlardan veya riiya goriildiigiinden
bahsedilmekle beraber, dile dékiilen bir riiya yoktur (2010: 142).0rnegin Kalp Agrisrnda “riiya”
kelimesi “riiya zannedilecek” (1943: 52), “riiya olmasin” (1943:97), “riiya” (1943: 169), Zeyno’nun
Oglu’'nda ise “riiya ile”(2010: 108), “riiyada gibi” (2010: 110), “sihirli riiya” (2010: 115) “bu rtuya”
(2010: 142) “riiyada gibi”(2010: 173), “riiya gibi”(2010: 285) “hakikat ve riiya”(2010: 286), “bir
riiya”(2010: 306), “riya mi gortiyor”(2010: 317), “kirli 1sikla riiya diinyasina benziyor”(2010:
316), gibi kullanimlarda ge¢cmektedir. Bu kullanimlarin hig birisi goriilen bir riiyanin anlatimina
dair degildir; dis diinyadaki herhangi bir olgunun “riiya”ya benzetilmesidir. Ancak Halide Edip,
“riiya hali"nin nasil bir hal olduguna ve daha da 6nemlisi nasil bir dille anlatilabilecegine dair

herhangi bir 6rnek kullanmaz.

Oyleyse su soru, poetik yorumlar hakkinda bize malzeme saglayacak bir islevi iistlenebilir:
Herhangi bir romanci eserlerinde roman figiirlerinin gérdiigi riiyalar1 hangi siklikla ve nasil bir
dille anlatir? Bu sorunun gerekgelerinden ve cevabindan daha hayati olan ama bu soruya bagh
olarak cevaplanmasi gereken bir baska soru da nesir sanatlarinda “riiyanin” az ya da ¢ok kullanilir
olmasinin poetik zihnin ¢6ziimii acisindan anlaminin olup olmadigl hususudur? Poetik zihin

tabirini, sanatkarin sanat anlayisini kasteden bir anlamda kullaniyoruz. Sanat anlayislari, bilindigi

3 “Saf tahkiye” ibaresi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sinekli Bakkal hakkindaki yazisinda gecer. Bkz: Tanpinar, A. H.
(1996). Yasadigim Gibi, istanbul: Dergah Yayinlari, s. 308.
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gibi poetika tabiriyle karsilanmaktadir. Ancak sanatkarlarin eserlerini tretirken birtakim
kavramlarin 6n plana ¢iktif1 bazi kavramlarin ise goz ardi edildigi hatirlanacaktir. Ornegin, hayata
duygusal bakan bir romanci ile hayata daha akli bakabilen bir romancinin sanat anlayislari

arasindaki fark, kullandiklari dilin niteliklerine bakilarak tespit edilebilir.

“On altinc yiizyilda, diinyanin biiylisii bozuldu” seklindeki bir climle, arka planinda, insanlik
tarihinin 6nemli bir evrenindeki zihniyet degisimine gonderme yapiyor demektir. Climlenin
anlamini kavrayabilmek i¢in, on altinci yiizyila kadar tiretilen metinlerin konusunu yorumlama
bicimlerine ve on yedinci yiizyilldan itibaren yine insani f{riinlerin kozmosu yorumlama
bicimlerine bakip, bu iki bakisin soyutlama yontemiyle kavramsal diizeyde analizini
gerceklestirmek mimkiindiir. En basit ifadeyle sanatkarin insan ve kozmos iliskisini yorumlarken
mistik mi sekiiler mi; soyut mu somut mu; idealist mi materyalist mi; ruh¢u mu maddeci mi bakis
acisini kullandigini bahsi gecen dil tercihinden ve bilhassa riiya anlatimlarinda kullanilan dilden
cikarabiliriz. S6zili edilen tarihsel siirecin, bilginin kaynagi, pozitif bilgi, rasyonel diisiince gibi
alanlarla da ilgisi vardir. Kaostan diizene, sistematik insani diisiinceye; hatta insanin Tanriliina
dogru bu gidisin, 17.-18. ve 19. ylizyildaki fikir, felsefe ve sanat akimlariyla da iliskisinin kurulmasi
gerekir. Ciinkii “on altinc1 yiizyilin arkasindan” diinyanin biyisiiniin bozuldugunu iddia etmek,
ayni zamanda yine mecaz bir sdyleyisle insanligin artik “riiya” gérmedigini iddia etmektir. Biiy,
riiya, efsun, fal gibi insandaki gecmisi ve gelecegi bilme arzusuna yonelik tiim faaliyetler, temelde
“mistik temaytlii” tatmin vasitalaridir. Anlamdaki apag¢iklik miistehcen bir ¢cerceveye mahkiimiyet
oldugundan, ayni zamanda yar1 anlamliligin yani belirsizligin doguracagi anlamsal erotizmden
uzakliktir. On dokuzuncu ytlizyilin “ilerlemeci” akimlari, diizen ve ilerleme prosediiriint, iste bu

“apacik” anlam arzusu ile telkin ve teklif ettiler.

On dokuzuncu yiizyilin bilinen tarihl ve sosyal sartlar1 yliziinden yeni bir edebi tiir olarak
benimsenen romanin bizim zihin tarihimizde “sekiiler modernlesmeye”, “hakikat” tutkusu
araciligiyla hizmet ettigini ve gelenege ve modernizme iliskin ideolojik kaygilarin, edebiyata
egemen oldugu ve bu kayginin degisik boyutlarda yirminci ytlizy1l ortalarina kadar devam ettigini
biliyoruz. Gergek/hakikat algisinin roman sanatindaki ilk kullanim asamasinin vakanin
“yasanmis/yasanabilir’ olmasiyla ilgili oldugunu da hatirlatalim. Béylece gergekligin kendisi bir
ideoloji nesnesi haline getirilirken, zemininde “riiya” gérmek esas olan sanat bicimleri, ilgili
ideoloji nesnesinin insa, nakil, telkin ve teklif formu haline getirildi. Ciinkii on dokuzuncu yiizyilin
basta Fransiz sanatkarlari olmak lizere, onemsedikleri gerceklik, aklin kullanilmasi yoluyla insa
edilebilecek yerylizii cennetinin malzemesi olan literal gerceklikti. On dokuzuncu ytizyilin en
popiiler kavramlarindan olan ideoloji, sanat eserlerinin, estetik yanlarinin goz ardi edilmesine yol
acabilecek kadar énemsendigine gore, edebi metnin bizatihi kendisi, tasidig1 icerigin ideolojik
niteligine gére deger kazandi. ideoloji kavrami kavram ilk defa, 1797 yilinda Fransiz literatiiriinde
kullanilmistir. Condillac ve Helvetius'tan beri sézliiklerin asina oldugu bu kavram, fikir tiretme”
anlaminda kullanildig1 senelerde, entelektiiel kavramini da yani basinda tiretecekti. Kelime fikir

bilimi anlamina gelmekle beraber, kavramsal anlamui bir fikir sistemi demektir. Fikirlerin sistemli
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bir tarzda arzi anlamini kazanmis oldugu icin de Almanca weltanschaung (diinya goriisii)
kavramindan farkli ve daha yaygindir. Siyasi ideolojilerden baslayarak, sahsi kanaatlere kadar
bir¢cok anlami kapsayan bu kavram, sadece diinya goriisii demek degildir. Onun yani basinda
titopik bir anlami da igerir. Kaldi ki biitiin ideolojilerin gergeklikle uyumsuzluk anlaminda titopik

bir manasi zaten vardir.4

“Utopya da belirli bir sistemle uygunluk halinde olmayan bir diisiince tiiriidiir. Fakat {itopya,
icinden ciktig1 sosyal realiteyi degistirmeye calisir. Ornegin bazi gruplar ‘cennet’ fikrini ele alarak
bundan kastedilenin yeryiiziinde bir cennet oldugunu sdylemeye baslarlarsa ‘cennet’ fikri bir
litopyaya doniismiis demektir. Mannheim’a gore ideoloji ile iitopya’y1 birbirinden ayirmak,
pratikte oldukca zordur. Ornegin, belirli bir egemen smifin karsisina ¢ikan fikirleri, o sinif, cok
zaman uygulanmasi imkansiz fikirler olarak gorecektir. Bundan dolayi, gegmiste egemen siniflar
kendi diizenlerini ortadan kaldirmaya yonelen fikirlere ‘litopya’ demislerdir. Buna karsilik
egemen sinifa karst yonelen smif aym fikri uygulanabilir bir fikir olarak goriir. Bu

degerlendirmelerin hangisinin ‘dogru’ oldugu, goriis acisina gore degisir (Mardin, 1986: 57).

On dokuzuncu yiizyilin felsefi ve fikri akimlar1 birer ideoloji olarak tedaviile girerken, sanat
metinleri de ideolojik algidan, ideolojiyi yaymak ve anlam diinyasini genisletmek bakimindan,
sozi edilen yayginlasmadan uzak kalamamistir. Modern zamanlarin bir kavrami olan ideoloji,

bilhassa roman, siir ve tiyatro gibi edebi tiirler yoluyla kendisine yeni bir yayillma alan1 bulmustur.

Halide Edip de daha ilk romanlarindan itibaren, zihniyet catismalarinin olgusal bir formu olarak
roman vakalarini tayin ve tespit ederken dogal olarak kendine ideolojik bir konum belirlemistir.
Tiirkeiiliik ve feminizm gibi meselelerin on dokuzuncu asrin son ¢eyreginden itibaren Tiirkce
edebiyatin mevzuu oldugunu biliyoruz. Mesrutiyet devri ve sonrasi edebiyatin fikir ortaminda da
bu kavramlar popiilerdir. Halide Edip Adivar, romanlarinda, romanin anlattigi ve yazildigi devrin
fikir atmosferine dahil olan kavramlarla ilgilenmis ve hatira kabilinden metinlerinde, bizzat kendi
devrinin hadiseleri arasindan segtigi olgular1 romanlagtirmistir.s Arka planinda Seyh Sait Isyani
bulunan Kalp Agrisit ve Zeyno’nun Oglu'nu diger romanlari ile beraber, bu duruma 6rnektir. Bir
yandan akttiel olgular1 ama diger yandan bizatihi devrin popiiler kavramlarini “romanlastiran”
Halide Edib’in, kavrami popiilerlestirirken, modern edebiyatimizin modernlesme siirecinde
romanlarin en ¢ok kullandig1 edebi teknigi tercih ettigi sdylenebilir. Bu edebi teknik kavramlarin
alegorisidir. Herhangi bir kavramin igerigi baglaminda zihni dizayn edilmis roman figtirii alegorik
bir figiirdir. Cogu zaman romancinin bakis acisina gore negatif ya da pozitif olan bu alegorik
figlirler, genellikle romancinin onayladig1 tarafta iseler idealist, olumlu figiirlerdir. Roman

tarihimizin ilk 6rneklerinden itibaren adim adim tarihsel gelisimini izleyebildigimiz bu figiirlerin

4Mardin, S. (1986). Ideoloji, Ankara: Turhan Kitabevi, s. 12-70. Ayrica bkz: Mardin, S. (1986), Din ve Ideoloji, istanbul:
fletisim, s. 13-32.

5 Enginiin, Halide Edib’in “eserlerinin biiyiik bir kisminda kendi ferdi tecriibelerini malzeme olarak kullan” digin1 ve
onun romanlarinin “hepsi”nin “bir cesit otobiyografik romanlar sayilabilecegi’ni séyler. Inci Enginiin’e gére, Halide
Edib’in eserlerinin anlasilmasi, onun biyografisinin bilinmesini gerektirmektedir. Bkz: Engintin, 1978.
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donanimi, devre ve romancinin ideolojik kimligine; daha 6zel bir kavramla weltanschaung’una
gore degismektedir. Yeni Turan’da Kaya, Handan’da Handan, Kalp Agrisi ve Zeyno’nun Oglu'nda
Istanbullu Zeyno, Sinekli Bakkal'da Rabia, Atesten Gémlek'te Ayse gibi. Fakat kanon insa eden
biitlin devirler edebi prensipleri politik bir argiimanin 6n yiizii olarak kullanir. Halide Edip, Yakup
Kadri, Resat Nuri, Peyami Safa gibi asag1 yukari ayni nesle mensup romancilarin hemen hepsinde
ayni yazma teknigi soz konusudur. Estetikten ziyade “nizam ve intizam” icindeki bir zihnin
“mesaj” objesi olarak kabul edilen edebl metin boylece “ideolojik” bir “arzu makinesi” haline gelir.
Deleuze’dan 6diin¢ alinan bu kavram, edebi metnin formunun dil ve dilin tasidig1 ideolojik siireci
icermesi/yemesi ile ilgilidir. Ayni icermeyi/yemeyi okuma esnasinda okuyucu gerceklestirir. Bu
durumda yazarin ideolojik arzusu, metin vasitasiyla ve alegorik figiirlerin kabiliyeti nispetinde

okuyucuya aktarilmis olur.

Bu aktarma bir asama olmakla beraber asil arzu, okuyucunun “bilgilenerek” degismesi ve
doniismesidir. Demek ki arzu, estetik haz gibi daha spekiilatif ve fantezist bir amaca degil;
kutsallastirilmis hakikatin, ana malzemesi bilgiye, bilgilendirmeye ve boylece “ideolojik birey

insasina” yoneliktir.

Halide Edip, romanciliginin ilk 6rneklerinde kavramin kendisini tesrih ederken, daha sonra olgu
tesrihine yonelir. Olguculuk ashinda realist edebiyatin, kavramcilik ise klasik edebiyatin
prensibidir. O yiizden klasiklerle realistler arasindaki iliski goriindigiinden fazladir. Halide
Edib’in edebi yazma bi¢cimi hakkindaki bu hiikiim, onun olgular iizerinden yiiriiyen edebiyatin
faydasina olan inancina isaret etmekle beraber, romanciliginin geldigi asamayi da gostermektedir.
Clinkii olgu ayni zamanda kavramlarla dile gelen kanaatlerimizi insa edecektir. Bu yiizden de
ideolojik edebiyatin en “yiice” malzemesidir. Oyleyse, Halide Edib’in Kalp Agrisi ve Zeyno’nun
Oglu’'nda, secilen vak’anin pragmatik bir anlami vardir. Romanin vak’a itibariyla tarihsel bir olayla
ilgili olmasi, metni yazildig1 donemin ve hatta romanin icine dogdugu diinyanin siyasi ve kiiltiirel

ideolojisiyle ilgili hale getirir.

Halide Edib’in bahsi gecen romanlar: iizerinde dururken tespite c¢alisacagimiz ikinci husus,
romanlarin olay o6rgiisiine iliskin mantiki siireclerin kullanilip kullanilmadigi hususudur. Halide
Edip gibi “disiplinli” bir islup sahibinin olay orgiisiinii teshir ederken, “aklilik” siirecini
onemsedigi kabul edilmelidir. Bu varsayim, ayni zamanda onun romanlarinda gordiigiimiiz
“duyguya mesafeli” bakis acisinin ve ideolojik saglamligin da gerekcesidir. Ancak kavramlari
alegoriye doniistiiren ve bu yolla ideoloji telkin eden romanci ¢ogu zaman “pratik” gereklilik ve
ugruna teknigi feda eden bir anlayisla mantiki/akll siiregleri goz ardi edebilmektedir.
Romanlardaki tesadiifi karsilasmalar bir bakima teknigin ideolojiye feda edilmesidir. Romanin
estetik degeri agisindan Yeni Turan, Handan, Kalp Adrisi, Zeyno’nun Oglu, Atesten Gémlek, Sinekli
Bakkal gibi romanlarda, kavramsal alegori ne kadar mahsurlu ise akli siirecleri dikkate alan diizen

ve istikrar tutkunu rasyonalist bir romanci icin “tesadiifi” stirecler de o kadar mahsurludur.
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Paul Valery'nin siir hakkinda sdyledigi “uyanikken riiya gérmek” climlesini, siir baglamindan
cikarip gilizel sanatlarin  tamami i¢in  kullanabiliriz. Sanatin dogasinda “gercegi”
doniistiirmek/degistirmek ve bu yolla yeniden insa etmek olduguna gore s6z konusu c¢aba, bir
cesit “riiya gormek” durumudur. Elbette her sanat sekli riiyalastirmay1 kendi malzemesi ve formu
araciligiyla gerceklestirecektir. Siir ve roman arasindaki “riiyalastirma” diizeyi, malzemenin -dilin
ve olgularin- edebi sanatlarla iliskisine baghdir. Bir bakima gerceklik “hayal havuzunun” sulariyla
miinasebetine bagli olarak, edebl metinde -ya da umumi olarak sanatta- riyalasir. Halide Edip
Adivar'in roman dili, “sanatkarane” soyleyisi amacglayan bir dil degildir; bireyin zihinsel
stireclerini bozmayacak diizeyde literal bir dildir. On dokuzuncu yiizyilin dil ve diisiince arasinda
kurdugu denklem, yirminci yiizyil basindaki bir¢ok Tiirk romancisinda oldugu gibi Halide Edip’te
de devam eder. Edebi sanatlar yoluyla kurulmus bir dil, esyanin formunu, dogal olarak rasyonel
algilama siirecini bozan bir dildir. Halbuki bastan beri sdyledigimiz gerceklige uygun bir vak’a;
ilgili vak’ay1 tahkiyelendiren determinist bir olay 6rgiisii ve biitiin bu siireci okuyucuya aktaran
dil, literal kaldig stirece, okuyucu bilincinin esya ile kurdugu miinasebet rasyonel diizeyde
kalacaktir:

“Sokak, gecmis giinlere nispeten daha ¢ok sessizdir. Bu sadece kibar mahallelinin buradan gé¢miis
olmasindan degil, arka mahallelerin yaramaz ve haylaz ¢ocuklarinin, oyunlarini, giriltiilerini
asfalt caddeli sokaklara nakletmis olmalarindan ileri gelir. Clinkii bu ¢ocuklar arasinda tahta
pargalarindan yaptiklari kizaklarla kaymak iptilas1 basladig1 giinden beri, hem asfalt, hem de
meyilli yaya kaldirnmlarina ihtiya¢ vardir. Meyilli caddelerdeki beton apartmanlarin 6niinde
cocuklar istedikleri kadar kizaklarini gicirdata gicirdata kayarlar, bagrisirlar, déviisiirler, ¢clinki
kafa emegine muhta¢ olan yok gibidir. Erkekler biirolarinda, ekseriyetle diisiinmege ihtiyac
gostermeyen yeni bicim ticaretle mesguldiirler. O yerlerde kol kafa yormadan milyonlar kazanilir.
Oralarda, yeni, modern hayat denilen seyin kokii giiriiltiidiir, o yerlerde sokaklarda ses kesilirse
iceriden radyolar bangir bangir bagirir, radyo susarsa merdivenlerde -eski tabirle- Kasimpasa
meydanini sindirecek tartismalar, cekismeler, bagrismalar eksik degildir. Sayet, kazaen; burada
kafasiyla calisan biri pencereden ¢ocuklarin giiriiltiisiinii kesmek i¢in seslenmek ihtiyatsizligim

yaparsa, vay haline!” (Adivar, 1946: 65)

Yukaridaki paragrafta tahkiye tutkunu bir romancinin, olaylari siralamak arzusunu ve ayni
zamanda, siralama esnasinda bakisinin hangi noktalara yoneldigini goriiyoruz. Halide Edib’in
tahayyiiliin olagantistii verilerini kullanmak yerine, hayale miimkiin oldugunca az yer veren dili,

sadece tahkiye sirasinda ve daha ¢ok kronolojiyi gozeterek edebi bakimdan giiclenir.

Didaktik amaci 6nemseyen roman anlayisinin siiphesiz dil ve diisiince arasinda kurdugu /
kurmaya calistig1 iligki, ister istemez edebl formlar yoluyla esyay1 degistiren, kozmik algiy1
abslirtlestiren bir dili tercih etmeyecektir. Bu ylizden, romanlarda kahramanlarin riiya gérme
sikligi, gorillen riyanin hikdye edilme dili, romandaki absiirt olgu ve durumlarin miktari,

romancinin esya ile miinasebetini hangi diizeyde tuttugunu goésterdigi gibi okuyucunun zihnini de

178



Ibrahim SAHIN

-gercekle miinasebetini- hangi dilizeyde tutmak istedigini gosterecektir. Halide Edib’in
romanlarinda sadece riiya gormemek degil, ayn1 zamanda goriilen ¢ok az sayidaki riiyanin dili de
literaldir. Goriilen riiya ile roman figiiriiniin yasadig1 arasinda apagik bir benzerlik vardir. Oyleyse
Halide Edip, dile riiya gordiiremez/ gordiirmez. Dilin riiya gorebilmesi icin bilhassa hayal
sanatlarinin devreye girmesi gerekir. Onun Kalp Agrisi isimli romaninda, kahramanlardan birinin

gordiigii “tek” rilyanin dili, yukaridaki hiikmiimiizti destekleyici niteliktedir:

“Gece ¢ok garip bir riiya gérdiim. Galiba Diyarbakir’da imisiz. Cocuklugumda ihtiyar bir halanin
anlattig1 bu sehri, muhayyelem birdenbire kuruvermisti. Mehtap vardi. Genis bir damda oturuyor,
mavi goglin giimiis ayina bakarak sicak havada uzak ve hasretli sarkilar sdyleniyordu.” (Adivar,

1943: 168-169)

Halide Edip Adivar'in diisiince diinyasi ile —genis anlamda ideoloji; dar anlamda weltanschaung-
edebi metinlerindeki vak’a, vak’anin kurulusu, kullanilan dil, roman kahramanlarinin giizel
sanatlarla iligkileri arasinda, ideolojiyi acik¢a ima eden gostergeler vardir. Halide Edip kendi
neslinden bir¢ok yazar gibi, Osmanli'nin ¢6kiis ve cumhuriyetin kurulus sartlari icinde dogmus ve
yasamistir; dolayisiyla roman tarihimizin ana paradigmalarindan olan dogu-bati ¢atismasini,
farkh zithklar diizeyinde yasamis ve anlatmistir. O dogu-bati ¢atismasini, sadece bu iki kavram
diizeyinde ele almaz; bu iki kavramin farkli goriiniisleri anlamina gelen, hakikat ve riiya, akil ve

duygu gibi zitliklar seklinde de ele alir.

Kendi neslinden bir¢ok isim gibi Halide Edip de bati medeniyetinin zihniyet diinyasini, bati
medeniyetinin arka planii anlamak ve kavramak arzusundadir. Haddizatinda “medeniyet
buhrani1” sonucunda dogmus bir edebiyatin mensuplarinin, ilgili medeniyet buhraninin sebepleri,
sartlar1 iizerinde diislinmemeleri kabul edilemez. Eger boyleyse, sosyoloji esash bir edebiyatin,
tlirtiin bitiin imkanlarinmi sosyolojik ¢ercevede insa etmesi gerekmektedir. Burada rasyonel algi
biciminin ikamesinin, bir medeniyetin buhranina ¢6éziim ve ¢are olacagi kanaatinde olundugunu

hatirlatalim.

Rasyonalite siiphesiz epistemolojiye iliskin bir kavramdir. Bireyin esya ile baglanti kurma bi¢imini
belirleyen bir zihniyetin adidir rasyonalizm. Gerg¢eklik anlayisinin bir yanini rasyonel diisiince,
diger yanini ise mistik diisiince teskil eder. Mucizenin, tesadiiflerin, absiirdiin, akil dis1 fantezilerin
ve biitlin bunlardan daha dnemlisi dilde deformasyonun bulunmadig: siire¢ rasyonel bir siiregtir.
Sadece sanatsal ifadeyi 6nemseyen ve bu ylizden seyler arasindaki miinasebeti akil dis1 siireclerle
dile getiren edebiyat metinleri, mistik alginin metne doéniisen érnekleridir. Halide Edib’in ideolojik
durusunda rasyonaliteye dayali bir medeniyetciligin oldugunu biyografisine iliskin metinlerden
biliyoruz.6 Fakat zaten ayni bilgiyi, edebl metinlerindeki hem tiire iliskin teknik yaklasimlarindan

hem de birinci derecedeki figiirlerin diinyaya bakislarindan da edinmekteyiz. Ancak Halide Edip

6 Halide Edib’in bilhassa modernlesme ve feminizm konularindaki diisiinceleri i¢in bkz: Durakbasa, A., (2012). Halide
Edip: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm (Besinci Baski). istanbul: iletigim.
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metinlerinin dilinin ve figliratif yapisinin diinyaya bakisi1 onun, bila-kayd i sart bati medeniyetinin
rasyonel yanlarina bagl oldugunu gostermez. Ciinkii o “modern mistik”tir (Engintin, 1978: 9).
Onun romanlarindaki figiirlerin sik sik yasadiklari akil ve duygu ¢atismasi, yazarin akli olani telkin
ettigi anlamina gelmekle beraber, edebi dilinde gordigiimiiz tasviri kisimlarin imge iceren
kabiliyeti ve bilhassa Sinekli Bakkaln mistik unsurlari, rasyonel alanla mistik alanin, en azindan
entelektiiel birer arac¢ olarak, onun romanlarinda yan yana yiiriidiigiinii akla getirmektedir. En
azindan Halide Edip romanlarinda “maske ve ruh” un birer metafor olarak esas oldugunu
rahatlikla soyleyebiliriz. Maske ve Ruh’un (1937) Halide Edib’e ait bir piyes oldugunu hatirlatarak,
onun esyayl1 ve insani “maske ve ruh”tan ibaret birer olgu, birer “seyler” kiitlesi; dogal olarak
biitliin kozmosu “goriinen ve gériinmeyen” yanlari ile ele alan, goren bir bakis agisinin oldugunu
soyleyelim. Eger maske goriinen kisim ise “hakikati” yansitmiyor anlamina gelmektedir. Ciinkii
maske Orter, gizler. Seylerin aslini 6rten maskenin, biiyii ile bir iliskisi vardir. Maske de biiyti gibi
bizim hakikatle birebir iliski kurmamizi engeller. O zaman “maske” sahte olandir; ruh da hakiki

olan. Halide Edib’in roman karakterlerinde mistik 6zlem daima bir alternatif olarak vardir:

“Bu karanlik, tikenmez yeisler icinde Azize'nin mektuplari iskencenin itmami i¢in Allah’in en
kadir tecriibesi gibi geldi. Kendimi bir nevi Hazret-i Eyytip gibi goriiyorum. Zayiflayan ytliziimde,
kararmis gozlerimde, kuruyan agzimda bir tevekkiil ve hezimet tebessiimii vardi. Artik hayat beni
yenmisti. Hasan beyle beraber kalmak ka¢ para ederdi! Kalbimdeki miizmin ve daimi siziya
nefislerini tecriibe icin tenlerine kil géomlek giyen ‘tarik-i diinyalar” gibi alismistim. Elimle
sevgilimi vermistim. Benim hayat hissemle baska birisi, cocukluk arkadasim Azize yasiyor, mes’ut
oluyordu. Ben dyle istememistim? Kirmiz1 odada Hasan’in altin gézlerine bu feragat ve vicdan
borcunu telkin etmemis miydim? Yalniz Azize’nin mektuplarindaki Hasan'in ona taskin
muhabbetinde bir hasta kizi1 kurtarmak i¢in yapilan zaruri bir koca vaziyetinden fazla bir sey
goriiyordum. Cok zaman mektuplarinin bazi climlelerini etimde, kanimda, kemigimde yasadim.
‘Tren sarmasin diye dizinde gittim’ ctimlesi 6yle hususi, 6yle derin bir ac1 veriyordu ki, Sirkeci’den
Viyana'ya kadar Hasan'in dizinde oturan, kollar1 boynunda giden kadinin lezzetli saadet titreyisi,
benim biitiin viicudumu par¢a parga ayiran bir aci seklinde saatlerce duyuyordum. Kalbim bu
imtihandan canli ¢ikarsa biitiin bu diinyada benden kavi bir kadin olmayacakti.” (Adivar, 1953:

159)

Halide Edib’in roman figiirleri daima birbirlerini analiz ederler. Kalp Agrisi ve Zeyno’nun Oglu’'nda
en dikkat cekici analist Istanbullu Zeyno’dur. Fakat Binbas1 Hasan Bey de, Azize de, Masume de;
kisacasi kahramanlarin hemen hepsi olaylari ve 6tekini analiz eder; fakat hicbiri analizlerini dile
getirmez. Sahte bir iliski bicimini devam ettirirler. Onlardaki diisiincelerini gizleme aliskanligi,
gorlnenin, baska bir anlaminin olduguna olan inanglarini gésterir. Yani goriintii maske, aslolan
ruhtur. Romancinin hemen her romaninda az ya da ¢ok gorebildigimiz bu teknik kabiliyet, maske
ve ruhtan baska bir sey degildir. Roman figiirlerini birbirine analiz ettirmek suretiyle “nesnel”

kimligini koruyan anlatici, roman sonunda, ¢ogu zaman en akli figiirlerin istediklerini elde
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etmesini saglar. Duygularini kontrol edebilenlerin kazandigi Halide Edip roman diinyasinda,

kazanabilmenin baska bir yolu da “dejenerasyon”a mesafeli durmaktir.

Bircok on dokuzuncu asir romancist gibi, kahramanlar1 sahneye dahil oldugunda once, o
kahramanin fizigini tasvir eden Halide Edip Adivar, bir romanci i¢in veya roman sanati i¢in, riiya
dilini kullanmaya en miisait tema sayabilecegimiz “ask”tan soz ederken bile, riiya dilini
kurmaz/kuramaz. Kalp Agrist ve Zeyno’nun Oglu'nda, Hasan Bey ve Istanbullu Zeyno aski ile
Azize'nin Hasan Bey’e olan karsiliksiz aski 6n planda sayabilecegimiz asklardir. Diger taraftan
Saffet’in, Istanbullu Zeyno'ya aski ise zaten Saffet’in nazarindan hi¢bir zaman anlatilmaz. Hasan
Bey ile Istanbullu Zeyno arasindaki ask ise adeta bir irade savasidir. Romanci bu askin baslangig

asamalarini tasvir ederken su ifadeleri kullanir:

“Sessizce, beraberce yiiriidiik. Sarayburnu’'na kadar gittik. Bir ¢ocuk kadar miiteheyyic ve
mes’uttum. Konusmak istemiyordum; yanimda yiriiyen insanin da kalbi aymi hislerle
sarsiliyordu, biliyordum. Kalplerimiz biiyiik bir sanatkarin akort ettigi iki giizel keman gibi
birbiriyle tamamen ahenk-dar, ayni teraneleri ¢aliyordu. Deniz kenarindan donerken ikimizde de
biraz sonra bitecek olan bu sessiz saadetin matemi baslamisti. Birbirimizden uzak yiiriimeye

calistikca miknatis gibi birbirimizi cekiyorduk.” (Adivar, 1953: 36)

Zaten ayni romanin bir bagka yerinde istanbullu Zeyno, aski “muhtelif simalarla gelip dudaklarini
yakan ve viicuduna, kalbine hakim olan insan golgesi! Bir nevi atesten diger nevi atese gectim,
gittim. Kalbimde iki miithis zevk var. Biri Miralay Muhsin, digeri c¢ektigim acinin nihayet
Hasan’dan alacagi intikam!” (Adivar, 1953: 170) seklinde tanimlamaktadir. Halide Edib’in dilinde,
yukaridaki alintida gegen “g6lge” kelimesinin 6zel bir yeri vardir. Halide Edip’te golge, cogu zaman
akli tercihleri bozan ve bazen bize vicdan kiliginda goriinen “stiphe”ye iliskin bir metafordur. Kalp
Agrisive Zeyno’nun Oglu adli romanlarin bir¢ok yerinde gegen “gélge”, cogu zaman kahramanlarin
davranislarini sinirlayan bir baski unsurudur. (Adivar, 1953: 84,148, 205, 215, 229)

Clinkii romancinin figiirlerinin kisiliklerini techiz ederken bakisi, zaaflari ve meziyetleri gormeye
ayarlanmistir. Halide Edip romanlarindaki ideal figiirlerin vasiflari, bu ylizden “duygusal”
yanlarini bastirabilecek bir irade giiciine sahip olmalari ile ilgilidir. Figiirler, arzu ve isteklerini
akli siireclerden gecirerek cogu zaman fedakarlik bile yapar; ancak sonucta onlar mesut ve
bahtiyar olacaktir. Bu ylizden iki ayr1 romanda, bazen iki ayr1 karakter, herhangi bir konuda ayni

kanaatleri tasiyor olabilir:

“-Siz de iptidai diistincelisiniz Hasan Bey! Ask bir hastaliktir, izdivacin yahut miisterek hayatin
zincir olmadig), kadinda, erkekte vefa yahut agk bir hadise, milyonda bir insanin basina gelen,

sanat ve tarihe mevzu olan bir hadisedir.

Biitlin iptidai insanlarda oldugu gibi sizde de heniiz hiilya ve siir var.
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Askin tarihte ve diinyada bir tek 6rnegi, alameti azizlerin insaniyete askidir. Fakat bu milyonda
bir insanin basina gelen bir hastalik, belki isteridir. Sevdigi fikir yahut insan i¢in tasidig1 zincirin
etlerine batarak kanayan yerlerini 6pen, gerildigi carmihtan elleri ve gégst kanarken; kalbini
delen ¢ivinin altinda oliirken, bu azap vereni takdis edersek, vecd i¢cinde 6lmek azizlerin ve pek

ender asiklarin, o da tarihe karismis asiklarin karidir.” (Adivar, 1953: 126)

iki ayr1 roman figiiriine ait olan bu konusmalarda esas dikkat edilmesi gereken, onlarin “ask” -
yani bir duygu durumu- hakkindaki goriisleridir. Halide Edip, duygularinin esiri olmayan, irade

sahibi kahramanlan tercih eder.

Bu konusma Kalp Agrist adli romanda, Matmazel Dora ile Hasan Bey arasinda gecer. Ancak ayni
romanin devami niteliginde olan Zeyno’nun Oglu'nda da bu sefer Zeyno ile Muhsin Bey arasinda

gecmek kaydiyla ayni konusma vardir:

“Zeyno soyledikce Muhsin Bey, onun her vakitten ziyade bir erkek cocuga benzeyen ince yiiziini
ariyor ve vaktiyle kalplerinde birbirine akan atesin, hararetin séndiigiinii, Zeyno'nun ruhunda bir
seyin sogudugunu, dimagindan bir seyin silindigini hissediyordu. Aradig: sey, eksik olan sey ne
idi? Bunu anlatmak ve sikayet etmek istedigi zaman Zeyno fikri bir miinakasaya girmis, askin
sevmekle miinasebeti olmadigini, birinin bir hastalik, 6tekinin bir goniil bagi oldugunu ispata
kalkmis ve en nihayet giizel gozleri samimi, fakat hararetsiz ve heyecansiz bir rikkatle Muhsin
Bey'in gozlerine dalmis, onu evvelden daha ¢ok ve hicbir zaman sekteye ugratmayacak bir
devamla sevdigini iddia etmisti. Neden bu koyu, tath goézler bulutlanmiyor; ipek kirpikler
kizarmasi lazim gelen diizgiin ve solgun yanaklarini gélgelendirmiyor; ni¢in bu ince el, o kadar
garip bir ¢arpinti ile hatirladig sinirli ve vahsi bir orman mahliiku gibi titremiyordu? Bunu bir
izah edebilse, Muhsin Bey miisterih olacakti. Fakat hislerini anlatmaya ¢alistik¢a kendini giiliing
ve Zeyno’'nun unuttugu bir lisanda konusuyor gibi hissediyordu. Bunlar yalniz insanin hisleriyle
misterek olan bir insanin dimaginda iz yapabilir, mana ifade edebilirdi. Halbuki Zeyno’'nun dost
gozlerinde, sirf cok gorecegi gelen bir arkadasa bakar gibi, bulutsuz ve memnun. Muhsin Bey’den
uzakta iken gecen her seyi birden anlatmaya miitehalik ve kocasinin sikdyet ve 1stirabini hi¢ de
hissetmeyen bir hal vardi. Muhsin Bey, Zeyno'nun bu kendine ac1 gelen haline uymak icin ¢cok

biiyiilk bir irade sarf ettikten sonra o da, Zeyno'nun mevzuuyla alakadar goriinmeye

basladi.”(Adivar, 2010: 146-147)

Askin baslangi¢ anlarini anlatan sahneleri bile ¢cok mekanik bir dille anlatan Halide Edip, jest,
mimik, ses ve daha 6nemlisi duygu durumlarinin hdkim oldugu psikoloji ile esya bakildiginda,
esyanin nasil form degistirdigini gormez/anlatmaz. Ciinkii onun dili, roman kahramaninin
duygunun degil, aklin emrinde olmasini arzu eden bir dildir ve boyle bir akli1 devreye sokabilmek
icin “pathetic” olan1 6n plana c¢ikaracaktir. Nitekim Azize’nin intihar tesebbiisii, Istanbullu
Zeyno’'nun ¢ok sevdigi Hasan Bey'i, Azize'ye birakmasina sebep olur. Boylece pathetic olan ethosu
insa etmis olur. Halide Edib’in romanlarindaki birinci derecedeki kadin figiirlerinin asil amaci

stphesiz “ideal kadin” (Adivar, 2010: 68) olmaktir. Duygularinin emrinde hareket etmek ise ideal
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kadin olmay1 engelleyen faktorlerden biridir. Onlar asik olduklarinda biitiin iradelerini

kullanarak, duygusal taraflarini kontrol etmek zorundadirlar:

“Tipk1 aksamki gibi iki kudretli tel muhalif istikametlere kalbimi ¢ekiyor, ikiye bdliiyordu. Artik
acikea biliyorum ki, hayatta Saffet ve yahut Hasan Bey'i intihapla mes’ut olmak imkan1 yoktu,
daima mevcut olmayan taraf icin hasret ¢ekecektim. Birisi kalbim, kafam, biitiin hayatimdi, 6teki
climle-i asabiyem, kadinligimla, hayir viicudumla, dogan zaaf ve seyyiat, biitiin gengligin miinferit
atesi, ihtiras ve belki de giinahti. Demek beni mustarip eden ask degildi, kalbimi agritan sevdigim
adamin benim olmamasi degildi, benim 1stirabim, hi¢bir kadina miiyesser olmayan bir 1stirapti;
kalbimin, varligimin ikiyiizliilligiinden gelen bir 1stirapti. Eger hayatta iki erkek mevcudiyetini

ayni zamanda taniyan kadinlardan olsam, hi¢bir mesele yoktu.” (Adivar, 2010: 69)

Elbette roman figiiriiniin kendisiyle hesaplasabilmesinin asgari sarti entelektiiel birikimdir.
Handan ve Yeni Turan’dan baslayarak, onun diger romanlarinda ve ayni neslin baska
romancilarinda da entelektiielin birinci derecede figiir olarak secildigini goriirtiz. Bunun sebebi
cemiyet meselelerinin ancak entelektiielin birikimiyle yorumlanabilecegine inan¢ oldugu gibi
bizatihi romancilarin kendilerinde “miitefekkir” kabiliyeti gérmelerindendir. Nasil ki Halide
Edib’in Peyami Safa’nin, Yakup Kadri'nin, Refik Halit'in romanlarinda olumsuz figlirlerin daima
sekilci bir modernlesmeye karsi duyarlig1 varsa, ayni romanlari iireten romancilarin da benzeri
bir bati/medeniyet anlayisina karsi tepkileri s6z konusudur. Entelektiielin ideolojisi ile ilgili olan
bu tavir, bizde “miitefekkir romanci”y1 liretmistir. Halide Edip’te de mizaglarin tesekkiil tarzi ayni
strecin birer ornegidir. Nasil ki entelektiiel, kavramin anlami geregince soyutlama yetenegine
sahip ise ve soyutlama sonucunda elde edilen kavramlarla hayata ve insanlara bakabilirse, onun
kahramanlar1 da yasadiklarindan ve hissettiklerinden kavramlara ulasirlar. Metni yer yer

didaktize eden bu yontem, ilgili neslin birgok romaninda bir kusur olarak fark edilecektir.

Oyleyse, romancimiz, kendi kahramanlarina “eksik hayat” yasatir. Ciinkii insan kelimenin hem
sozlik anlamiyla hem de hayati riiya gibi algilamak anlaminda, riiya gérmeden yasa(ya)maz.
Hayat1 bir perdenin arkasindan izleyen ve nesneleri ve olgular:1 birer sembol gibi goren “rliya
goren insan” tabiati itibariyla, insani duyus ve diisiiniise daha yakindir. Giizel sanatlar1 sadece
entelektiielin birikiminin bir 6gesi, tasra sikintisini alt etmenin bir araci yahut “dejenerasyonun”
bir gostergesi olarak kullanmak hem insan1 hem de romani eksik birakmak anlamina gelmektedir.
Riiya kelimesini yer yer hayal karsiligi kullandigimiz yukaridaki ciimleden anlasilir olmaldir.
Kaldi ki riiya ile hayal arasinda kaynak ve dil itibariyla siiphesiz ki bir mesafe vardir. Ancak hayal
ve diisiince hatta tasavvur arasinda da fark vardir. Halide Edip’te ¢cogu zaman diistince ve yer yer
hayal ve tasavvur vardir; riiya yoktur. Clinkii rilyanin dili renk, koku, atmosfer, arta kalan duygu
durumu ve nesneler bakimindan daima semboliktir. Hayal, diisiincenin ve dogal olarak somut
izlenimlerin i(izerinde yuriir. Halide Edip, bir entelektiielin soyutlama Kkabiliyeti lizerinden
romanlarini kaleme alirken, gozlem ve tecriibeyi kullanmistir; riiyay1 degil. Gézlem ve tecriibe -

yani basimiza gelenler- kronolojik bir siirecle tahkiyelendirildiginde, topyekiin insani anlatmasi
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gereken roman eksik kalacaktir. Once goézlem ve tecriibe, sonra soyutlama ve kavramsallastirma
ve son olarak ilgili kavramsallastirmanin olgularla tahkiyesini kaleme almak realist edebiyatin
klasik teknigidir. Halide Edip dilindeki sektiler kabiliyet, olgular diizeyindeki gézlem ve tecriibe
malzemesi, romancinin zihninin hangi amagla hangi diizlemde calistigin1 géstermektedir. Ustelik
tesadiiflerin bollugu vasitasiyla didaktik amaglar i¢in stirpriz hazirlayan romancinin, roman
sanatinin icabi diyebilecegimiz dogalligini da bozar. Onun kahramanlari ¢ok nadir olarak birlikte
dinledikleri bir musiki formunun ya da birlikte okuduklar1 bir romanin kaynaklik ettigi hiilyalara
kendilerini birakirlar. Daima iradeyi 6n planda tutan esas figlirlerin vazifesi, engellenmis arzu
vasitasiyla, dostlar i¢in fedakarlik yapmaktir. Cemiyeti ytliceltmek manasina gelen bu tavir
romandan beklenen edebi haz stirecini engelleyen didaktik bir amaca hizmet eder. Halide Edip,
“riiya” yerine, hakikati ideoloji kilarak roman dilini insa ettigine gore, onun icin saadet, sadece ve
ancak “maskeli balodur.” (Adivar, 2010: 329)
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