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Kurgusal bir gercekligi aktaran sinema, ayni zamanda toplumsal yasami ve degisimleri yansitma islevi
tstlenmektedir. Goriintii ve sesi kaydetme Ozelligiyle toplumsal bellegin aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Cumhuriyet déneminde gayrimislim azmliklarin Tirkiye’den gd¢ etmelerine yol agan olaylar ve yaptirimlar,
1990’li yillardan itibaren Tirk sinemasinda igslenmeye baglamigtir. Bu c¢alisma, Yeni Tirk Sinemasi’nda
gayrimiislim azinliklarin tarihsel gerceklige dayali temsillerini inceleyerek, bu filmlerin toplumsal bellek
olusturmadaki roliinii arastirmaktadir. 1990 sonrasinda ortak yapimlarin artisi ve yenilik¢i anlati bigimlerinin
benimsenmesiyle, azinliklarin gé¢ etmelerine neden olan tarihsel olaylar1 konu alan filmler ve bu yapimlarda
aidiyet, eve doniis, yolculuk ve hatirlama temalarinin ele alinigi incelenmektedir. Calisma kapsaminda, 1924 Tiirk-
Yunan Niifus Miibadelesi, Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil Olaylar1 ve 1964 Siirgiinii gibi tarihsel kirilmalarin sinemadaki
temsili ve azinbiklarm goérintrliigiine olan etkisi degerlendirilmistir. Yeni Tirk Sinemasi’nda Mibadele
eksenindeki eve doniis temasi ve gayrimiislimlerin temsiline odaklanan tarihsel donem filmleri analiz edilerek, bu
stireglerin sinemaya yansiyist ve toplumsal bellege katkilar1 nitel arastirma tekniklerinden betimsel analiz
yontemiyle incelenmektedir. Azinlik temsillerinde, tarihsel siireclerin sinema araciligiyla toplumsal bellege
etkisinin incelenmesi literatiire &zgiin bir katki saglayacaktir. Inceleme, Yeni Tiirk Sinemas: ddéneminde
gerceklestirilen ortak yapimlar ve tarihsel donem dramalarinda gayrimiislim temsillerinin gergeklige uygun
bigimde ele alindigini ortaya koymaktadir.
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Non-Muslim Minorities and Migration in New Turkish Cinema: Memory, Representation and Narrative
ABSTRACT

Cinema, which presents a fictional reality, also serves as a medium for reflecting social life and its transformations.
With its ability to record images and sounds, it plays a significant role in preserving and transmitting of collective
memory. The events and policies that led to the migration of non-Muslim minorities from Turkey during the
Republican era began to be addressed in Turkish cinema from the 1990s onward. This study focuses on the
historically accurate representation of non-Muslim minorities in New Turkish Cinema, and investigates the role of
these films in shaping collective memory. Emerging in the 1990s with co-productions and new perspectives, New
Turkish Cinema addresses the historical realities behind the migration of minorities, the representation of non-
Muslims, and themes of belonging, homecoming, journey and remembrance. Alongside depicting events such as
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the 1924 Population Exchange, the Wealth Tax, the September 6-7 Incidents, and the 1964 Exile, it also reflects
changes in minority representation in cinema. This study examines how these historical processes are depicted in
New Turkish Cinema and how the representation of non-Muslims in films contributes to collective memory
through descriptive analysis. Furthermore, it aims to contribute to the literature by exploring how historical
processes shape collective memory through the cinematic representation of minorities. The study reveals that non-
Muslim representations were handled in a way that was in line with reality in co-productions and historical period
dramas carried out in the New Turkish Cinema period.

Keywords: Minorities in Cinema, Greek Minorities, Non-Muslim Representation, New Turkish Cinema,
Historical Period Dramas, Migration, Homecoming.
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GIRIS

Gorilintii ve sesin zaman ve mekanda tasinabilmesini, tekrarlanabilmesini ve yeniden
iiretilebilmesini saglayan sinema, bireysel ve toplumsal bellegin korunmasinda énemli bir rol
oynamaktadir. Bellegi, icinde degerli seylerin saklandigi bir kutu olarak diisiinen Douwe
Draaisma (2021: 17-23), bireyin 6liimliliigiine kars1 gelistirilen yapay belleklerin bir aktarim
araci islevi gordiigiinii kaydetmekte ve bu baglamda en eski bellek yardimcisi olarak yaziyi
gostermektedir. Fotografin ve ardindan sinematografin icadi, goriintinin ve hareketin
kaydedilerek saklanmasini miimkiin miimkiin kilmig ve boylece bellek yardimcisi olarak islev
gormiistiir. Sinema hem kisisel anilarin hem de kolektiftarihin gorsel bir arsivi olarak, gegmisin
yeniden canlandirilmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak tanir. Bu nedenle, sinema
kolektif bellek ile kiiltiirel ve tarihi mirasin siirdiirtilebilirligini saglamada kritik bir 6neme

sahiptir.

Kurgusal bir gercekligi aktaran sinemaya, izleyicilere hayal diinyasmin kapilarini
acmanin yani sira, toplumsal yasami ve bu yasamin gecirdigi degisimleri yansitma gorevini de
tstlenmistir. Sinema, bireylerin ve toplumlarin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini
anlatmak icin gii¢lii bir aragtir. Filmler, izleyicilere farkli perspektifler sunarak empati kurma
yetilerini gelistirmekte ve sosyal biling olusturmada etkili olmaktadir. Bu baglamda, sinema
sanat1 hem eglence hem de egitim islevi gorerek izleyicilerin zihinlerinde ve toplumda derin
etkiler birakma giiciine sahiptir. Bu nedenle tarih, sinemaya konu ¢esitliligi saglayan énemli
araglardan biri haline gelmistir. Slavoj Zizek (2008: 77), film sanatinin en biiyiik basarismin,
“gergekligi kurmaca anlati i¢inde yeniden yaratmasi ve aklimizi ¢elerek kurmacayi gercek gibi
algilamamizi saglamasi degil; aksine gercekligin kendisini bir kurmaca gibi deneyimlememizi
saglamas1” oldugunu belirtmektedir. Filmler aracilifiyla toplumsal konular ve degisimleri
anlama imkan1 saglayan sinemanin kurguladigi gerceklik, ayn1 zamanda toplumsal bellegin

aktarimina da aracilik etmektedir.
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Sinemanin toplumsal bellegin insasinda ve korunmasinda 6nemli bir rol oynadigi
gorulmektedir. Toplumsal bellek ¢alismalarinin 6nciilerinden Maurice Halbwachs’mn (1992:
22) kolektif bellek teorisine gore, bireylerin anilar1 toplumsal gruplar i¢inde sekillenir ve bu
gruplarin ortak deneyimleriyle desteklenir. Ciinkii kolektif hafiza varligim siirdiiriirken ve
giiclinii tutarli bir insan toplulugundan alirken, hatirlayanlar grup iiyeleri olarak bireylerdir.
Halbwachs’m (1992: 38) ifadesiyle; “Insanlarm belleklerini edindikleri yer normal olarak
toplumun i¢idir. Yine toplumla beraber hatirlar, anlar ve hatirladiklarin1 nereye
konumlayacaklarma karar verirler”. Halbwachs, bir toplumun ge¢mise ait olaylarla, gegmiste
brraktig1 izlerle tanisik olmasini, zaman akis1 icerisinde geri gidebilmesi anlamina geldigini
belirtmekte ve o toplumun kalicilik gostermesinde, var olmasinda ve kendinin bilincinde
olmasinda bellegin tasidigi 6nemi vurgulamaktadir. Bireylerin, i¢inde bulunduklar1 gruplarin
belirledigi baglam disinda, tutarh ve stirekli bir yolla hatirlamalarmin miimkiin olmadigini ileri
stiren Halbwachs, tarihin de kolektif bellegin de kamusal olarak ulasilabilir toplumsal gercekler

oldugunu ifade etmektedir (2007: 75-77).

Freud ise, bireyin bilingaltinin tiim ge¢mis deneyimlerin depolandigi yer oldugunu ileri
stirmiistiir (akt. Olick 2014: 178-180): “Freud’da hatirlamadan ziyade, unutma merkezdedir.
Bastirma ya da “perde” hatiralarla ikame edilmesi yoluyla rahatsiz edici hatiralara erigimi
engelleyen unutmadir. Freud’un aksine, Halbwachs bellegin hi¢cbir sekilde tim gegmis
deneyimlerin depolandigi yer olamayacagini savunmaktadir. . Zaman i¢inde bellek daha genel
bir “imago”ya doniisiir ve bu “imago”’nun korunmasi i¢in de toplumsal bir gergeveye oturmasi

gerekir.”

Kolektif bellek kavraminin kullanimini tartisan Olick (2014: 181), bunun bireysel
hatiralarin toplami, resmi anmalar, toplumsal semboller ve ortak kimlikleri olusturan, ancak
tam olarak somutlastirilmamis unsurlar1 ifade etmek i¢in kullanildigini belirtmektedir. Olick’e
gore “kolektif bellek, hayali anilarda, kisisel tanikliklarda, sozlii tarihte, gelenekte, mitte,
tislupta, dilde, sanatta, popiiler kiiltiirde ve insan eliyle sekillendirilmis diinyada
bulunmaktadr”. Olick (2014: 201-203) ayrica, kolektif bellegin ge¢mise dair kamusal
soylemlerin biitlinii ya da kolektiviteler adina ge¢mise dair konusan anlatilar ya da imgelere
karsilik geldigini belirtmektedir. Kolektif bellek teriminin norolojik, biligsel, kisisel, birlesik ya
da kolektif genis bir grup bellek siirecine, pratigine ve bunlarin sonuglarma karsilik gelecek
sekilde duyarlilastirict bir terim olarak kullanilmasini 6nermektedir. Hatirlamanin her ¢esidinin
toplumsal bir olgu olduguna isaret ederek, bu yaklagima daha uygun diisecek terimin ise

‘toplumsal bellek ¢caligsmalar1’ oldugunu ifade etmektedir. Toplumsal deneyim olmadan bireysel
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bellek olmadigi gibi, bireylerin toplumsal yasama katilmadigi kosullarda kolektif bellek de-var

olamaz-

Huyssen’e (1995: 3) gore de bellek gecmis bir olaya veya tecriibeye bagli olsa da,
bellegin zamansal konumu bugiinii nitelemektedir. Gegmis ve bugiin arasindaki bu ayrim
bellegin canli ve herhangi bir arsiv sisteminden farkl bir sekilde olusturulmasini saglamaktadir.
Ancak gecmisin bellek haline gelmesi i¢in islenmesi gerekmektedir. Bu nedenle bellek
toplumsal ve tarihsel siireclerle kesintisiz bir iligki halindedir. Bellegin bigimlendirilmesinde
onemli araglardan biri unutmadir. Renan (1882/1996)’in da belirttigi gibi, unutma uluslarin
ortaya ¢ikis ilkelerinden biridir; zira ulus diisiincesi bir taraftan zengin anilarin mirasi, diger
taraftan da yasanan acilarin paylasimi olarak ortak bellek ve paylasilan unutma kiiltiiri

uzerinden var olmaktadir.

Sinema, kolektif bellegin insasinda ve muhafaza edilmesinde 6nemli bir arag olarak 6ne
cikmaktadir. Filmler, tarihi olaylar1 dramatize ederek ve yeniden canlandirarak, izleyicilerin bu
olaylar1 Ogrenmelerine, hatirlamalarina ve onlarla duygusal bag kurmalarma yardimci
olmaktadir. Filmlerin bireylere toplumsal bir hatirlatma ve bellek yaratma imkani sagladigini,
geemisi Oykiilestirerek hatirlama edimini gliglendirdigini vurgulayan Mersin (2010: 12-13),
sinemanin ayrica gegmisin hangi boliimlerinin birey i¢in dnem tasimasi gerektigine ve neyin,
nasil hatirlanmasi gerektigine dair yonlendirme yaptigina da dikkat ¢ekmektedir. Filmler, Pierre
Nora’nin (1989) Lieux de Mémoire (Bellek Mekanlar1) kavraminda belirttigi gibi, kolektif
bellegin bireysel bellegin dtesinde fiziksel ve sanatsal mekanlar araciligiyla siirdiiriildiigii
modern ¢agda, dramatize edilmis tarihi olaylar ile bu bellek mekanlarini yaratmada 6nemli bir
rol iistlenmektedir. Ayn1 sekilde, Assmann’n (1995) ifade ettigi lizere, filmler ge¢misi sadece
yeniden canlandirmakla kalmayip, ayni zamanda topluluklarin bu ge¢misi anlamlandirmalarint
ve gelecekle bagdastirmalarini saglayan bir bellek tasiyicist islevi géormektedir. Bu baglamda,
filmler sadece eglence unsuru olarak degil, ayn1 zamanda tarih yazimi ve toplumlarin kendi
kimliklerini yeniden tanimlamalar1 agisindan da islevseldir. Kolektif bellegi sekillendiren ve
stirdiiren bu 6zellikleri sayesinde, sinema, gecmisle kurulan bagin dinamik bir temsil aracina
doniisebilmektedir. Sinema, bu yoniiyle, toplumsal hafizanin sekillenmesinde yalnizca bir
anlat1 arac1 degil, aym1 zamanda kimlik, aidiyet ve toplumsal bellek yaratimmnin temel

dinamiklerinden biri olarak islev goriir.

Tiirk Sinemas1 1990’11 yillardan itibaren, daha kapsayici bir bakis agisiyla kolektif
bellegi canlandirmaya katkida bulunan toplumsal tarihi ele almaya baslamistir. Yeni Tiirk

Sinemasi olarak adlandirilan bu donemde, Cumhuriyet doneminde iilkeden goé¢ eden
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gayrimiislim azinliklari, bu siirecteki politikalari, olaylar1 ve miibadele dykiilerini konu edinen
filmler {retilmistir. Bu filmler, yalnizca tarihi bir yiizlesme saglamay1 degil, ayn1 zamanda
gecmiste sessizlestirilmis hikayeleri goriiniir kilmay1 da amacladigi gozlenmektedir. Bu
yaklagim, hem ge¢misin unutturulmus yonlerini giin yiiziine ¢ikarmakta hem de tarihsel
olaylarm toplumsal hafizadaki yerini yeniden sekillendirmektedir. BoOylece, Yeni Turk
Sinemas1 hem toplumsal hafizay1 yeniden canlandirma hem de farkli kimliklere ait deneyimleri

sinema perdesine tagima agisindan, bu donemde 6nemli bir rol listlenmistir.

Bu ¢alismada, Yeni Tiirk Sinemasi’nda gayrimiislim azinliklarin tarihsel gercgeklige
uygun bigimde nasil temsil edildigi incelenmektedir. Post-modern dénemde Kimliklerin 6n
plana c¢ikmasi ve uluslararasi ortak yapimlarm yayginlagsmasiyla, sinemadaki azinlik
temsillerinde yasanan degisim, tarihsel gerceklik perspektifiyle degerlendirilmistir.
Giintimiizde kolektif bellekte ¢ok fazla yer etmeyen gayrimiislim temsiline iliskin sinemaya
yiiklenen islev, gayrimiislimlerin Tiirkiye’den go¢ etmesine yol agan siireci kayit altina almak
ve gelecek nesillere aktarmaktir. Bunun yani sira, sinemanin aktardigi tarihsel gercekligin
kiiltirel alanin bi¢imlenmesi ve kolektif bellegin iiretilmesindeki rolii de yadsmamaz.
Sinemanin bu konulardaki roliinii bilimsel olarak ortaya koymak amaciyla, 1990 sonras1 Tiirk
sinemasinda Rum azmliklarin gogleriyle sonuglanan politik olaylar1 konu edinen filmler,
aidiyet, eve doniis, yolculuk ve hatirlama temalar1 {izerinden taranmis ve tespit edilen filmler

betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Yeni Tiirk Sinemasi ve Yeni Anlati

Turk Sinemasinda 1990’11 yillarda baslayan 6nemli degisimlerin arka planinda, post-modern
yaklagimlarin yam1 swa 1989 yilinda kurulan Avrupa Konseyi’nin sinema destek fonu
Eurimages’mn belirleyici bir rol oynadigi gorulmektedir. Eurimages’in destekledigi ortak
yapimlar, Tiirk Sinemasi’na estetik ve tematik agidan biiyiik bir zenginlik kazandirmis ve Tiirk
yapimlarinin uluslararas1 alanda goriiniirliigiine katki saglamistir. Bu donemde, sinemanin
geleneksel anlatim bigimlerinden uzaklasilarak daha yenilik¢i ve kapsayici filmler Gretilmesi
miimkiin hale gelmistir. Tiirk Sinemasi’ndaki bu doniisiim, ayn1 zamanda Yesilcam déneminin
sona erdigi bir ddneme denk gelmektedir. Ozellikle 1990’11 yillarin basinda sinema salonlarmin
ABD merkezli dagitim sisteminin etkisi altina girmesi, filmlerin seyirci tarafindan alimlanma
bigcimini ve sinema sektorindeki tretim pratiklerini kokli bicimde etkilemistir. Atam (2011:
81-82), bu dénemde Avrupa sanat filmlerinin etkisiyle yerli veya ulusal filmlerin “agirhiginin
ve degerinin” degistigini belirtmektedir. Tiirkiye’de sinema, bu siirecte biiyiik 6l¢iide yeniden

yapilanmig ve iiretim tarzindan anlati bi¢imlerine kadar koklii degisiklikler yasanmistir.
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Ozellikle Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan ve Dervis Zaim gibi geng
yonetmenlerin bagimsiz sinema anlayisi, donemin karakteristik 6zelliklerinden biri haline
gelmistir. 1990’larin bagindan itibaren benzer anlatim 6zelliklerine sahip filmler, “Yeni Tirk
Sinemas1®“ olarak adlandirilmaya baslanmis ve Tiirk Sinemasi’nda yeni bir anlat1 dilinin

dogusuna zemin hazirlamstir.

2000’11 yillarla birlikte belirgin bir sekilde kendini gosteren bu sinema akimi hem igerik
hem de bi¢im agisindan dnemli degisiklikler ve yenilikler icermektedir. Bu donemde, Tirk
sinemasinda auteur' yonetmenlerin filmleri, bagimsiz film yapimcilar1 ve yonetmenlerin 6n
plana ¢ikmasiyla birlikte, ortak yapimlarin gelismesi sayesinde uluslararasi basarilar elde eden
filmler iiretilmeye baslamistir. Minimalist bir anlatim tarzini benimseyen, diyaloglarin az
oldugu, mekan se¢imlerinin farklilastigr ve gorselligin ve atmosferin 6n plana ¢iktigi bu
donemin filmlerinde, bireysel hikayelerle toplumsal meseleler i¢ ice gecen anlatilarla
islenmektedir (Suner 2006; Atam 2011). Gog, yalnizlik, aidiyet ve kimlik sorunlari, bu
filmlerde sik¢a ele alinan temalar arasinda yer almaktadir. Gorsel anlatimm giiclii oldugu,
sembolik unsurlarin yogun kullanildig1 ve genellikle yiiksek estetik degere sahip bu filmler,

Avrupa Sanat Sinemasi’na yaklasan bir anlatim bi¢imini benimsemistir.

Modernite 6ncesi toplumlarda, farkliliklar1 yok sayma veya notrlestirme gibi bir kaygi
bulunmazken, modern ¢agda ulus devletin, etnik, dinsel, cinsel ve kiiltlirel farkliliklar1 tasfiye
ederek, llke ve kentleri bir biitiin olarak tanimlama egiliminde oldugu gdzlemlenmistir
(Hobsbawm 1990; Smith 1991). Kentler, modern ulus devletin iginde her tiirlii farkliligin
eritilmeye ¢aligildig1 yerlerdir. Post-modernizm ise evrenselci moderniteye karsi, hosgorii ve
toleransin hakim oldugu ¢ok-kiiltiirlii bir toplumsal yagami vaat etmektedir (Lyotard 1979; Hall
1996; Bauman 2000). Modern donemde kimlikler, evrensel degerler lizerinden insa edilirken,
post-modern donemde bireysellik ve kiiltiirel ¢esitlilik 6n plana ¢ikmistir. Ulusal kimliklere
dayali politikalarin zayiflamasi, etnik, bolgesel ve dinsel kimliklere dayali yeni arayiglarin

artmasina yol agmis ve go¢ hareketleri, kiiltiirel ¢esitliligi daha belirgin hale getirmistir.

L Auteur teorisi, ydnetmenin bir sinema filminde ana yaratici olarak kabul edildigi film yapim teorisidir. 1940’11
yillarin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan auteur teorisi, André Bazin ve Alexandre Astruc’un sinema teorilerinin
bir sonucudur. Yeni Roman veya Yeni Dalga olarak bilinen Fransiz sinema hareketinin temel tas1 olan yazar-
yOnetmen teorisi esas olarak Bazin’in siireli yayin1 Cahiers du cinéma’da gelistirilmistir. Teorisyenlerinden ikisi
-Frangois Truffaut ve Jean-Luc Godard- daha sonra Fransiz Yeni Dalga sinemasinin 6nemli yonetmenleri
olmuglardir. Biiyiik dlgiide Astruc’un camera-stylo (kamera-kalem) kavramindan tiiretilen auteur teorisi, sinema
filminin tiim isitsel ve gorsel unsurlarini denetleyen yonetmenin kamerasmi bir yazarin kalemi gibi kullanmasi
gerektigini savunmustur (Bazin ve Gray 2005).
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Bu dogrultuda, Avrupa’da sinirlarin ortadan kalkmasiyla birlikte kimliklerin yeniden
tanimlanmasi siireci baslamig ve ‘kultlr’ kavrami, Avrupa projesi ve Avrupa sinemasi i¢in
onemli bir konu haline gelmistir. Bu baglamda, ¢ok-kulttrlulik vurgusu, “Bagimsiz Ulus-asir
Sinema” ve “Aksanli Sinema” gibi kavramlar ¢er¢evesinde tretilen filmler, Avrupa sinemasi
icinde yer bulmustur. Eurimages Destekleri?, kiiltiiriin degisen taniminimn insasinda sinemaya
onemli katkilarda bulunmustur (Eurimages 2009). Turkiye’nin Avrupa Konseyi’ne bagli ortak
yapim kurulu Eurimages’a tiyeligiyle 1990 yilindan itibaren baslayan ortak yapimlar, Tiirk
sinemasina ivme kazandirmistir. Yeni Tiirk Sinemas1 ddneminin baslamasima zemin hazirladigi
gbzlemlenen bu gelisme, sinemanin konu ve sorun alanlarinin ¢esitlenmesinde énemli bir rol
oynamustir. Eurimages tyeligi, sinemada yeniliklerin gerceklestirilmesine olanak tanimis ve
teknik olanaklar artarken, sinemanin konu ve anlatim bi¢imi bakimindan sanatsal anlamda bir
Ozgiirlik ortami yaratmistir. Uluslararasi isbirlikleri ve ortak gegmisin paylasildigi yapimlar,
sinemaya farkli kimlik temsillerinin yer verildigi ve toplumsal, siyasal sorunlarin
hikayelestirildigi bir alan sunmustur (Ulusay 2005: 335). Boylece, gog, aidiyet ve Kimlik
temalarinin yogun bir sekilde islendigi ve kolektif bellegin canlandirildigi filmler ortaya

cikmustir.

Eve doniis, yolculuk, hatirlama gibi temalar1 isleyen filmler ve tarihsel gerceklige
odaklanan donem dramalari, kolektif bellegi canlandirirken, sinemay1 da anlatilariyla bir hafiza
mekanina doniistiirmiistiir. Yeni Tiirk Sinemasi’nin sik¢a ele aldig1 bu temalar, Asuman Suner
(2006) tarafindan ‘hayalet ev’ metaforuyla degerlendirilmektedir. Suner, Yeni Tirk
Sinemast’nin siirekli olarak aidiyet temasina dondiigiinii ve bu temann, kaybedilen, 6zlemi
duyulan, ideallestirilen bir aidiyet hayalinin simgesi haline geldigini ifade etmektedir (2006:
15). Ayrica, bu yapimlar ulus-asir1 bagimsiz sinema ile iliskilendirilmektedir (Suner 2006:
257). Bu donemde dretilen filmler, yalmzca kolektif bellegi harekete gecirmekle kalmaz, ayni
zamanda toplumsal travmalarla yiizlesmeye de olanak saglamaktadir. Miibadele siireci ve
sonrasinda gayrimiislim azinliklarin kademeli gogiinii konu alan bu yeni anlatilar, aidiyet ve

kimlik temalarma odaklanmaktadir.

Bu anlatiy1 kuramlastiran bir yaklagim olan Aksanli Sinema’nin en dnemli bigimsel
bilesenlerinden biri, anavatan ve ge¢mis imgesinin yeniden insa edilmesidir. Naficy’nin (2001)
bilesenlerini ortaya koydugu Aksanli Sinema, az gelismis iilkelerden gelen ve batida yasayan

yerinden edilmis film yapimcilarinin, siirgiin, diasporik ve etnik temalar Uzerine vurgulu bir

2 European Cinema Support Fund — Avrupa Konseyi Sinema Destek Fonu, 1989 yilindan itibaren Avrupa’da ortak
yapim filmleri desteklemektedir (Eurimages, 2009).
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yapim tarzi gelistirdigini iddia etmektedir. Yersizyurtsuzlasmis halklarin ve onlarin filmlerinin
belirli ortak ozellikleri paylastigint savunan Naficy (2001: 3), aksanli film yapimcilarinin
konumlarmi ve tarihselliklerini, diasporaya, etnik kdkene veya ev sahibi tlkeye yonelimlerine
gore aciklamaktadir. Torun’un (2021: 379) belirttigi gibi, bu filmler daha ¢ok kisisel hikayeler,
etnisite, milliyetler ve kimlik stratejileriyle yerinden olma deneyimiyle baglantili bir anlati
yapisina sahiptir. Tekrar eden temalar ve anlat1 yapilari nedeniyle, aksanli filmler arasinda ortak

bir sinema dilinin varlig1 dikkat ¢cekmektedir.

Bu filmlerde yerinden edilme, g6¢, yurdundan uzakta yasamak ve ge¢miste kalan evin
anist gibi unsurlar bellek stireclerini harekete gegirmektedir (Sonmez 2011: 262-264).
Anavatana kavusma arzusu yolculukla tamamlanan bir siire¢ olarak, genellikle mizansen iginde
yer almaktadir. Aidiyet, kimlik ve bellek sorulariyla ilgilenen Aksanli filmler, tarihsel ve
toplumsal travmalarin tek tek bireyler tarafindan nasil yasandigina, insanlarin hayatlarinda
brraktig1 izlere odaklanmaktadir. Maksudyan da yasadiklar1 yerden kendi rizalar1 disinda
ayrilmaya zorlanmis diasporik topluluklarin bir anlamda go6ziiniin arkada kaldigini
belirtmektedir (2012: 162). Bu topluluklar, kimliklerini ve varoluslarini, baska bir deyisle
bugiinlerini, kaybettikleri o cennet vatan iizerinden tanimlayip simdiyi ge¢mise referansla
kurmaktadirlar. Ancak s6z konusu ge¢mis, dogrudan bellekle degil, nostaljiyle yaratilmis bir

gecmis kurgusudur.

Aksanl filmler, yalnizca fiziksel yolculukla degil, ayn1 zamanda karakterlerin igsel
yolculuklariyla sekillenen bir anlatiya sahiptir. Suner’e (2006: 283) gore, anlatinin temel
eksenini sadece fiziksel yer degistirme, bir yerden bir yere yolculuk degil, karakterlerin igsel
yolculuklar1 ve yasadiklar1 déniisiim de olusturmaktadir. Ote yandan, bu filmlerde, yiiz yiize
iletisim kadar vurgulanan bir diger iletisim yontemi; mektup, telefon, fotograf, film, kaset gibi
araglar araciligiyla kurulan dolayli iletisimdir. Bu araglar yalnizca uzaktaki insanlar1 bir araya
getirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda bellek siireclerini tetikleyici bir unsur olarak
karakterlerin geg¢misleriyle, geride biraktiklar1 evleriyle, yurtlariyla baglantilarmni

stirdiirmelerini saglamaktadir.

Bilgin (2013: 104) insanin kendi ge¢misini anlatilastirirken, anlatinin biitiinliigiinii
koruyan ve saglayan 6gelerden birinin de mekan oldugunu ifade etmektedir. Assmann (2015:
68) da her bellek tekniginin ilk aracinin mekanlagtirma oldugunu vurgulamaktadir. Bu
baglamda anlatida karakterin mekani sahiplenmesi, kisisel ve kolektif bellegini, gegmisini ve
kimligini sahiplenmesi anlamima gelmektedir; ¢iinkii toplumsal bellek ayni1 zamanda somut

kimligin ifadesidir. Ge¢misin yiikii ve agirhigr tarafindan ele gecirilen mekan, Suner’in
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ifadesiyle (2006: 277) bir tur “hayalet mekéna” doniismektedir. Ancak terk edildiginde
1ssizlagsarak viraneye doniisen sey ise sadece mekan degil, ayn1 zamanda ge¢mis ve etnik

kimliklerdir.

Bu baglamda, Yeni Tiirk Sinemasi’nin gelistirdigi anlati, azinliklarin tarihsel
deneyimlerinin sinemaya aktarilmasina olanak saglarken, ayni zamanda toplumsal bellegin
aktarimini da miimkiin kilmistir. Calismanin devaminda, Yeni Tiirk Sinemasi’nda bu etkilesimi
saglayan yapimlar incelenmistir. Bununla birlikte, azinliklara yonelik politikalarin sinemadaki
temsillerinin biitlinciil bir sekilde degerlendirilebilmesi i¢in, bu temalarm sekillendigi tarihsel

arka plana da yer verilmistir.
Amag ve Yontem

Bu calisma, Tiirk sinemasinda Rum azmliklarin gb¢ silireglerini tarihsel gergeklige uygun
bigimde ele alan filmleri incelemeyi amaclamaktadir. Ozellikle Miibadele ve sonrasindaki go¢
hareketlerinin sinemadaki temsilleri degerlendirilerek, bu filmlerin politik ve toplumsal
gelismelerle iliskisi aragtirilmaktadir. Arastirma, 1990 sonrasi1 Yeni Tiirk Sinemas1 doneminde,
azmlik temali ortak yapim filmler {lizerinde betimsel analiz yontemiyle gerceklestirilmistir.
Calisma, smirli sayidaki bu filmleri toplu bigimde inceleyerek, kolektif bellek olusumunda

sinemanin roliinii ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Bir nitel arastirma yontemi olan betimsel analiz, mevcut verilerin belirli temalar veya
kategoriler altinda siniflandirilmasi ve bu temalar {izerinden anlam ¢ikarilmasi esasina
dayanmaktadir (Koh ve Owen 2000). Bu yontem, tarihsel olaylarin ve toplumsal dinamiklerin
sinemaya nasil yansitildigini degerlendirmek amaciyla tercih edilmistir. Calisma, Yeni Tiirk
Sinemast’nda gayrimiislim azinliklarin temsiline odaklanmis ve tarihsel streglerin sinemasal
anlatilar icindeki yeri incelenmistir. Analiz edilen veri seti, 1990 sonrasi Yeni Tiirk
Sinemas1’nda mibadele ve gayrimlslim azinliklarin go¢leriyle sonuglanan politik olaylar1 konu
alan 12 filmden olugmaktadir. Bu filmler, hem ulus-asir1 ortak yapim niteligi tasiyan hem de
toplumsal bellek ve tarihsel olaylarla iligkili temalar1 isleyen yapimlardir. Filmlerin se¢iminde
su kriterler gozetilmistir:

e 1924 TUrk-Yunan Niifus Miibadelesi, Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil Olaylar: ve 1964

Surgina gibi tarihsel olaylara referans veren filmler.

e Gayrimiislim azmliklarin aidiyet, eve doniis, yolculuk ve hatirlama temalar1 iizerinden
temsiline odaklanan yapimlar.

e Ortak yapim niteligini tasiyan ve aksanli sinema 6zellikleri gosteren filmler.
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Bu kapsamda incelenen baslica filmler; Miibadele stirecinin etkileri ele alan Suyun Ote
Yam (Tomris Giritlioglu, 1991), Kayik¢i (Biket ilhan, 1998), Hayatinin Tek Yolculugu (Lakis
Papastathis, 2001), Yaz: Tura (Ugur Yiicel, 2004), Bulutlar: Beklerken (Y esim Ustaoglu, 2004),
Dedemin Insanlart (Cagan Irmak, 2011) ve Evdeki Yabancilar (Dilek Keser-Ulas Giines
Kacargil, 2012) filmleridir. Bu filmler, 6zellikle “eve doniis” ve “hatirlama” temalarmi islerken,
1964 Sirgiini’ne dayanan hikayelere sahip olan Sevgilim Zstanbul (Seckin Yasar, 2007) ve Bir
Tutam Baharat (Tassos Boulmetis, 2003) filmleri de tema birligi tasiyan anlati 6zellikleriyle

“Eve Doniis” baslig1 altinda degerlendirilmistir.

Istanbul’daki gayrimiislim topluluklarin kentten goc etmelerine yol agan iic temel
tarihsel olay1 ele alan filmler; Varlik Vergisi'ni anlatan Salkim Hanim'in Taneleri (Tomris
Giritlioglu, 1999), 6-7 Eyliil Olaylar:’'ni konu alan Giiz Sancisi (Tomris Giritlioglu, 2009) ve
1964 Surgiini’nii isleyen Surgiin (Erol Ozlevi, 2013) filmleri “Tarihsel Dénem Dramalar1”
bashigi altinda incelenmistir. Bir Tutam Baharat filmi, olay Orgiisiiniin biiyiik kismi 1964
Surguni’ne dayansa da tam anlamiyla tarihsel bir donem dramasi sayilmamakta, ancak geri
doniis sekanslarinda bu tiiriin anlat1 6zelliklerini tagimaktadir. Calismada, tarihsel olaylarin

kronolojik siralamasi takip edilmistir.
Tarihsel Arka Plan: Azinhklara Yonelik Politikalar

Anadolu ve Istanbul, tarih boyunca cesitli uluslara ev sahipligi yapmis ve bu etnik kimlikler,
kendi kulttrleri ve inanislariyla 20. yiizyila dek bu topraklarda varlik gostermistir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus siirecinde, homojen bir ulus-devlet olusturma hedefi dogrultusunda
gayrimiislim niifusun azalmas1 hiz kazanmistir. Osmanli imparatorlugu’ndan Lozan Antlagmasi
ile devralinan gayrimiislim topluluklar, yine Lozan Anlasmasi’nda belirtilen cerceveye uygun
olarak, Tirkiye Cumhuriyeti tarafindan ‘azinlik’ statlstinde tanmmlanmistir (Eryilmaz ve
Bektag 2017: 27).

Cambridge Dictionary ‘azmlik’ kavramini, toplumda irki, dini veya siyasi inanglar1
nedeniyle digerlerinden farkli olan herhangi bir kiiglik grup veya bdyle bir gruba mensup bireyler
seklinde tanimlamaktadir. (Cambridge Dictionary). Tiirk Dil Kurumu da azmligi, “bir toplulukta
kendine 0zgii nitelikler bakimmdan ayr1 ve otekilerden sayica az olanlar; azlik, ekalliyet,
cogunluk karsit1” ve “bir iilkede ayr1 soydan veya inangtan olan ve sayica az bulunan topluluk;
ekalliyet” seklinde tanimlamaktadir (TDK). Britannica (2024) ise azinlik kavramini, daha
baskin bir grupla bir arada yasayan ancak ona bagli olan, kiiltiirel, etnik veya rksal olarak farkli

bir grup olarak tanimlamaktadir. Terimin sosyal bilimlerde kullanildig1 sekliyle bu tabiiyet, bir
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azinlik grubunun temel tanimlayic1 6zelligidir. Bu nedenle azinlik statiisii mutlaka nufusla
iligkili degildir.

Osmanli Devleti’nin 1906 niifus sayimina gore bugiinkii Tiirkiye smirlar iginde kalan
vilayetlerin yuzde 20’si gayrimuslimdir. 1927°de yapilan niifus sayiminda ise gayrimiislim
azmliklarin toplam niifusa oram yiizde 2,4’tir ve 1935°te bu oran 1.4’e diismiistiir (Ocal 2022:
22-26). Baslangigta her bes kisiden biri gayrimiislim iken, yirmi y1l sonra bu oran her kirk kiside
bire diigsmiistiir (Aktar 2006: 204). Kurtulus Savasi’nin ardindan, 9 Eylil-15 Aralik 1922
tarihleri arasinda yaklasik 890 bin Rum’un go¢ etmesiyle Anadolu’da dnemli bir demografik
degisim yasanmustir (Aktar 2006: 115). Guven’in aktardigi verilere gore (2006: 109),
Istanbul’un isgalinin sona ermesinin ardindan 1922-23 yillarinda yaklasik 190 bin Rum ve 150

bin farkli etnik kimlikten gayrimiislim Istanbul’u terk etmistir.

Yakin tarihin en biiyiik niifus degisimlerinden biri olan Lozan Baris Antlagmasi (1923)
ile Anadolu’da yasayan Rum niifus, Yunanistan’daki Turk nufus ile zorunlu mibadeleye tabi
tutulmustur. 1924 Tirk-Yunan Niifus Miibadelesi kapsaminda, Yunanistan’da yasayan
yaklasik 550 bin Miisliiman Tirkiye’ye go¢ ederken, Tlrkiye’de yasayan yaklasik 1 milyon
200 bin Rum Yunanistan’a gonderilmistir. Miibadele sartlarini belirleyen 30 Ocak 1923 tarihli
“Yunan ve Turk Ahalinin Miibadelesine Iliskin Sozlesme” geregi miibadele zorunlu tutulmustur
(Madde 1). Ancak, Lozan Antlagsmasi’nin 14. maddesi uyarinca, Gokgeada ve Bozcaada’da
yasayan Rumlar ile Istanbul’daki Rumlar ve Yunanistan’m Bat1 Trakya bdlgesindeki Tiirkler,
yerlesik statiisii (etabil) kapsaminda miibadele disinda tutulmustur (Lozan Antlasmasi1 1923,
Madde 14). Lozan Antlagmas ile Istanbul’un kozmopolit yapisini olusturan Rum, Ermeni,

Musevi ve Levanten topluluklarin kiiltiirel haklar1 (1923, Kesim III.) giivence altina alinmistur.

Bu anlagmaya ragmen, Tiirkiye’deki azinlik niifusu, gayrimiislim topluluklari etkileyen
cesitli olaylar ve diizenlemelerin etkisiyle azalmaya devam etmistir. Bauman’in (2003: 88)
belirttigi gibi, “ulusal devletlerin temel giidiisii, yerliligi tesvik etmek ve vatandaslarin1 yerliler
olarak gormektir’. Hobsbawm (1992: 58) da ulusal devletlerin, tarihsel bellekleri yeniden
yazarken, gecmisteki farkliliklar1 bastirma ve homojen bir kimlik yaratma ydniinde biiyiik
cabalar harcadiklarini belirtmektedir. Boylelikle etnik, dinsel, dilsel ve kilturel homojenligi tek
gecerli hedef haline getiren ulusal devletler ortak bir tarihsel bellek insa etmekte ve bu ortak
bellegin disinda kalan unsurlar1 bastrma ya da degersiz kilma gibi ¢esitli yontemleri hayata
gecirerek ortak kader, gelecek ve misyon Uzerinden kutsal bir birliktelik yaratmaktadir.

Cumhuriyet doneminde, azinliklara yonelik asagida tarihlenen farkli zamanlarda uygulanan
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politikalar, mibadele disinda tutulan yerlerdeki gayrimiislim topluluklarin da zamanla go¢

etmelerine yol agmustir.

1923-1950 doneminde, devlet tarafindan tesvik edilen bir milliyet¢ilik anlayisi
benimsenmistir. Istanbul’daki gayrimiislim topluluklar, bu anlayisin bir sonucu olarak gdce
neden olan siireglere maruz kalmistir. Tiirklerden olusan bir ulus-devletle birlikte sermayenin
Tiirklestirilmesi projesi, Rum azmnhigin Tiirkiye’deki varligini belirleyen esas konu olmustur

(Bali 1998; Kilig 2007; Oran 2010; Akar 2012).

1927°de 694 bin olan Istanbul’un nifusunun % 35’ini gayrimiislimler olusturmaktadir
ve Rumlarm oran1 % 12,3’tiir (92 bin kisi). 1930°1lu yillarda yavas yavas gitmeye baslayan
Rumlarla birlikte Ermeni ve Yahudi aznliklar, ikinci Diinya Savasi yillarinda Yirmi Kur’a
Nafia Askerleri uygulamasi ve ardindan gelen Varlik Vergisi’nin hedefinde olmuslardir. Mayis
1941-Temmuz 1942 arasinda Istanbul ve Trakya’daki gayrimislim erkeklerin 18-45 vas
arasinda olanlari, askerliklerini yapmis olanlar da dahil olmak iizere askere alinmistir (Oran

2010: 161). Buna “Yirmi Kur’a Ihtiyatlar Olayr” denir.

11 Kasim 1942°’de ¢ikarilan Varlik Vergisi’nin oncelikli hedefi Ermeni, Rum ve
Yahudilerin ekonomide sahip olduklar1 6ncii role son vermekti (Giiven 2006: 136). Fahis ve
esitsiz vergileri ddeyemeyen, tiimii Istanbullu gayrimiislimlerden olusan ilk kafile Ocak 1943°te
Erzurum Askale’ye demiryolu isgici olarak tas kirmaya gonderilmistir (Akar 2006; Oran 2011.:
162). Donemin 1rkg¢1 ideolojilerinin de etkisiyle, Ikinci Diinya Savasi yillarinda ticaretin
Tiirklestirilmesi ve gayrimiislimlerin miilksiizlestirilmesi amaciyla uygulanan Varlik
Vergisi’nin gayrimuslim nufusuna etkisi 1945-55 arasindaki niifus farkindan izlenebilmektedir.
1945°te 77 bin olan Yahudi niifusu 1955°te 46 bine inmistir. Bu on senede Ortodokslarin sayis1
ise 104 binden 86 bine inmistir (Aktar 2012: 204).

Tiirkiye ile Yunanistan arasindaki iliskiler, o6zellikle Kibris meselesinin donemsel
etkileri baglaminda, TUrkiye’de yasayan Rum azmligin durumunu derinden etkilemistir. Rum
niifusun dogduklar1 topraklardan ayrilmasia yol agan sonraki iki biiyiik go¢ dalgasi, dogrudan
Kibris sorunuyla baglantihidir. 1955°te gerceklesen 6-7 Eyliil Olaylari, Rum toplumunu
derinden sarsarak “artik burada yagama sansim yok” diisiincesini yayginlastiran huzursuzluklar
zincirinin 6nemli bir kirilma noktasi olmustur. Ancak, 1954’e kadar Kibris meselesi, bir ‘milli
dava’ olarak Tirkiye’nin giindemine heniiz girmemistir (Benlisoy 2000: 12). Bu sirece yol
acan gelismeler, 1950°den itibaren Ortadogu’daki etkisini yitirmeye baslayan Ingiltere’nin,

bolgedeki varligim Kibris’t elinde tutarak siirdiirmeye calismasiyla baslamistir. Ingiltere
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egemenligi altinda olan Kibris’taki Rum-Ortodoks toplumu, Ingiltere’ye karsi 6zgiirliik ve
Yunanistan’la birlesme taleplerini yiikseltmeye baslamistir®. Ingiltere’nin bolgedeki etkisinin
azalmas1 ve Tiirkiye’ye daha yakin bir politika izlemeye baslamasi, Tiirkiye’yi Kibris
meselesinde yeni bir aktor haline getirmistir (Bora 1995: 21). Bu siiregte, ti¢ lilkenin Kibris
iizerindeki garantorliik statiisiiniin temelleri atilirken, Tiirkiye’deki Rumlarin bir koz olarak

kullanilmaya baslanmas1 dikkat ¢ekmistir.

1953’ten itibaren Kibris’taki gelismelerle baglantili olarak Tiirk basininda Patrikhane
ve Rumlar aleyhine vyuratilen kampanyalar, 6-7 Eylil Olaylari’na giden sireci
sekillendirmistir. Kibris sorununu ¢6zmek amaciyla ii¢ lilkenin disisleri bakanlarini bir araya
getiren Londra Konferans1 29 Agustos 1955°te baglamis, ancak miizakereler ¢oziimsiizlikle
devam etmektedir (Glrcan 2006: 67). 6 Eylul 1955 gund, Turkiye’nin Selanik
Konsoloslugu’nun bulundugu Atatiirk’iin evine bomba atildigima dair haber radyoda
yayimlanmis, ardindan Istanbul Ekspres Gazetesi aksam baskisinda “Atatiirk’un Selanik teki
evi bombaland1” mansetiyle asilsiz haberi duyurmustur (URL-1). Ayn1 aksam Istanbul ve
[zmir’de azinliklara ait ev, is yeri ve ibadethanelere yonelik saldirilar baslamis, 7 Eyliil sabahima

kadar Cumhuriyet tarihinde benzeri goriillmemis bir yagma ve yikim gerceklesmistir.

6-7 Eyliil Olaylar1, Giiven’in ifadesiyle (2006: 54), kimsenin engel olmak i¢in higbir sey
yapmadig1 bir yagmalama olarak tarihe ge¢mistir. ‘Kibris Tiirk'tir, Tlrk kalacak’ ve ‘ya
Taksim ya 6lim’ sloganlariyla yagmalama yapan kitlelerin saldirilar1 sonucu Istanbul’da ve
Izmir’de 16 kisi 61diiriilmiis, 300-600 arasinda insan yaralanmistir. Biiyiik cogunlugu ev olmak
iizere, isyerleri, kiliseler, sinagog, manastir, okul, fabrika, otel, bar gibi isletmeler, hatta
mezarliklar dahil 5.317 mekan saldiriya ugramis, yagmalanmis veya yakilmistir (Coker 2005:
322). Resmi rakamlara gore altmis kadin tecaviize ugramustir ve hasar yaklasik 150 milyon
TL’yi bulmustur. Tahrip edilen igyerlerinin yiizde 59°u, evlerin ise ylzde 80’i Rumlara aittir.
Isyerlerinin kalan yiizde 17°si Ermenilerin, ylizde 12’si ise Yahudilerindir (Giiven 2006: 48-
52).

8 Kibris’in yonetimi 1878 yilinda, hiikiimranlik hakk: Osmanl: Imparatorlugunda kalmak kaydiyla, Ingiltere’ye
devredilmistir. Birinci Diinya Savas yillarinda Osmanl: imparatorlugu ile Iingiltere’nin ayr1 saflarda yer almasinin
da bir sonucu olarak, Ingiltere 1914°te tek tarafl1 bir kararla aday: ilhak etmistir. Tirkiye Ada tizerindeki Ingiliz
egemenligini Lozan Antlasmasiyla 1923’te tanimistir. 1931°den itibaren Kibrisli Rumlar, Yunanistan ile birlesme
taleplerini yogunlastirmistir. Yunanistan, 1954°te Kibris sorununu Birlesmis Milletlere g6tirme karar: almigtir.
Yunanistan, 1954-1958 yillar1 arasinda "self-determinasyon” amaciyla BM’ye yaptigi cesitli basvurularda bir
basar: saglayamamustir. Tirkiye ile Yunanistan 11 Subat 1959 tarihinde Zirih’te anlagsmaya varmiglar ve “Kibris
Cumbhuriyeti”, adanin iki halki arasinda ortaklik temeline dayandirilan uluslararas: antlagmalar uyarinca 1960
yilinda kurulmustur (T.C. Disisleri Bakanligy, t.y.).
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Bu olaylarin ardindan, Rumlarin ikinci go¢ dalgasi baglamis olsa da Konsolosluk ve
Patrikhane’nin Istanbul’da kalmalar1 yoniindeki telkinleri, Yunanistan’m kolaylik
gostermemesi (Guven 2006: 175) ve Turkiye’nin azinliklarmm malvarliklarinin satisini
engellemesi gibi faktorler, bilyiik korkular yasamalarma ragmen birgok Rum’un istanbul’u terk
etmemesine neden olmustur (Tiirker 1998: 144). Ancak bu ikinci go¢ dalgast sinirl sayida bir
niifusu kapsarken, gayrimiislimlerin énemli bir kismi artik Tiirkiye’de yatirim yapmaktan
cekinir hale gelmistir. 1964 yilinda, Istanbul’da yasayan Yunanistan vatandasi Rumlarin

oturma izinlerinin iptali ise asil biiyiik go¢ dalgasini tetiklemistir.

1955 yilinda Londra Konferansi’nin ¢oziimsiizlikle sonu¢lanmasinin ardindan,
Kibris’ta yiizlerce yil birlikte yasamis iki toplum arasindaki kutuplasma derinleserek devam
etmigtir. 1964 yilinda Kibris sorununun, siddet olaylarinin artmasiyla yeniden uluslararasi
gindeme tasmmasi sirasinda, Tirkiye’nin soruna diplomatik yollardan ¢6zim bulma
cabalarinda elindeki en 6nemli kozlardan biri, iilkedeki Rum niifus olmustur. Ancak Kibris
meselesinde yasanan ¢ikmaz ve soruna yonelik misilleme politikas1t dogrultusunda, Tiirk
hiikiimeti 1964 yilinda istanbul’da yasayan Yunanistan vatandasi Rumlarin oturma izinlerini

iptal etmistir.

30 Ekim 1930°da Atatiirk ve Venizelos tarafindan imzalanan lkamet, Ticaret ve
Seyrisefain Antlagmas:, iki tlke vatandaslarina serbest dolasim, ticaret ve ikamet hakki
tanimistir (Resmi Gazete 1931, 15 Mart). Ancak 16 Mart 1964°te Tiirkiye, bu anlagmayi tek
tarafli bir kararname ile feshetmistir. Fesih isleminin Antlagsma’nin 36. maddesine gore alt1 ay
sonra baslamas1 gerekirken, Tiirkiye 16. maddeye dayanarak uygulamayi hemen devreye
sokmus ve gerekge olarak lilke savunmasi ve genel guvenlik kaygilarini gostermistir (Akar
1994: 51). 1964 itibartyla Tiirkiye’de yasayan 12.724 Yunanistan vatandasi Rum, evleri, mal
varliklar1 ve banka hesaplarina el konularak sinir dis1 edilmistir. Yanlarinda yalnizca kisisel

esyalar ve sinirli miktarda para (20 kiloluk valiz ve 200 Tiirk Liras1) tasimalarina izin verilmistir

(Akar 1994: 14).

Smir dis1 kararlary, evlilikler yoluyla i¢ ige gegmis Rum toplumunun biiyiik bir
bolimiinii etkilerken, 1965 yili bagina kadar yaklagik 12 bin Yunan uyruklu Rum ve 55-60 bin
Rum asilli Tiirk vatandas: Istanbul’u terk ederek Yunanistan’a go¢ etmistir. Bu, Tiirkiye deki

Rum niifusunun yasadig: ikinci ve en biiyilik go¢ dalgasidir.

Cumhuriyet yillar1 boyunca gayrimiislim azinliklara yonelik uygulanan bu politikalarin

en dnemli kirilma noktalarindan biri, 1964 yilinda gerceklestirilen sinir dig1 edilmelerdir. 1964
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stirglininde amag, azmliklar politikalarinda belirleyici olan Tiirkiye’nin Tiirklestirilmesi
ilkesinin yani1 swra Kibris’taki gelismelere miidahale edebilecek Onemli bir kozun da
kullanilmasidir. Istanbul niifusunun asagi yukari iigte birini olusturan Rumlar, 1965’
gelindiginde artik 1,5 milyonu asan Istanbul niifusunun ancak % 3’{inii olusturmaktadir. Varhik
Vergisi ve 6-7 Eyliil Olaylari’na karsin, Rumlar asil Tiirkiye tarihinde genellikle hatirlanmayan
1964°te ve takip eden birka¢ yil iginde biiyiik oranda Tiirkiye’yi terk etmislerdir. “Vatandas
Tiirkge konus’ kampanyalar1t ve ‘Tlrk’e Turk’ten alisveris’ gibi ekonomik boykotlarla
desteklenen ve Kibris konusunda Yunan hiikiimetini zorlamaya ve masaya oturtmaya yonelik
bu girisimden sonra Istanbul’un Rum niifusu neredeyse kalmamustir. 1974 Kibris Baris
Harekéati’nin yeniden yarattigi atmosferle de bu siire¢ tamamlanmistir. Rum toplumunun kendi
ifadelerine gore (Torun 2014; Erdem 2019), glinimiizde Istanbul’daki Rum niifusunun 2000

kisi civarinda oldugu tahmin edilmektedir.
Tiirk Sinemasi’nda Azinhklar

Gogler, insanlik tarihi boyunca ekonomik ihtiyaglar, ¢evresel faktorler ve siyasi otoriteler
tarafindan zorunlu kilinan siirglinler gibi ¢esitli nedenlerle gerceklesmistir. Bu dinamikler,
tarihsel baglamda Onemli sosyal ve kiiltiirel degisimlere yol a¢mustir. Sinema tarihi
incelendiginde, go¢ ve savas gibi bliyiik toplumsal olaylarm, donemin sinemasinda énemli bir
tematik odak olusturdugu goriilmektedir. Ozellikle II. Diinya Savasi’nin ardindan, bu savasi
farkli yonleriyle ele alan ve yerel olaylar1 kiiresel baglamla iliskilendiren filmler yapilmastir.
Ornegin, The Pianist (Roman Polanski, 2002) ve Captain Corelli’s Mandolin (John Madden,
2001), savasin bireysel ve toplumsal diizeydeki etkilerini farkli bakis agilariyla yansitan
yapimlar arasinda yer almaktadir. Benzer sekilde, cesitli iilkelerde biiyiik etki yaratan olaylar,
savaslarm ardindan gelen gogler veya degisimler savas filmleri digindaki tiirlerle de sinemaya
aktarilmaktadr. Birinci Diinya Savasi’nin sonu ve Cumhuriyet’in ilk yillari, Osmanh
Imparatorlugu’nun dagilmasiyla birlikte biiyiik gé¢ hareketlerinin yasandig1, toplumsal yapinin
koklii bir bicimde yeniden sekillendigi bir donemi ifade etmektedir. Pek ¢ok bolgede savaglarin
ve yeni kurulan ulus-devletlerin olusumunun siirdiigii bu donemde yogun gogler olurken,
ozellikle Istanbul hem go¢ vermis hem de gevresindeki pek ¢ok iilkeden insanlarn siirekli gelip
yerlestigi ve ayrildigi go¢ hareketlerine sahne olmustur. Ancak, yasanan bu goc¢ siireci ve
toplumsal degisimlerin uzun yillar boyunca Tiirk sinemasina yansidigmi sdylemek miimkiin
degildir. Bu duruma gerekge olarak, Tiirk sinemasmin uzun yillar boyunca sosyal, finansal ve
teknik altyap1 bakimimdan bu tiir donem filmlerini tiretebilecek kapasiteye ulasamamis olmasi

sunulabilir.
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Tiirk sinemasmin baslangi¢ yillar1 olan Osmanli Imparatorlugu déneminde, tiyatro
sahnesinde veya filmlerde, oyunculuk genellikle gayrimiislim tebaanin icra ettigi bir meslektir
ve Tiirk sinemasinin ilk yillarinda basroller Ermeni ve Rum kokenli gayrimiislim azinliklara
mensup oyunculara aitti. Ornegin, ilk yerli filmlerden olan Binnaz (Ahmet Fehim, 1919)
filminde, Binnaz roliinii iinlii bir Rum sanat¢1 olan Mlle Blance oynamistir (TSA 2020). Bu
gelenek, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da devam etmis ve filmlerde rol alan oyuncular genellikle

gayrimiislim vatandaslar olmustur.

Cumbhuriyet doneminde, Tiirk sinemasinda gayrimiislimlerin yer almasi, Tirkiye ile
Yunanistan arasindaki politik iliskilere ve Kibris sorununa paralel olarak ilerlemistir. 1930’larin
baslarindan itibaren, Tiirk-Yunan iligkilerindeki yumusamanin kiiltiir iliskilerine ve sinemaya
da yansmmasiyla iki iilke ortak yapim filmler iiretmeye baslamstir. ik ortak yapim, Istanbul
Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931) filmidir ve 1964’°¢ kadar bir¢ok filmde bas kadin roliinde
Rum oyuncular yer almistir. Bu filmlerde Yunanca sarkilar, Arapga ve Fransizca’nin yani sira
Rumca konusmalar kullanilmis ve bazi kopyalart Rumca gosterilmistir (Ozgii¢ 2005: 340-342).
Rum kizlarmnin 6ykiilerine dair birgok film tiretilmis, Rum romancilarin eserlerinden uyarlama

filmler yapilmis ve bazi filmler iki iilkede de gosterime girmistir.

1955°te yasanan 6-7 Eyliil Olaylari, Yunanistan ile Tiirkiye arasindaki iligskilere ciddi
bir zarar vermis olsa da, dzellikle Istanbul’daki azinliklarm yogun ilgisi sayesinde Rum kokenli
oyuncularin yer aldig1 ortak yapimlar, 1964°te Kibris’taki olaylarin baglamasma kadar devam
etmistir. Yunanistan’la iliskilerin bozuldugu 1964°’ten sonra, Karanlikta Uyananlar (GOreg,
1964)* filmi disinda, uzun bir siire Tiirk filmlerinde Rum oyuncular rol almanustir ve gereken
Rum tiplemelerini Tiirk oyuncular canlandirmistir. 1960’1 yillara kadar devam eden ortak
yapim filmlerdeki Rum oyuncularin bir kismu Tiirkiye bir kismi1 ise Yunanistan vatandasidir.
Dolayisiyla, bu donemi Tiirk sinemasinda gayrimiislimlerin temsilinden ziyade, yapim ve
gosterim sartlar1 nedeniyle yabanci oyuncu ile ¢alismak olarak nitelendirmek daha dogru bir

yaklagimdir.

*Dikkat geken farkl bir temsiliyetin gorildigii Karanlikta Uyananlar (Goreg, 1964) burada anilmaya degerdir.
Filmde, istanbullu gayrimiislim azinliklar, etnik kimlikleriyle diger isgilerle birlikte ayn1 smnifsal miicadelede
konumlandirilmislardir. Istanbul’a yonelen i¢ goce bagh olarak, iscileri ve fabrikalardaki ¢alisma hayatini konu
alan filmde smnifsal ayrisma ana temayr olusturmaktadir (Aydemir, 2009: 72). Filmde, Anadolu’nun farklh
bolgelerinden gelen ve farkli etnik kimliklere mensup olan fabrika isgileri i¢inde gayrimiislim vatandaglarin ayn1
sinifta ve miicadelede konumlandirilmasi bir ilk ve istisnadir. Daha onceleri farkli etnik ve dini ozellikleri
nedeniyle kars1 karsiya gelenler, Karanlikta Uyananlar’da galistiklar1 fabrikada ortak menfaatleri i¢in birlikte
hareket etmektedirler. Kendi siveleriyle konusan Mois, Hristo, Yasar gibi isimler, filmde ortak amaglari igin
miicadele etmektedir.
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Tiirk Sinemasi’nin 50 yillik iiretimlerini kapsayan Yesilcam donemi filmlerinde,
Ozellikle Rumlar olmak Uzere gayrimiislim azinliklar genellikle Tiirk¢eyi bozuk bir aksanla
konusan usak, asci, dadi, bahgivan, madam gibi rollerde, negatif stereotiplestirme yoluyla
temsil edilmistir. Temsillerde giindelik yasamdaki ortak paylasimlara dair izler
gorulmemektedir. Bu tarzda bir’e indirgemeci tiplemeler, kliselerin olugsmasmi ve var olan
kliselerin devamini saglamaktadir. Ayrmti, degisken kosullar, referanslardan uzak
siniflandirmalarla insa edilen stereotiplestirme (basmakaliplastirma), ‘Otekilik’ ile ilgili
uygulamalar iginde “kiiltiirdeki etnik gruplarin temsilini sembolik anlamda baskilama” olarak
kaydedilmektedir (Kirel 2010: 334-339). Sinemadaki bu negatif temsiliyet, gayrimislimlerin

toplumsal hayattaki rolleriyle ve yasanan gog siireciyle ayni dogrultuda degildir.

Temsildeki ikinci temel problem, Tiirk sinemasinda Rum kimligine olan cinsiyetgi
yaklagimdir. Kadin ile erkek arasindaki ask iligkisi tiim donemlerde genellikle anlatilarda ana
konuyu olustururken, daima erkek Tiirk, kadin ise Rum olmustur. Asik olunan geng kiz veya -
ahlaken yoksun olsa da- diislenen giizel kadin karakter her zaman Rum, Yunanh ya da
Bizansli’dir. Eurimages destekli ortak yapimlarda da Tiirk erkegi ve Rum kadin1 ask iligkileri

temsiliyetinin genellikle tersine ¢evrilemedigi goriilmektedir.

Tilrk sinemasinda azmliklarin temsilini 6zellikle Rum kimliginin nasil ele alindigi
iizerinden inceleyen Yilmazok ii¢ ana kategori tespit etmistir (2021: 59-60): ilk olarak,
Yunanllarin ‘dlisman’ olarak tasvir edildigi filmler dikkat ¢ekmektedir. Kurtulus Savasi,
Bizans donemi veya Kibris meselesi gibi tarihi baglamlarda, Rumlar genellikle olumsuz bir
sekilde sunulmustur. ikinci grup filmler, Rum kimliginin hikAyenin ana odag1 olmadig1 ancak
yan karakterler olarak yer aldigi anlatimlardir. Bu filmlerde, genelde gayrimiislimler, 6zelde ise
Rumlar genellikle komsu, ev sahibi, zanaatkar, sarkici veya hizmetkar gibirollerle sinirl kalmis
ve ona gore de sik¢a klise veya stereotipik bir bigimde temsil edilmistir. Ugiincii grup ise, son
otuz yilda (1989-2019) yapilan ve Rum azinliklarm sorunlarini daha elestirel ve sorgulayici bir
bakis acistyla ele alan filmleri igermektedir. Ozellikle Eurimages destekli ortak yapimlarda,
Rum kimliginin daha niiansh ve empatik bir sekilde temsil edildigi goriilmektedir. Bu filmler,
ulus-devlet politikalarm1 ve etnik kimliklerin kiiltiirel etkilerini sorgulayan anlatilar

sunmaktadir.

Avrupa Konseyi’nin bir kurumu olan Eurimages finansmani, iki veya daha fazla iiye
iilkenin yapimeilar: arasinda yaratici sinematografik ve gorsel-isitsel eserlerin ortak yapimina
ve dagitimina destek saglamak amaciyla 1989 yilinda ortaya g¢ikmustir. Eurimages fonu,

Avrupa’nim kiiltiirel kimligini tanitmanin 6nemli bir araci olarak, farkl tilkelerden yapimcilarin
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bir araya gelerek kiiltiirel ve sanatsal agidan zengin filmler iiretmelerini tesvik etmektedir.
Yunanistan kurucu iiyelerden biridir ve Tiirkiye 1990 yilinda fona katilmistir. O tarihten bu
yana Eurimages finansmani, Tiirk ve Yunan film yapimcilarinin is birligi yapabilecegi ortak bir
alan olmustur. Tirk sinemacilarin yer aldigi ortak yapimlarda Yunanistan en Onemli
ortaklardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Fransa ve Almanya, Tirkiye’nin yapimci ortaklari
arasinda en st sirada yer alirken (her biri 45 film), Yunanistan 31 film ve Macaristan 23 film
ile takip etmektedir (Eurimages 2024). Ozellikle, Tiirkiye ve Yunanistan is birligiyle yapilan
filmlerin sayisini artiran temel faktorler, iki iilke arasindaki tarihi baglar ve kiiltiirel yakinlk
kadar, cografi yakilik nedeniyle yapim siirecindeki maliyet avantaji olarak belirlenmistir

(Y1lmazok 2021: 62-63).

Ote yandan, Turkiye ve Yunanistan arasindaki gerilimler ve etnik kimlik konularin ele
alan Eurimages destekli filmler, sorgulayan ve elestiren bir tavir benimsemektedirler. Bu
filmlerden, Avrupa’nin kiiltiirel ¢esitliligini vurgulamak ve “ortak kokleri tek bir kiiltiiriin kaniti
olan bir Avrupa toplumu” diistincesine katki sunmak beklenmektedir (Eurimages 2009). Bunun
yani sira, yapimlarin Eurimages finansmanimin sorgulayici felsefesi dogrultusunda, kiiltiirel
kimlikleri ele aldig1 gézlenmektedir. Bu baglamda, Eurimages’in destegiyle iiretilen ortak
yapimlarin anlatilarinda, ge¢mis ve giiniimiizdeki ulus-devlet uygulamalarmi elestiren temalara
yer verilerek etnik kimliklerin daha vurgulu ve ¢ok boyutlu bir sekilde temsil edildigi
gorulmektedir. Gegmiste filmlerde stereotiplerle tarif edilen veya hig¢ yer bulamayan etnik ve
dinsel kimlikler, bu siirecte daha goriiniir hale gelmistir. Ozellikle, 1924 Turk-Yunan Niifus
Miibadelesi, tehcir ve diger go¢ hareketleri sonucunda azinliklarin iilkeyi terk etmesine yol agan
toplumsal degisimler, Tiirk Sinemasi’nin yeni bir yonelime girdigi 1990’11 yillarda, ortak
yapimlarimn katkisiyla sinemaya yansimaya baslayabilmistir. Bu yillarda Uretilen aksanli sinema
ornekleri ve tarihsel gerceklige odaklanan donem dramalar1 kolektif hafizay1 canlandirirken,
Anadolu’da gogle bosalan bazi yerlesim yerleri ve Istanbul birer hafiza mekanmna haline

doniismiistiir.
Yeni Tiirk Sinemasi’nda Azinhk Temsilleri Uzerine Filmler

1990 sonrasi Yeni Tiirk Sinemasi’nda, filmlerin dykiilerinde gayrimiislim azmliklar, Ege’nin
iki kiyisinda yasayan insanlar ve ayri taraflarda kalanlarin agk hikayeleri daha gorinur hale
gelmistir. Aksanli Sinema tiirindeki filmlerde, go¢ etmis azinliklarin anayurtlarina, eski
evlerine ya da yasadiklar1 kentlere duyduklar1 6zlem temas1 6ne ¢ikmaktadir. Koken arayisi,
stirgilinliik, eve doniis, yolculuk, agk, hafiza mekani olarak ev veya kent gostergeleriyle, aidiyet

ve geri doniis temal1 bu filmler genellikle ortak yapimlardir. Bu kapsamda, 1924 Tiirk-Yunan
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Nifus Mubadelesi’nin ve 1964’e kadar devam eden goclerin etkilerini her iki ulkeden ve
inangtan bireyler tizerinden degerlendiren filmler yapilmistir. Bunlar arasinda temalari
dogrudan Istanbul olan aksanli filmlerle, sinemada Istanbul’un temsiline (Torun 2016) yeni bir

bakis acis1 getiren caligmalar da bulunmaktadir.

Tamamen veya kismen Aksanli Sinema olarak siniflandirilabilen bu filmler iizerinde
yapilan incelemede aidiyet, etnik kimlik, anayurda duyulan 6zlem, yolculuk, eve doniis ve
hatirlama izlekleri takip edilebilmektedir. Ik grupta, Eve Doniis bashg altinda Suyun Ote Yam,
Kayik¢i, Sevgilim Istanbul, Hayatimin Tek Yolculugu, Yazi Tura, Bulutlar: Beklerken, Dedemin
Insanlari, Evdeki Yabancilar ve Bir Tutam Baharat filmleri incelenmistir. Gayrimiislim
azmnliklarin gociine yol agan Varlik Vergisi ve genellikle Kibris sorununun yarattig1 politik
ortamla sekillenen 6-7 Eyliil Olaylar1 ile 1964 Stirgiinii’nl aktaran éykuleriyle Salkim Hanim'in
Taneleri, Giiz Sancisi ve Stirgiin filmleri Tarihsel Donem Dramalart bash@ altinda ikinci

grupta degerlendirilmistir.
Eve Doniis

Feride Cicekoglu’nun senaryosunu yazdigi, Tomris Giritlioglu’nun yonettigi Suyun Ote Yam
(1991), 1980’1 yillarin basinda tahliye edilen bir 6gretim liyesinin esiyle birlikte tatil i¢in
Cunda Adasi’na gitmesiyle baslayan ve ge¢mise dair bir yolculuga doniisen hikayesini anlatir.
Kaldiklar1 pansiyonun isletmecisi olan kadin da 1924 yilinda Girit’ten gelip Cunda’ya
yerlesmistir. Bu karsilasmanin yarattigi dostluk, ge¢gmise ve anilara dogru bir yolculuk baslatir.
Filmin tarihsel gercekligi, Miibadele’de Ege adalarindan Girit’te yasayan Tiirklerin
Ayvalik’taki Cunda Adasi’na go¢ edislerini anlatmasidir. Miibadele dncesinde ise Cunda Adas1
Rumlarin yasadigi yerlesimlerden biridir. Tiirkiye yapimi olan filmde Cunda Adasi, ii¢

donemde yasananlarm kesistigi bir hafiza mekanidur.

Biket [Than’in ydnettigi Tiirkiye-Yunanistan ortak yapimi Kayiker (1998), TUrk bir geng
ile Yunan bir sarkicinin Cesme ve Sakiz Adasi (Yunanistan) arasinda gecen imkansiz agkini
konu edinir. Cesmeli sagir-dilsiz bir kayike¢1 ile Sakiz Adali sarkic1 Evdokia, Cesme Festivali
sirasinda tanigirlar. Evdokia’y1 unutamayan geng, onu bulmak iizere bir gece Cesme’den Sakiz
Adasi’na yiizerek gecer. Kimligi ve pasaportu olmayan Kayik¢1 casuslukla suclanarak
tutuklanir. Evdokia’nin, sevgilisini kurtarmak i¢in o giine dek sakladig: iligkisini agiklamastyla
serbest brrakilir ve iilkeye geri gonderilir. Film, iki toplumun ortak kiiltiirel gegmisine ve

ayriliklarin yarattig1 engellere vurgu yapmaktadir.
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Seckin Yasar’in yonettigi Sevgilim Istanbul (1999), babasinin memleketi olan
Istanbul’u gérmek icin gelen Yunan gazeteci irini’nin, sehirle kurdugu iliskiyi ve dzlemlerini
odagma alir. Nedim Giirsel’in dykiisiinden senaryolastirilan Sevgilim Istanbul, 1964 sirgunii
ve Istanbullu Rumlarin gidisini anlatan konusuyla bu alanda bir ilk film oldugu gibi; Istanbul’un
baba memleketi olarak ele alindig1, cezbedici giizelliginin yani sira yurt olarak da aidiyetten
kaynakl1 bir ¢ekim giicti oldugunu vurgulayan ilk filmdir. Bir seminer sirasinda Tiirk gazeteci
Ali’yle tanisan Irini, onu gérmek iizere Istanbul’a gelir. Film, Marmara’dan Bogazici’ne giren
bir yolcu gemisi goriintiisii iizerine dis sesle okunan mektupla baslar. Irini giivertede
yanagmakta olduklar1 limana ve ilk kez geldigi atalarinin sehrinin panoramasina merak ve
begeniyle bakarken, kameranin ¢evrinmesiyle Istanbul’un kent siliieti Bogazigi, Halig,
Sarayburnu, Topkap1 Sarayi, Ayasofya ve Galata Kulesi gibi simge yapilariyla birlikte goriiliir.
Mektuptan anlasildig {izere, ziyaretci sadece sevgilisini degil, ayn1 zamanda Istanbullu
Rumlardan olan babasmin her zaman merak ettigi gizemli memleketini gérme merakiyla bu
acil yolculuga karar vermistir. Babas1, 1964°te Ikamet, Ticaret ve Seyrisefain Anlasmasi’nin
Tiirkiye tarafindan feshedilmesiyle Istanbul’dan ayrilmak zorunda kalmis ve Yunanistan’daki

Albaylar Cuntas1 zamaninda kaybolmus olan, Istanbul kokenli bir gazetecidir.

Bulgaristan-Turkiye-Yunanistan ortak yapimi film, hatira mekani olarak Istanbul’u
kullanirken, ana yurda doniis ve yolculuk temalariyla Aksanli Sinema 6rnegi sunmaktadir.
Filmin genelinde yer alan giizel Istanbul gériintiileri sadece fonu degil, adeta ana karakteri de
olusturur. Irini’nin Istanbul’a olan ask diizeyindeki ilgisi, hayalle ger¢ek birbirine karisacak
diizeyde, ¢ocukken kaybedilen baba ve sevgiliye duyulan askla yogrulur. Istanbul’da
bulunmanin etkisiyle, babasinin hayaliyle sik sik karsilagarak Ayasofya, Kariye Miizesi gibi
tarihi yapilari, Istanbul’un eski semtlerini, babasinin yasadig1 semt olan Tatavla (Kurtulus),
Beyoglu ve Aya Triada kilisesini dolasir. Bir siire sonra Irini’nin gazeteci sevgilisi Ali de
yaptig1 arastirma ve haberler nedeniyle kaybolur veya kacirilir. Ali, bir sekilde hayalindeki
babasiyla dzdeslesmistir. Higbirini tam olarak tamimadigi Istanbul-baba-sevgili tgliistinin
birbirine karigan imajlari, irini’nin Istanbul’daki ig¢sel yolculugunun karmasasini

yansitmaktadir.

Lakis Papastathis’in yonettigi Bulgaristan-Turkiye-Yunanistan ortak yapimi1 Hayatinin
Tek Yolculugu (2001), Atina-Istanbul arasinda gecen ve 19. yy sonlarmm Istanbul’unda
gayrimuslimlerin yasamina dair ipuglar1 veren bir ¢ocukluk yillarma doniis hikayesidir. 12
yasindaki Bettina’ya kars1 takimntili bir tavir gosteren yazar Georgios Vizyenos, Atina’daki bir

timarhaneye kapatilmistir. Hastanede kaldig1 siire boyunca, Istanbul’da gecen cocukluguna dair

54



Yeni Tiirk Sinemasinda Gayrimiislim Azinliklar ve Goc¢: Bellek, Temsil ve Anlati

silik anilar Vizyenos’un beyninin i¢inde gezinir. Bir yandan da bu hatiralara dayanarak
gegmiste yazdigi hikayeleri okumaktadir. Ayni belirsizlik kendi yazmis oldugu satirlar igin de
gegerlidir. Bunlarin gergek mi yoksa kurgu mu oldugundan da emin olamaz. Buyuk dedesinin
On plana ¢iktig1 anilar ve i¢inde bulundugu gercegin birbirine karigmasi Vizyenos’u garip bir

diis evrenine siirtiklemistir.

Ugur Yiicel’in, Kirt sorununu merkeze alarak i¢ ige gegmis ti¢ ayr1 hikdyeyi anlattigi
ilk filmi Yazi Tura (2004), istanbul’da gecen hikdyelerden birinde Rumlarin kentten goc
ettikleri yillarda yasanan acilara deginmektedir. Bu yan temada filmin kahramanlarindan
Cevher’in babasi, iki iilke arasindaki gerilim nedeniyle Rum karis1 Tasula ile olan evliliginin
nasil bozuldugunu soyle anlatir: Kibris savasi sirasinda iki Tiirk balik¢i, Rum meslektaslariyla
kavga ederken Cevdet’in bu kavgay1 kinamasi iizerine, i¢lerinden biri “Yunanl bir kadindan
cocuk yaptin” demistir. Bundan etkilenen Cevdet eve gider ve karisina babasinin Yunan ajani
olup olmadigmi sorar. Bunun iizerine Tasula, cocuguyla birlikte evden ayrilarak Yunanistan’a
gitmistir ve yirmi bes yil sonra, 1999 yilinda Marmara bolgesini etkileyen biiylik depremin
ardindan kocasindan haber almak ve evini bulmak i¢in geri doner. Turkiye-Yunanistan ortak
yapimui filmdeki bu boliim, isledigi anayurda doniis ve terk edilmis ev detaylariyla bahse konu

temay1 tasimaktadir.

Yesim Ustaoglu’nun Yorgos Andreadis’in ‘Tamama’ adli romanindan esinlenerek
yazdig1 ve yonettigi Bulutlar: Beklerken (2004), 1916 yilinda Karadeniz’den go¢ eden bir Rum
ailenin geride biraktiklari kizlar1 Eleni’nin kimlik arayisini konu alir. Almanya-Fransa-Turkiye-
Yunanistan ortak yapimi film, birdenbire baska bir dilde konugmaya baslayan yasl kadmin,
Karadeniz yaylalarinin sisli atmosferinde ¢ocuklugunda biraktigr kimligiyle yilizlesmesini
anlatir. Birinci Diinya Savasi esnasinda Rus isgaline karsi tedbir olarak Karadeniz Bolgesi’ni
terk etmek zorunda kalan Rum yerliler gliney bolgelere dogru goce zorlanirlar. Kiiciik Eleni de
bu ailelerden birinin kizidir. Ailesinin geride biraktig1 Eleni, kendisini evlat edinen Tiirk ailenin
yaninda Ayse adiyla yasamustir. Annesi ve kiz kardesi siirgiin sirasinda soguktan ve agliktan
O0lmiis ve alt1 yagindaki kardesi Niko hayatta kalmistir. Yashlik caginda yeniden Karadeniz’e
donen Ayse, yaylalarin sisli atmosferinin ¢agrigimiyla sisli hatiralarin1 hatirlamaya baglayarak
bir i¢ hesaplasma yasar. Omrii boyunca Ayse kimligiyle yasayan Eleni, miibadele yillar1
esnasinda kaybettigi kardesi Niko’yu 50 yil sonra Selanik’te aramaya girisir. I¢sel yolculuk,
hafiza ve hatirlama temalariyla aksanli olan filmin basinda ayrica, Anadolu’daki tehcirleri

gosteren arsiv goriintiileri yer almaktadir.
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Dedemin Insanlar: (Irmak, 2011), Ege kiyilarinin miibadele dykiilerini giiniimiizden
bakigla anlatan bir Tiirkiye yapimidir. Cagan Irmak’in senaryosunu yazdigi ve yonettigi film,
kiigiik bir Ege kasabasinda yasayan on yasinda bir ¢cocuk ve dedesi araciligiyla, 1924
Mibadelesi ile bir ailenin ve iilkenin gegirdigi biiyiik degisimi anlatmaktadir. Ozan’n ailesinin
kokenleri, giinimiizde Yunanistan’a bagli olan Girit adasina dayanmaktadir ve dedesi Mehmet
Bey Miibadele sirasinda Tiirkiye’ye gelmis Giritli bir go¢mendir. Bu ylizden mahallede
arkadaglari ona ‘gavur’ diye seslenirler. Dislanmanin tiziintiisiinii yasayan Ozan ‘Biz Turk’dz!’
diye cevap vererek, ailesine ve dedesine sorular sorar. Yasadiklar1 kasabada saygin biri olan
dede Mehmet, heniliz 7 yasinda bir ¢ocukken go¢ etmek zorunda kaldigi adasimi, atalarinin
gecmisini ve i¢inde sakladigi 6zlemini, iglerine notlar koyarak denize biraktig1 siselerle
torununa anlatir. Siirekli Girit’i tekrar gérmekten bahsetse de bu hi¢ ger¢eklesmez ve bir giin
kendisini de siseler gibi Ege’nin sularmna birakir. Torunu Ozan, yetiskin oldugunda dedesinin
yapmay1 ¢ok istedigi yolculugu gerceklestirerek, Girit’te atalarnin yasadigi evi bulur.
Dedesinin denize biraktig1 siselerden biri de igindeki notla birlikte evin yeni sahiplerine
ulasmustir. Oykiiyii tersine ¢evirerek, Tiirk etnisitesine sahip bir miibadilin bakis acisiyla
yerinden edilmeyi anlatan filmde eve doniis temasi, bu kez flg¢iinclii kusak tarafindan

gergeklestirilmistir.

Yine Tiirkiye yapimi olan Evdeki Yabancilar (Keser ve Kagargil, 2012) filminde ise
Dedemin Insanlar’nmn aksi yoniinde bir yansima anlatilmaktadir. Miibadele ddneminde dogup
biiylidiigli yerden ayrilip Yunanistan’a go¢ etmek zorunda birakilmis bir Rum kadini olan
Agapi, aradan gecen uzun yillardan sonra, 80’li yaslarina geldiginde yanina gen¢ torunu
Elpida’y1 da alarak yillar 6nce birakmak zorunda kaldigi evini aramaya koyulur. Agapi, Ege
bolgesinde kiiciik bir sahil kasabasindaki eski evini bulur fakat ev artik baska birine aittir. Yasar
isimli 30’Iu yaslardaki yeni ev sahibi ve Agapi arasinda paylasilamayan ev, ge¢misini arayan
kadinla gelecegini kurtarmak isteyen adami ortak bir noktada bulusturur. Yeni nesilden iki
kisinin bakis agisi ile yash kadinin duygularinin ¢atistig1 film, daha ¢ok bir miilkiyet sorununun
oykiisiine doniismekle birlikte hatirlama, yolculuk ve hafiza mekam ev temsiliyle temay1

tamamlamaktadir.

Istanbul dogumlu Tassos Boulmetis’in senaryosunu yazdigi ve yonettigi Bir Tutam
Baharat (A Touch of Spice/Politiki Kouzina, 2003), 1964 surglntnde parcalanan bir aileyi,
yurdunu terk etmek istemeyen bir biiyiikbabayr ve onun hikayeleriyle biiyiiyen torunun
Oykiisiinii anlatir. Yunanistan-TUrkiye-Fransa ortak yapimi olan bu film, 2004 yilinda

Yunanistan adma En Iyi Yabanc1 Film dalinda Oscar’a aday gosterilmistir. Bir Tutam Baharat,
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Rum bir ailenin gelenek ve kiiltiirlerini, yemek ve baharat metaforlariyla, dede-torun iligkisiyle
Uzerinden anlatan bir filmdir. Film, 1964’te Ikamet, Ticaret ve Seyrisefain Anlagmasi’nin
feshedilmesiyle Istanbul’dan ayrilmak zorunda kalan kalabalik bir Rum aileye odaklanir.
Hikaye, istanbul dogumlu Rum asilli astrofizik¢i Fanis’in, kendisine hayat hakkinda pek ¢ok
sey 0greten ve meslek seciminde etkili olan dedesi Vasilis’in hastalanmasi lizerine yillar sonra

dogup biiyiidiigii ve ¢ocukken ayrildig1 Istanbul’a doniisiinii merkeze alir.

1964°te Kibris olaylarinin tirmanist nedeniyle Fanis’in ailesi siir dis1 edilirken, babasi
Savas’a, esi ve kaympederinin Tiirk vatandasi olduklar1 i¢in kalabilecegi, ancak kendisinin
kalamayacag1 bildirilir. Savas’in Istanbul’da kalabilmesinin tek yolu dinini degistirmektir.
Aileye, yalnizca dzel esyalarmni alarak Istanbul’dan ayrilmalari igin bir hafta siire taninir.
Biiyiikbaba Vasilis Istanbul’da kalmay: tercih ederken, ailenin geri kalan1 Sirkeci Gar1’ndan
trenle yola ¢ikar. Bu esnada ¢ocuk Fanis’in dis sesle sOyledigi “Tiirkler Yunanli diye

gonderirken, Yunanlilar Tiirk diye karsiliyorlardi.” ifadesi, filmin diigiim noktasini olusturur.

Filmde, Istanbul’a olan baglilik ve sevginin en hiiziinlii ifadesi baba Savas’a aittir. Oglu
ve esine, dedenin oglunun diigiinii i¢in Atina’ya yine gelmeyecegini sdylerken soyle ekler: “O
Istanbul’u asla terk etmez. Diinyadaki hicbir sey i¢in hi¢birimiz oradan vazgegmeyiz. Istanbul’a
onemli kent denir. Ciinkii o diinyanin en giizel kentidir.” Surgln edilirken, Musliman olursa

kalabilecegi s6ylendiginde birkag saniyeligine bu teklifi diisiindiigiinii utangla itiraf eder.

35 yil sonra Istanbul’a geri dénen Fanis, dedesinin cenazesinde ¢cocukluk aski Saime ile
karsilagr. Film boyunca dzlemi duyulan Istanbul, tarihi yarimada, Halig, Galata Kopris,
Ayasofya ve Ortakdy gibi mekanlarin goriintiileriyle filme eslik eder. Saime’nin “Bunca y1l
neden gelmedin?” sorusuna Fanis, “Tekrar ayrilmak zorunda kalmaktan korkuyordum.”
cevabmi verir. Ayrilmaktan korktugu yalmizca Saime degil, istanbul’un kendisidir. Kendi
yasaminin “tuzunu ve biberini” ihmal ettigini fark eden Fanis, Istanbul’da kalmaya karar

vererek konuk profesor olarak bir {iniversiteyle anlagir.

Listelenen filmler diginda, Tiirkiye yapimi olan ii¢ film, ge¢cmisteki toplumsal yapiy1
hatirlatmalar1 ve toplumda yok olmaya yiiz tutmus etnik kimliklere yaptiklar1 atiflar nedeniyle
burada anilmaya degerdir. Yusuf Kurgenli’nin yonettigi Yiiregine Sor (2009) filmi, 19. yiizyilin
sonunda Karadeniz’de gegen, Miisliiman bir kiz ile Rum bir gencin hikayesini anlatan; etnik
kimlik, inancin1 gizleme ve asimilasyon temalarim isleyen bir yapimdir. Dar Alanda Kisa
Paslasmalar (Akar, 2000) filminde, ana 6ykiide yer almayan bir detay olarak, baskarakter olan
semtin sevilen futbol antrendrii Haci’nin 6liimiinden sonra Ermeni oldugunun &grenilmesi,

beklenmedik bir vurgu niteligindedir. Agir Roman (Altioklar, 1996) filminde ise, hayat kadini
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Tina karakteri etrafinda kurgulanan olay orgiisiinde Rum kimliginin temsili, ortak yapimlara

ragmen Yeni Tiirk Sinemasi doneminde de kirilamayan cinsiyetci temsile dikkat ¢ekmektedir.
Tarihsel Donem Dramalar

Tirk sinemasinda tarihsel olaylar1 anlatinin temel gostergesi olarak ele alan ve bu olaylari
dramatik bir kurgu i¢inde isleyen tarihsel donem dramalarinin sayisi1 oldukg¢a smnirlidir. Yeni
Tiirk Sinemas1’nda tarihsel dénem dramalari, azinliklarmn istanbul’dan go¢ etmelerine yol agcan

Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil Olaylar1 ve 1964 Siirgiinii gibi politik olaylar ekseninde sekillenmistir.

Tomris Giritlioglu’nun yonettigi 1999 yapimu Salkim Hanim’in Taneleri, Yimaz
Karakoyunlu’nun ayni adli romanindan uyarlanmistir. Filmin arka planindaki tarihsel
gerceklik, Ikinci Diinya Savasi’nin devam ettigi 1942 yilinda gayrimiislim vatandaslara
uygulanan Varlik Vergisi’dir. Gayrimiislim vatandaslara varliklarinin miktarina gore tahakkuk
ettirilen yiiksek orandaki bu vergiyi 6deyemeyenler tiim mal varliklarmi yitirmisler, hala borcu
kalanlar ise borg¢larina karsilik olarak Erzurum Askale’ye demiryolu iscisi olarak siirgiine
gonderilmistir. Zamanin Istanbul Defterdar1 Faik Okte (1951: 77) anilarinda Askale’ye giden
ilk kafilenin 24 Yahudi, 11 Rum ve 10 Ermeni’den olustugunu yazmaktadir.

Bu donemde servetin el degistirmesini anlatan filmde, gayrimiislimlere Varlik Vergisi
konmasindan kisa bir siire 6nce, daha iyi bir yasam umuduyla Nigde’den Istanbul’a go¢ eden
Durmus ve karis1 Nimet, Istanbul’da yasayan hemserileri Bekir’in yanma gelirler. Bekir,
Istanbul’un varlikli beyefendilerinden Halit’in yaninda calismaktadir. Bekir’in yardimiyla
biiyiik bir handa is bulan hirslhi ve paragdz Durmus i¢in bu is yeterli degildir. Gayrimiislim
vatandaglarin Varlik Vergisi’ni ddeyebilmek i¢cin mallarmi, igyerlerini ve evlerini satmak

zorunda kalmalarin1 firsata ¢evirerek bu gayrimenkulleri diisiik fiyatlarla satin almaya baslar.

Sermayenin 6nemli 6l¢tide el degistirdigi bu siirecte, Halit Bey basta olmak tizere bir¢ok
gayrimuslim, Erzurum-Askale’deki amele taburlarinda demiryolu isgisi olarak ¢alistirilmak
lizere siirgiin edilir. Ancak, Varlik Vergisi’nin kaldirilmasinin ardindan istanbul’a donen
gayrimiislimler eski hayatlarina geri donemezler. Halit Bey ise bu zorlu siirece dayanamayarak

Istanbul’a donemeden hayatini kaybeder. Durmus ise onun evi ve yasanunin yeni sahibi olur.

Sallkim Hanim’in Taneleri’nin devami niteliginde sayilabilecek bir yapim olan Guz
Sancist (2009), yine Yimaz Karakoyunlu’nun romanindan Tomris Giritlioglu tarafindan
sinemaya uyarlanmistir. Film, Kibris sorununun tirmandigi bir donemde, 1955°te yasanan 6-7
Eyliil Olaylari’ni, bir Rum kiz1 ile Tiirk gencinin iliskisi ekseninde ele almaktadir. Bu olaylar,

Atatlrk’in Selanik’teki evinin bombalandigi yoniindeki sahte bir haberin yayilmasiyla
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baslamus; Istanbul’da gayrimiislimlerin evlerine, isyerlerine ve ibadethanelerine yonelik

yagmalama ve saldirilara yol agmustir.

Film, kurgusal karakterler {izerinden hikdyesini anlatmasina ragmen, yasanan olaylarin
belge goriintiilerine de yer vererek tarihsel gercekliklere 1sik tutmaktadir. Milliyet¢i bir geng
olan Behget, ‘Kibris Tiirktiir Cemiyeti’ fiyesidir ve sokagmin Kkarsisinda oturan ve
babaannesiyle yasayan Eleni adinda Rum bir kiza asiktir. Eleni de babaannesi gibi bir hayat
kadmidir. Behget’in en yakin arkadasi Suat ise bir komiinisttir. Filmde, Behget’in karmasik
siyasi ve sosyal diinyasi, yagsanan siddet olaylarina karsi sessiz kalmasiyla sekillenir. Bu durum,
anlatinin merkezinde yer alan ‘sessizligin su¢ ortakligi’ kavrammin sembolik bir temsiline
dontismektedir. Suat bir sokak komplosunda oldiiriildiikten sonra Behget vicdaniyla
yiizlesirken, 6 Eyliil gecesi, Selanik’te Ataturk’in evine diizenlendigi iddia edilen bombali
saldirinin  haberi kargasay1 baslatir. Istanbul’da azmliklara ait diikkdnlarm ve evlerin
yagmalandig1 bu kargasa sirasinda Eleni de dldiiriiliir. Film, 7 Eyliil sabahinda Istiklal Caddesi

ve cevresinin yikilmis, harap ve derin bir utang hissi uyandiran goriintiileriyle sona erer.

Film, 6-7 Eylil olaylarin1 arka planda birakarak bir ask hikdyesi ekseninde
sekillendirirken, azmliklara yonelik baskici politikalar1 ele alma iddiasina ragmen bu baglami
derinlemesine analiz etmekten kag¢inmaktadir. Olaylarin tarihsel, ekonomik ve politik
nedenlerine dair kapsamli bir inceleme sunmayan anlati, sorumlulugu milliyetci 6rgiitlenmelere
yiiklerken donemin iktidar yapisiyla baglantiyr yeterince kuramamaktadir. Yiiksel’e gore
(2012), boylece film, tarihsel baglami goz ardi eden melodramatik G6gelerle sekillenir ve

elestirel misyonunu gerceklestiremez.

Konuyla ilgili son calisma olan Surgiin (Ozlevi, 2013) filmi, 1964 slrgininii
Buylkada’da yasanan bir agk hikayesiyle ele alir. Tarihi bir donem dramasi olan bu film, Kibris
olaylar1 nedeniyle gerginlesen Tiirkiye-Yunanistan iligkilerinin sonucunda, Yunanistan
vatandas1 Rumlara oturma izni ve ticaret yapma hakki saglayan Ikamet, Ticaret ve Seyrisefain
Anlagmast’nin iptaliyle smir dist edilmelerini konu alir. Film, Kibris protestolarmin belge

gortintiileri ve gazete haberlerini kullanarak tarihsel gergekligi anlatiya dahil eder.

Gazeteci Ridvan Akar’m 1964 siirgiiniinii ele alan arastirma kitab1 Istanbul’un Son
Surgunleri (1994)’nden yararlanilarak hazirlanan hikaye, ¢ocukluklarindan beri birbirlerine
asik olan zengin bir Rum ailesinin kiz1 Eleni ile faytoncunun oglu Sedat’mn askini1 merkezine
alir. Mezuniyetlerinden sonra evlenmek isteyen genclerin 6niindeki en biiyiik engel, Eleni’nin

babas1 Stavro’dur. Stavro, Tiirk komsulariyla iyi iliskiler kuran, vergisini ddeyen, vatanina
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bagli ve yardimsever bir is adami olarak tasvir edilir. Ancak, inan¢ ve maddi farkliliklar

nedeniyle bu evlilige ve kizinin istegine kesinlikle kars1 gikar.

Bu sirada, Tirkiye ve Yunanistan arasindaki iliskilerin bozulmasiyla Yunanistan
vatandas1 Rumlarin tilkeden ayrilmalar1 zorunlu hale gelir. Eleni ve ailesi de bu gogten etkilenir.
Stavro fabrikasini ve mallarini satar, bir kismini da yakin ¢alisanina devreder, fakat yasa geregi
paray1 yurt digina ¢ikarmasi yasaktir. Sedat, Stavro’nun parasmi yurtdisina ¢ikarmasina goniillii
olarak yardim etmek ister. Meri¢ Nehri’ni ylizerek gecer ve paray1 ona teslim eder. Ancak geri
donerken smirda yakalanir ve casusluk suclamasiyla hapse atilir. Siirgiin edilen Stavro ise
dagilan ailesiyle, Atina’da geri donmek hayaliyle, zor sartlarda yasamini kaybeder. Yillar
boyunca Sedat’tan haber alamayan Eleni ise Sedat’in hapiste yazdigi romani okudugunda
gercegi 0grenir. Serbest kaldiktan sonra bagka biriyle evlenmis olan Sedat’1 ziyaret eder ve

aralarindaki iliskinin geri doniisii olmadigini kabul eder.

Bu sirada Tiirkiye ile Yunanistan arasindaki iligkilerin bozulmasi, Yunanistan vatandasi
Rumlarin iilkeden ayrilmasini zorunlu kilar. Eleni ve ailesi de bu gocten etkilenir. Stavro,
fabrikasin1 ve mallarini satar; bir kismimi ise yakin c¢alisanina devreder. Ancak yasa geregi
parasin1 yurt disina ¢ikarmasi yasaktir. Sedat, Stavro’nun parasini yurtdisina ¢ikarmasina
goniilli olarak yardim etmek ister. Meri¢ Nehri’ni yiizerek geger ve parayi ona teslim eder.
Ancak doniis yolunda sinirda yakalanir ve casusluk suglamasiyla hapse atilir. Siirglin edilen
Stavro ise dagilan ailesiyle birlikte Atina’da, bir giin geri donmek hayaliyle, zor kosullar altinda
yasar ve hayatini kaybeder. Yillar boyunca Sedat’tan haber alamayan Eleni, onun hapiste
yazdig1 romani okudugunda gergegi ogrenir. Serbest kaldiktan sonra bagka biriyle evlenen

Sedat’1 ziyaret eder ve aralarindaki iliskinin artik geri doniisii olmadigini kabul eder.

Siirgiin filmi, tarihsel olaylara dayanan bir anlatiya sahip olmakla birlikte, 6zellikle
finalinde hikdyeyi daha ¢ok kisisel bir agk Oykiisii ekseninde dramatize etmektedir. Ancak,
anlatinin diiglimiinii olusturan Yunanistan vatandagi Rumlarin sinir dis1 edilme siirecine iligskin
tarihsel gerceklik, filmde belge goriintiileri ve gazete haberleri araciligiyla gergege uygun
sekilde yansitilmistir. Bu yoniiyle film, bireysel ve toplumsal hafizay1 canlandirmaya yonelik

bir anlat1 olarak dikkat ¢ekmektedir.
BULGULAR ve SONUC

Sinema sanati, kurmaca bir gerceklik sundugu halde, iiretildigi sosyal ve politik baglami
aktarma sorumlulugu ve bu siirecteki tislubuyla daha da anlam kazanmaktadir. Bu ¢aligmada,

son yiizyllda ¢esitli nedenlerle Anadolu ve Istanbul’dan gé¢ etmek durumunda kalan
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gayrimislim azinliklarin ve 6zellikle Rum kimliklerin Tiirk sinemasindaki temsiliyeti; aidiyet,
hatirlama, yolculuk ve geri doniis temalar1 iizerinden Yeni Tiirk Sinemasi’na yansimasi
betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Ayni zamanda, incelenen tarihsel donem
dramalar1 araciligiyla gayrimiislim azinliklara yonelik tarihsel gercekligin ve yasanan politik

gelismelerin sinemaya yansiyisi ele almmustir.

Yeni Tiirk Sinemas1 doneminde iiretilen, 6rneklemde incelenen ortak temalar etrafinda
sekillenen filmler ve tarihsel gergekliklere odaklanan donem dramalar1 kolektif bellegin
yeniden canlanmasma katki saglamistir. Calismada incelenen, Miibadele siirecinin etkilerini
konu edinen eve doniis ve hatirlama temali; Suyun Ote Yani, Sevgilim Istanbul, Hayatimin Tek
Yolculugu, Yazi Tura, Bulutlar: Beklerken, Dedemin Insanlari, Evdeki Yabancilar ve Bir Tutam
Baharat filmleri tema birligini biiyiik Ol¢iide saglamislardir. Gog¢ sonrasi yeniden kurulan
yasamlar, gecmisin anilari, cocukluk doneminde kalan o yillar1 hatirlama, eve ve anavatana
duyulan 6zlem ya da bir kaybin aranis1 gibi izlekler, filmler boyunca ortak olarak
tekrarlanmistir. Mektup metaforu, filmlerin ¢ogunda bir not birakilmasi ya da mektup okunmasi
yoluyla siklikla kullanilan bir imge olarak dne ¢ikmustir. Incelenen tiim filmlerde yolculuk
temasina hem fiziksel hem de i¢sel bir boyutta bagvurulmaktadir. Bdylece, ana unsur olan ‘eve

doniis’ temas1 gergeklesmekte ve aidiyet duygusu vurgulanmaktadir.

Sevgilim Istanbul, kentin sinemada iistlendigi role yeni bir bakis agis1 getirmesi ve ana
yurt vurgusuyla dikkat cekmektedir. Filmin ana eksenini yolculuk ve eve doniis temalar
olusturmaktadir. Bu anlatida mektup, iletisim araci olarak kullanilmakla birlikte, ge¢misi
hatirlatmaktan ¢ok yolculugun amacini 6zetleyen bir 6ge olarak islev gérmektedir. Fiziksel
yolculukla birlikte gerceklesen igsel yolculuk, bellek ve hatirlama siireclerinde karmasik bir
yapiya yol agmaktadir. Bunun yaninda, tarihsel gercekligi gorsel anlatim yerine diyaloglara
dayandirarak ve didaktik bir iislupla aktarmasi, izleyici ile arasinda mesafe olusmasina neden
olmaktadir. Sevgilim Istanbul ile birlikte Bir Tutam Baharat filminde de anlatiy1 desteklemek
amacityla, sdylem ¢oziimlemesi gerektiren ¢cok sayida uzun replige yer verilmistir. Turkiye’deki
Rumlarin zorunlu goéc¢ii ve Kibris sorununun bu siirece etkilerinin tartisildigi sohbetlerde,
yasanan olaylarm bilinmemesinin toplumsal hafizanin zayifligindan ve iilke politikalarinin
unutmay1 tesvik etmesinden kaynaklandigi yoniinde elestiriler dile getirilmektedir. Bu

sekanslarla, toplumsal bellegi canlandirma islevinin de amaglandig1 gézlemlenmektedir.

Filmlerde, hem miibadil olunan yerlesimler hem de istanbul’a duyulan aidiyet hissinin
yillar sonra dahi devam ettigi gozlenmektedir. Orta yas ve lizerindeki kusaklar, gd¢ etmek

zorunda kaldiklar1 yurtlarini sevgi ve 6zlemle anarken, ikinci ve ti¢iincii kusak olan ¢ocuklar ve
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torunlar, bu yerlere merak ve aidiyet duygusuyla yaklagmakta ve bu baglamda bir doniis siireci
yasamaktadir. Sevgilim Istanbul’da Eleni’nin karakterinin Istanbul’da babasmin yasadig:
yerleri ziyareti, Dedemin Insanlari’nda torun Ozan’m Girit Adasi’na giderek dedesinin evini
bulmas1 ayn1 zamanda kimlik arayislarinin gostergeleridir. Benzer sekilde, Bulutlar: Beklerken
filminde Ayse karakterinin yillar sonra anadilinde konusmaya baslamas: kimlik arayis1 ve
toplumsal bellegin bir yansimasidir. Bu, karakterin Yunanistan’a yaptig1 yolculuk sahnesinde
de agikca gorilmektedir.

Ote yandan, ulusasir1 bagimsiz sinema baglammda da degerlendirilebilen ortak yapim
filmler, Rumlarin gogiine odaklansalar da diasporik filmler olarak nitelendirilemezler. Cunki
bu filmler, ana dil baglaminda diasporada degil, dogrudan anavatanda ge¢mektedirler. Yapilan
analize gore, bu filmlerin ulusasir1 sinema kapsaminda degerlendirilemeyecegi sonucuna

varilmistir.

Bu c¢alismada, tarihsel gergekligi temel alan donem dramalarinin incelendigi ikinci
gruptaki filmlerde tema birliginin zaman zaman gézlemlendigi, ancak her donemin ve film
anlatisinin kendi baglami igerisinde bagimsiz bir sekilde degerlendirilmesinin daha isabetli bir
yaklasim olacagi sonucuna ulagilmistir. Cilinkii Tirkiye yapinm tarihsel donem filmleri,
gercekligi kurgu ile harmanlasa da donemin diger yapimlariyla tema birligini saglamakta
gucluk cekmektedir. Bu grupta incelenen filmlerde azinliklarin temsili, tarihsel olaylarin
dramatik anlatimlar1 tizerinden aktarilmaktadir. Bu durum, Giiz Sancisi filminde 6-7 Eylul
Olaylar’nin sahnelenme bigimiyle net bir sekilde goriilmektedir. Salkim Hanim’in Taneleri
filminde, Varlik Vergisi’nin azinlik toplumlar1 {izerindeki etkisi, karakterlerin yasadigi
ekonomik ve psikolojik zorluklarla betimlenmistir. Strgin ve Bir Tutam Baharat filmleri,
1964°teki smir dis1 edilme kosullari ile siirgiiniine maruz kalan ailelerin manevi ve ekonomik

kayiplarmni gozler oniine sermektedir.

Sallkam Hamim’in Taneleri, tarihsel gergeklige dayali bir donem dramasi olarak hem
oykiisii hem de giiglii sinematografik yapisiyla 6ne cikan onemli bir yapimdir. 1942-43
yillarmda uygulanan Varlik Vergisi donemini kayit altina alan tek film olma o&zelligi
tagimaktadir. Film, {ilkedeki degisen sosyal ve ekonomik yapiyi, i¢ gocilin temellerini ve bu
doniisiimiin arkasinda yatan politik kararlarin sonucglarmi ele alarak, unutulmus tarihsel
gerceklikleri izleyiciye hatirlatmaktadir. Ozellikle Askale siirgiinii gibi tamamen unutulmus bir
olguyu toplumsal bellege dahil etmistir. Hafiza araglar1 olarak mekanlarin ve filme adin1 veren
kolye gibi nesnelerin kullanimi, anlatimi giiclendirirken bireysel ve toplumsal travmalar ile

bellek slreclerini etkili bir sekilde harekete gegirmektedir.
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Giiz Sancist filmi, toplumsal hafizada uzun yillar boyunca bastirilan ve suskunlukla
karsilanan 6-7 Eyliil Olaylari’ni elestirel bir perspektifle ele almaktadir. Biiyiik ¢capli yagma ve
yikimla sonuglanarak mal ve can kayiplarina yol agan bu olaylarin kolektif hafizaca
bastirilmasini, sessizlik ve vicdan muhasebesi temalar1 iizerinden islemektedir. Filmde
kullanilan arsiv goriintiileriyle desteklenen sahneler, sinematografik anlatimi gii¢lendirerek
sinemanin bir gorsel hafiza araci olarak toplumsal bellege katki sunma potansiyelini ortaya
koymaktadir. Ancak, boylesine onemli bir olayin aktariminda, hikayenin bir agk iliskisi
etrafinda kurgulanmasi, Kibris olaylar1 ¢ergevesinde sekillenen politik glindemi yansitmak
acisindan basarili olsa da donemin Istanbul’unda devam eden sosyal yasamin derinlemesine bir
tasvirini sunmakta yetersiz kalmistir. Ote yandan, filmde geng kiz karakterinin temsili belirgin
stereotipleri yeniden iiretmektedir. Rum geng kizin hayatini hayat kadimi olarak strdirmesi ve
babaannesinin de ge¢miste ayn1 isi yapmis olmasi, Rum etnisitesine yonelik genelleyici bir
anlatty1 pekistirmektedir. Oysa 1990’11 yillarin sinemasi, etnik kimlikleri daha gercege uygun
bir ¢er¢evede ele almaktadir. Bu baglamda film, 1950°li yillarda 6nemli Slgiide azalmis
olmasina ragmen 1955 Istanbul’unda hala siiregelen ortak yasamm toplumsal dinamikleriyle

uyumlu bir anlat1 sunma konusunda eksiklikler barindirmaktadir.

Surgun filmi, imkansiz bir agk hikayesini merkeze alirken, 1960’11 yillarin baslarindaki
Istanbul’un ekonomik yapisini ve sosyal hayatin1 canlandirmaktadir. Film, farkli etnik koken
ve inanclardan topluluklarm Adalar ve Istanbul’daki ortak yasamma dikkat ¢ekmektedir.
Fabrika sahibi ve varlikli bir figiir olarak sunulan baba Stavros karakteri, Biyiikada sakinleri,
faytoncular ve farkli etnik kokenlerden insanlarla sicak iligkiler kuran, calisanlarma karsi
smifsal farklilik gézetmeyen bir tutum sergileyen biri olarak betimlenmektedir. Ancak, tek
kizinin faytoncunun oglu olan bir Tirk gengle evlenmesine etnisite, din ve sosyal-ekonomik
farkliliklar nedeniyle siddetle karsi ¢ikmasi, bu tutumuyla celismektedir. Bu temsil, kentte
sliregelen bir arada yasama kiiltiirliniin, gegmiste oldugu gibi yine agirlikli olarak kendi etnik
topluluklar1 i¢inde siirdiigiiniin bir gostergesidir. Tarihsel gergekligi uygun bir anlat1 ve temsille
ele alan filmde, kurgusal unsur olan ana agk hikdyesinin 6n plana ¢ikmasi, bu c¢aliymada
incelenen filmlerde siklikla iglenen temalarin geri planda kalmasina neden olmus ve bu durum,

filmin toplumsal bellegi canlandirma islevini gorece zayiflatmistir.

Bir Tutam Baharat, hem neseli hem de hiiziinlii bir sembolik anlatimla, yemeklere
eklenen baharatlarin lezzete etkisini, ayn1 zamanda farkli unsurlarm kiiltiirel dokuya katkisini
tat, koku ve uyum kavramlari iizerinden ifade etmektedir. Film, arada kalmislik, aidiyet

duygusu ve yurt 6zlemini mutfak kiiltiirii aracihiiyla vurgularken, Istanbul’u terk etmek
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zorunda kalan Rumlarmn, Atina’da Istanbul’un izlerini yasatarak kurduklar1 yeni yasamlarmna
da 151k tutmaktadir. Tirkiye’de yasamis azinliklarin en 6nemli kiiltiirel unsurlarindan biri olan
yemek kiiltiiriinii gdrsellestirirken, ayn1 zamanda Istanbul’a duyulan yurt sevgisini merkezine
almustir. Sevgilim Istanbul ile birlikte, bu filmde de kent bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Eve doniis ve hatirlama temalarini yerine getirirken, ayn1 zamanda 1964 Siirgiinii’nu tarihsel
gerceklige uygun unsurlarla olay orgiisiinde islemistir. Ayrica, Tiirk bir kadin ile Rum bir erkek
arasindaki agk iliskisinde rollerin degistigi ve bu temsiliyetin gergekci bir sekilde aktarildigi
g6zlenmektedir.

Kiiltiirii sekillendiren 6nemli olgulardan biri, bu kiiltiirtin birikimi ve aktarimini
saglayan toplumsal bellektir. Sinema, perdeye aktardigi dykiilerle toplumsal bellegi yasatan en
onemli araclardan biridir. Toplumsal bellekte gayrimiislim azinliklarin gé¢ etmesine yol agan
olaylarin sinemadaki temsilini sorgulayan bu ¢alisma, yakin tarihte gayrimiislim azmnliklarin
iilkeden gdg¢iine yol acan olaylar ve politik gelismelerin, Yeni Tiirk Sinemas1 doneminde ortak
yapimlarin da katkisiyla sinemaya tarihsel gerceklige yakin bir sekilde yansidigini ve kayit
altna almdigin1 ortaya koymustur. Ornek sayis1 sinirh olmakla birlikte, Tiirk sinemasida bu
streclere dair filmleri bulunmaktadir. Yapilan literatiir taramasi, Tiirk sinemasinin 1990 sonrasi
Yeni Tiirk Sinemas1 doneminde gerceklestirilen ortak yapimlarla bu tarihsel gerceklige taniklik
ettigini géstermektedir. Stereotiplere hala rastlansa da giiniimiiz sinemasinda Rum azinliklarin
temsiliyetinde bir degisim gdzlemlenmektedir. Yakin donemde yasanmis olmasina ragmen
toplumsal hafiza kaybina ugramis olaylara bu donemde sinema araciligiyla dikkat ¢ekilmis ve
toplumsal bellegin yasatildigi ve gelecege aktarildigi goriilmiistiir. Tirk sinemasinda
azinliklarin gercekei temsiline 6nemli katkilarda bulunan ortak yapimlar, ayni zamanda tarihsel

gercekligin aktarimina ve diyaloglarin gelistirilmesine de katki sunmustur.
EXTENDED ABSTRACT

Cinema, as a medium that facilitates the preservation, reproduction, and dissemination of
images and sounds across time and space, plays a pivotal role in sustaining both individual and
collective memory. By serving as a visual archive of personal recollections and communal
histories, cinema revives the past and ensures its transmission to future generations. For this
reason, cinema holds critical importance in ensuring the sustainability of collective memory

and cultural and historical heritage.

Since the 1990s, Turkish cinema has increasingly engaged with social history, thereby

contributing to the revival of collective memory with a more inclusive perspective. This study
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aims to examine the representation of non-Muslim minorities in the New Turkish Cinema in
accordance with historical realities. With the rise of identity politics in the post-modern era and
the initiation of co-productions, this study investigates how the representation of minorities in
Turkish cinema and its alignment with historical truth. In contemporary collective memory, the
representation of non-Muslims, which holds limited space, serves the function of documenting
the process that led to their migration from Turkey and transmitting it to future generations.
Additionally, the role of cinema in shaping cultural spaces and producing collective memory
through historical narratives is undeniable. To scientifically examine this role, this study
identifies and analyses films addressing the political events that led to the migration of Greek
minorities in post-1990 Turkish cinema were identified and analyzed, focusing on themes of

belonging, return, journey, and memory.

The transformation observed in Turkish cinema during the 1990s is largely attributed
not only to postmodern approaches but also to the establishment of Eurimages, the European
Council’s film support fund, in 1989. Co-productions supported by Eurimages enriched Turkish
cinema both aesthetically and thematically, contributing to the visibility of Turkish productions
internationally. With the 2000s, the New Turkish Cinema movement brought about significant
changes and innovations in both content and form. During this period, auteur directors’ films,
independent filmmakers, and the development of co-productions led to films that achieved
international success. Films from this era, characterized by minimalist storytelling, limited
dialogue, diverse settings, and an emphasis on visuality and atmosphere, intertwine personal
stories with societal issues. Themes such as migration, loneliness, belonging, and identity are
commonly explored. These films, which embrace a visual style enriched in symbolic elements,

adopt a narrative form closely resembling European Art Cinema.

In the analysis of these films, which can be classified entirely or partially as Cinema
with Accent, motifs such as belonging, ethnic identity, longing for the homeland, journey,
return, and memory emerge. The first section examines films under the theme of “Return” such
as The Other Side of the Water (Suyun Ote Yan1), The Boatman (Kayikc1), My Love, Istanbul
(Sevgilim Istanbul), The Only Journey of Her Life (Hayatmin Tek Yolculugu), Heads or Tails
(Yazi1 Tura), Waiting for the Clouds (Bulutlar1 Beklerken), My Grandfather s People (Dedemin
Insanlar1), The Foreigners at Home (Evdeki Yabancilar), and A Touch of Spice (Bir Tutam
Baharat). In the second group, titled “Historical Period Dramas”, the films The Pearls of Salkim
Hanim (Salkim Hanim’in Taneleri), Autumn Pain (Gtliz Sancisi), and Exile (Surgln), which

deal with political events that led to the migration of non-Muslim minorities such as the Wealth
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Tax, and the September 6-7 Incidents and the 1964 Exile which were shaped by the Cyprus
problem, are evaluated.

The analysis reveals that films produced in the New Turkish Cinema, which focus on
common themes and historical realities, have performed the function of revitalising collective
memory. The ‘return’ films, which examine the effects of the Population Exchange process,
have largely succeeded in maintaining thematic unity. Themes such as newly established lives
after migration, memories of the past, recalling childhood years, longing for home and the
homeland, or the search for a loss, are recurrently echoed throughout the films. The metaphor
of the letter has emerged as a frequently used symbol in many films, either through leaving a
note or reading a letter. In all the films examined, while physical journeys are undertaken by
the first or subsequent generations, the inner journey is also consistently emphasized. In this

way, the central theme of “return” is realized, and the sense of belonging is emphasized.

This study, which examines how events that prompted the migration of non-Muslim
minorities are represented in collective memory, reveals that the events and political
developments that led to the migration of non-Muslim minorities in recent history have been
depicted in New Turkish Cinema in a manner close to social reality, with the contribution of
co-productions. Although the number of examples is limited, films on these processes do exist
in Turkish cinema. The literature review indicates that with the co-productions in the New
Turkish Cinema period after 1990, Turkish cinema has witnessed these historical realities.
Despite still encountering stereotypes, a change in the representation of Greek minorities in
contemporary cinema can be observed. Even though the events are relatively recent, cinema
has drawn attention to those that have been forgotten in collective memory and has shown how
societal memory is preserved and transmitted to the future. Co-productions, which have made
significant contributions to the realistic representation of minorities in Turkish cinema, have

also contributed to the transmission of historical reality and the development of dialogues.
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